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Introducao

“As pessoas dizem que eu estou fazendo
uma cena do interior de Minas, e eu estou fa-
zendo um omelete ecuménico” (ROSA apud
CAMPOS, 2011, p. 55) — com essa espantosa
declaracdo, Jodo Guimaraes Rosa (1908-1967)
lanca seus leitores, em alvoroco de murundu,
por sobre as veredas palimpsésticas de sua obra
monumental, finamente bordadas de buritis e
gameleiras. Sem bussola, astrolabio, cartas ge-
odésicas, GPS ou mapa astral, o leitor rapida-
mente se perde na profusao de nomes de plan-
tas, animais, acidentes geograficos, corpos este-
lares, localidades pretensamente reais e outras
totalmente ficticias, personagens saidos dos
Tempos e Templos da Carochinha.

O presente estudo se dedica a analisar a
disposicao paisagistica de plantas das mais di-
versas origens geograficas no conto intitulado
“0O recado do morro” (1956), leitura compulsé-
ria cujo obrigamento decorre da enigmatica
simbologia recorrente no conjunto da obra do
bardo mineiro. Nesse contexto, a desconsidera-
cao, por parte do leitor, em relacdo a determi-
nados elementos textuais, por vezes aparente-
mente anédinos, pode resultar numa percepcao
-recepcao limitada das multiplas possibilidades
de significa¢ao, sempre marcadas pela intrans-
ponivel indecidibilidade dos sentidos de que
trata Jacques Derrida. Para tanto, a presente
discussao se constréi por meio de pesquisas cu-
jo foco recai em tematicas relacionadas aos
imaginarios do espago telirico e da paisagem
signica nas obras de Rosa.

Quando o préprio autor afirma dedicar-
se ao preparo de um “omelete ecuménico”, esta
enunciando a inven¢ao pioneira de uma obra
poética que busca seus elementos constitutivos
em todos os solos e terreiros (fisicos ou simbdéli-
cos), em toda a terra habitada, nos céus gerais,
no conjunto do universo e de todas as experién-
cias existenciais (ecoldgicas, afetivas, sencien-
tes, nutrizes, espirituais, racionais, intuitivas,
erdticas, estéticas: em suma — poéticas), como

do

“ecuménico” (do grego “oikovuévn”, oikumene,

indica a etimologia vocabulo
ou “mundo habitado”), conforme orienta An-

tonio Houaiss:

w
v

gr. oikoumenos, masc.subst. do gr.
oikotimenos,méné, menon 'que esta
sendo habitado, ocupado, adminis-
trado', part. pres. passivo do v. gr.
0ikéé 'viver em, habitar, morar, resi-
dir, ocupar; dirigir, administrar'; cp.
gr. oikouméné gé 'terra habitada,
cultivada (p.opos. a deserto'; ver ec

(0)-.

Partimos da hipétese de que a paisagem
(pretensamente) sertaneja serve como pretexto
para a prospecgao de temas transcendentais
com alcance universal, e as plantas constantes
na narrativa seriam os ingredientes votivos des-
tinados a preparagao do mais que saboroso e
poético “omelete ecuménico”. Para se preparar
esse omelete, é preciso quebrar a casca do ovo
primordial, misturar o que esta dentro e fora.
Se “ecimeno” corresponde ao “todo em oposi-
cdo as partes; o geral, o universal” (HOUAISS),
pode-se dizer que, entre o conforto do “dentro”
do ovo e a aventura do “fora”, em movimento
centrifugo que abre para a superacao das parci-
alidades do isolamento primordial e descortina
mundos e totalidades, estao implicados os ele-
mentos e substancias libertos pela casca que se
rompe, prenunciadores dos novos espacos que se
descortinam. Sao necessarias brumas de tabaco
votivo, aguas de cheiro, areias de leituras en-
cantadas, chas e defumacgo6es herbais, panaceias
teluricas e encantos atavicos. Esse modo parti-
cular de ocupar espagos e transitar entre eles,
com estilos plenos e diversos de integracao,
transfigura a casa em eciimeno, o ambiente em
habitacao doméstica, levando o ser humano a
novos horizontes, abertos aos céus gerais. E um
efeito analogo ao da poesia.

“0O recado do morro”, conto em fatura
de prosoema, foi publicado inicialmente em
Corpo de Baile e, ulteriormente, a estéria de Pe-
dro Orésio, o “enxadeiro”, é realocada no volu-
me intitulado No Urubuquaqua, no Pinhém. Os
titulos das coletaneas sao tao enigmaticos quan-
to o conjunto da obra: por exemplo, note-se,
desde ja, a proposta de significado que decorre
de um dos multiplos nomes atribuidos ao prota-
gonista, Pedro Orésio, alias, Pé-Boi: “pinhém”
poderia remeter a lddica “lingua do pé”, en-
quanto “urubuquaqua” remeteria a “cova do
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urubu” ou, em outros termos, a cova sepulcral,
a vida péstuma, ao Além (MARINHO e MA-
CIEL, 2021), ponto sobre o qual retornaremos
adiante.

Em relagao as caracteristicas gerais da
poética de Guimardes Rosa, principalmente no
que tange ao cendrio e a paisagem, Cazarotto
(2010) observa, talvez um pouco precipitada-
mente, que o interesse do autor se volta para a
cultura e a tradi¢ao sertanejas, pois o sertdo
permitiria ao escritor plasmar poeticamente
um mapa da realidade cultural e geografica do
Brasil profundo. Pelo viés oposto, Antonio
Candido aconselha

[c]autela todavia. Premido pela
curiosidade, o mapa se desarticula e
foge. Aqui um vazio; ali uma im-
possivel combinacdo de lugares;
mais longe uma rota misteriosa,
nomes irreais. Ii certos pontos deci-
sivos escapam de todo. Comegamos
entao a sentir que a flora e a topo-
grafia obedecem frequentemente a
necessidade de composi¢do; que o
deserto é sobretudo projecio da
alma e as galas vegetais simbolizam
tragos afetivos. Aos poucos vemos
surgir um universo ficticio, a medi-
da que a realidade geografica é re-
coberta pela natureza convencional

(CANDIDO, 1957, p. 7).

Cautela recomendada, cautela acatada e
colhida com ambas as maos, em reveréncia. O
sertao poderia nao ser, assim, nem tanto fonte,
nem tanto cenario para outro acontecimento —
ou ambas as coisas. Vejamos.

Guimaraes Rosa, espacos e paisagens imagina-
rios da Teotopia

Antes de comecar a ascensiao do morro
em busca do Urubuquaqua (a cova do urubu),
antes de abrir o envelope com o recado de mor-
te de Pedro Orésio (o-rosa-io), antes de tomar
em possessdo o corpo de baile (corpo da festa,
da gira, da hospedagem para os encantados),
vejamos de que maneira o autor mineiro quali-
fica sua obra, espraiada languidamente sobre o
territorio do Pinhém, sobre a lingua do pé

pi” é o nome em grego da letra “p”’; “nhém” é
13 29 d l t 6699, 66 h 29
“lingua”, em tupi-guarani):

Como apreco de esséncia e conside-
racdo, assim gostaria de considera-
los: a) cendrio e realidade sertaneja:
1 ponto; b) enredo: 2 pontos; ¢) poe-
sia: 3 pontos; d) valor metafisico
religioso: 4 pontos. Naturalmente,
isto é subjetivo, traduz s6 a aprecia-
¢do do autor, e do que o autor gosta-
ria, hoje, que o livro fosse. Mas, em
arte, nao vale a intencao. Dei toda
esta volta, s6 para reafirmar a vocé
que os livros, o Corpo de Baile prin-
cipalmente, foram escritos, penso
eu, neste espirito. (ROSA, apud BI-
ZARRI, 1980, p. 58).

Na esteira aberta por Rosa e Antonio
Candido, Marcelo Marinho sugere que a prépria
biografia do autor mineiro se constréi como
uma narrativa de ficcdo, uma “autobiografia
irracional” que s6 se realiza, provisoéria e corre-
dica, no plano da oratura:

Guimaraes Rosa constréi desde sem-
pre um mito: aprendizado autodida-
ta do francés aos seis anos de idade,
aprendizado do holandés aos nove,
conhecimento de 21 idiomas (tdo
dispares em sua estrutura e sua es-
crita quanto o hindi, o russo, o japo-
nés ou o hdngaro), os precoces estu-
dos de medicina, o sucesso no con-
curso para a carreira diplomatica e a
nomeacgao para o posto de embaixa-
dor, o éxito em concursos literarios,
as traducdes de sua obra para diver-
sos idiomas (note-se o providencial
siléncio sobre o empenho do autor
para obter subvengoes para a tradu-
¢ao de sua obra, como no caso da
versdo alema), os diversos prémios
literarios recebidos (cuja atribuicéo,
como se sabe, é muitas vezes resul-
tante de eficazes articulagdes politi-
cas — diplomaticas?) (MARINHO,
2012, p. 188).

Sua contribuicdo para a literatura brasi-
leira vai muito além de sua mais famosa obra,
Grande Sertao: Veredas (1956), e abarca Sagara-
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na (1946), Campo Geral (1964) e outras mais,
dentre as quais se destaca Corpo de Baile (1956),
coletanea da qual faz parte o conto “O recado
do morro”, objeto do presente ensaio critico. “O
recado do morro” narra o transito-transe de
cinco personagens em giro por um espago que
emula uma certa paisagem do sertdo, com
apoio em elementos naturais e culturais que,
como veremos no presente estudo, provém dos
mais diversos espagos geograficos do planeta
em que vivemos, nosso ecimeno compartilha-
do.

Assim, veja-se o que diz Rosa sobre a
funcdo antipoética da realidade documental,
em carta a seu tradutor, Edoardo Bizzarri, da-
tada de 1964: “Simplesmente sotoposta ao Co-
co, [a realidade empirica] quebra o encanta-
mento magico, a que visamos, e traz o acento
para o aspecto ‘documental’ do livro — que é
apenas subsidiarissimo, acessoério, mas um ‘mal
necessario’, mas jamais devendo predominar
sobre o poético, o magico, o ‘humor’ e a trans-
cendéncia metafisica” (ROSA, apud BIZARRI,
1980, p. 81).

Segundo Ménica Meyer (2008), a onipre-
senca da natureza e dos transitos na obra de
Guimaraes Rosa poderia sugerir que o significa-
do de ambos ultrapassa a mera dimensao fisica
da paisagem e do deslocamento geografico. Pa-
ra Meyer, é evidente que a natureza é um perso-
nagem central nas obras de Rosa:

[...] a paix3o de Guimardes Rosa
pelo mundo natural salta das pagi-
nas com muitas citacdes e descricoes
de plantas, bichos, rios, morros, lu-
gares, pessoas, auroras, crepusculos.
O espacgo é esquadrinhado em qua-
tro dimensées ligando os elementos
do céu, da agua, da terra e do fogo.
De imediato, percebe-se um Guima-
raes Rosa naturalista, dono de uma
forma poética tinica de expressar a
natureza [...] (MEYER, 2008, p.
29. Grifo nosso).

Assim, se tomarmos “naturalismo” co-

13 . z . .
mo “estilo ou técnica de abordar, de maneira
direta, com riqueza de detalhes, aspectos da
realidade tal qual se nos apresentam aos olhos,
sem estilizagoes, afetacdes, deformacdes ou pre-

w

ciosismos” (HOUAISS), seria preciso considerar
que o rétulo de poesia “naturalista” poderia do-
ravante abrir espaco a “poética do ecumenis-
mo”, como talvez pudesse demonstrar a seguin-
te imagem, se formos “pulando de estrela em
estrela”, segundo preceitua a tltima frase do
conto em tela:

Pleiades

s SownSimrs Sueu MAS Meleue
oclaznn HosEe 2

The Pleiades , aiso known as The Seven Ssters and Messier
4sis an open star cluster containing middie-aged, hot B-type
the constlation Taurus. 1z ameng

1967-11-19 20:00:50

FORTE DE COPACABANA

Figura 1: O despontar das Pléiades e a sacralizagdo da poesia.
Fonte: https://stellarium-web.org/

Essa imagem ilustra a ideia de que a na-
tureza, ainda que do ponto de vista simbélico,
também é de importancia fundamental na pré-
pria vida empirica de Rosa, ganhando dimen-
soes e enquadres césmicos, além de botanicos e
teldricos, como poderia sugerir o fato de que sua
morte tenha ocorrido exatamente no local e no
momento, na hora e vez, em que as Pléiades des-
pontavam da linha do oceano, em frente as deli-
cadas linhas da praia de Copacabana, no dia 19
de novembro de 1967, em perfeita sincronia com
os movimentos dos astros e outros corpos celes-
tes (MARINHO e OLIVEIRA, 2021). Nesse
caso, a natureza, para além da realidade empiri-
ca e imanente, pode se conceber como o locus
privilegiado do encontro com Deus, o espaco
transcendente em que despontam oérbitas, cir-
cuitos e as epifanicas teotopias sagradas.

Paisagens, geobotanica e fitopoética em Guima-
raes Rosa

Na esteira aberta pelas ideias acima ex-
postas, revela-se a necessidade de analisar a pai-
sagem e o espago narrativos com um olhar mi-
nuciosamente critico, pois a representacao poé-
tica da natureza é roseanamente marcada por
simbolos e enigmas. Os elementos tomados em
empréstimo da natureza por Rosa remetem, cla-
ro esta, a saberes populares sertanejos, como se
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constata no exemplo do pequi que, para além
de seu uso fitomedicinal e nutritivo, também
faz parte da cultura religiosa (como alimento
votivo do orixa Oxéssi, na umbanda, por
exemplo) e gastronémica, no Sertdo e para
além, em outros eclimenos. Semiramis Almeida
e José Antonio da Silva assim relembram ou-
tras caracteristicas proprias ao pequi:

A polpa dos frutos cozidos, usada na
alimentag¢do humana, tem grande acei-
tacdo com farinha, arroz, feijdo ou ga-
linha. Tanto pode ser usada na fabrica-
cdo de licores ou sabdes caseiros como
na alimentacado de animais domésticos,
ovinos e suinos. Serve também de ali-
mento aos animais silvestres, como
arara, cotia, tatu-peba e veados. E co-
mum a "espera" (cac¢a) dos veados na
época de floracdo do piqui. O gado
também se alimenta desses frutos, po-
rém torna-se problematica a acio me-
canica, devido aos espinhos, ndo s6 no
processo de degluti¢dio como no de ru-
minacio (Hoehne, 1939). E bastante
disseminada na medicina popular regi-
onal a utilizacio do éleo de piqui adici-
onado ao mel de abelha contra gripes e

(ALMEIDA E SILVA,

bronquites

1994, p. 6).

Nessa perspectiva, essa paisagem poéti-
ca vai além do simples retrato verbal ilustrati-
vo, sobretudo no que se refere a botanica, como
veremos adiante. Para tanto, elencamos aqui,
em ordem alfabética, todas as referéncias a
plantas que emergem no conto, seja na forma
de nomes populares especificos, seja na forma
de alusdes botanicas diversas (familia, género,
espécie, dominio fitogeografico, forma de vida
etc.): algodao, améndoa, amorzinho-seco, aro-
eira, azagaias-de-piteiras, bate-caixa, bromélia
cabelos-do-rei, buriti, caatinga, caatingal, cac-
tos, cana, caraiba, cardos, carqueja, carrapi-
chita,
d’agua, epifita, gameleira, gravata, joao-da-

cho, catleia, chocolate, cip6, copo-
costa, juca, lingua-de-teid, lingua-de-tucano,
linho, louro, marroio, melissa, milho, nhambu
(nhambi), olhos-de-porco, orquidea, paineira,
palha, palmeira, pau-d’6leo, pau-santo, pé-de-

perdiz, piteira, sapopemas, sete-pernas, sete-

Q
(o]

sangrias, simaruba, teixo (Ivo), unha-de-vaca-
roxa.

Note-se que Rosa pode ter habilmente
sonegado outros nomes, eventualmente dissi-

de

(logogrifos, charadas, anagramas, metonimias

mulados sob a forma palimpsestos
etc.), uma vez que o proprio autor despista e
desconcerta seus leitores (a comecar por seu tra-
dutor!) nesse quesito de sua poética. Por exem-
plo, no tangente ao “orob6 de um nham-
bu” (neste caso especifico, aqui teriamos uma
variante de “nhambi", que corresponde ao voti-
vo “coentro-de-caboclo”), veja-se a paradoxal
(des)orientacdo que Rosa assenta em carta a
Bizzarri: “Orobé: traseiro, nadega, anus,
UROPIGIO. (...) nhambu: = (inambu) Ave ga-
lindcea dos Tinamideos. Gracioso, pequeno, sem
cauda, vive quase sempre em terra, s6 voando,
raro, voo rasteiro. (...) ‘o orob6 de um nhamba’;
notar a aliteracdo, além da sonoridade comi-
ca.” (ROSA apud BIZZARRI, 1980, p. 41).

UROPIGIO? Belo chiste! Escatolégico,
esse Rosa? Visceralmente escatolégico? Sim,
leitor, com a mais absoluta certeza, apenas e
entretanto: para muito além dos intestinos, pa-
ra muito além do “voo rasteiro” do “galindceo”
nhambu, “gracioso”, “pequeno”, *“comico”,
“quase sempre em terra, s6 voando, raro”. Sim,
escatolégico, caro leitor. Mas no sentido teolégi-
co do termo, ou seja, no contexto das doutrinas
e reflexdes sobre o destino derradeiro do ser hu-
mano e do mundo, tal como poderiamos entre-
ver, como sugestivo protocolo de leitura, no
personagem de Ivo, o “derradeiro”.

Como veremos abaixo, “orob6” e
“nhambu” (nhambi) sdo duas denominacdes da
botanica que remetem a praticas ritualisticas
com o herbolario da umbanda, aspecto que so-
mente vem a luz seis décadas apés a publicacao
primeva de Corpo de Baile (CASTRO e MARI-
NHO, 2021; CASTRO, MARINHO ¢ MACIEL,
2022; MARINHO e MACIEL, 2021). Cabe res-
salvar que outras religies de matriz afro-luso-
amerindia tém nas plantas uma larga comuni-
dade de seres vegetais com propriedades curati-
vas, cujo emprego se realiza em ritos cerimoni-
ais de natureza liturgica. Contudo, haja vista o
escopo do presente estudo e a amplidao do te-
ma, nos atemos unicamente a umbanda, um dos

variadissimos ingredientes do “omelete ecumeé-
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nico” que Rosa nos prepara em sua antropofa-
gica obra teopoética.

Até mesmo ao fazer chistes enigmaticos
com seus correspondentes literarios, ao salpicar
suas “piadas internas” para deleite préprio e
solitario, Rosa se deita e rola de rir enleado em
seus sutilissimos palimpsestos: ao que parece, o
romancista tenta indicar a seu tradutor que o
sentido do “orobé” é “in-textino”, sua escato-
logia se encontra para mais além dos orificios,
pois se lanca precisamente sobre as teotopias
poéticas, textuais, arbdreas, ao redor do desti-
no final do ser humano e do universo, passan-
do, naturalmente pela morte e pelos elementos
da natureza, em verso e anverso, entre os quais
se inclui o perpétuo ciclo do carbono, como in-
dica o romancista na primeira linha de sua es-
téria, cujas paginas se dedicam a “rastrear pelo
avesso um caso de vida e de morte, extraordi-
nariamente comum, que se armou com o enxa-
deiro Pedro Orésio” (ROSA, 2007, p. 07).

Preso para sempre na dantesca “selva
oscura” do terra-a-terra, sem uma Beatriz que
lhe ensine a nao andar com os pés no chao, o
leitor desavisado pode perder a chance de saber
que para sempre é sempre por um triz. As no-
tas de Rosa enderecadas a Bizzarri sdo meta-
poéticas, sutis e ironicos protocolos de leitura
para o conjunto de sua obra: datilografadas,
precisas, destinadas a posteridade, as indica-
coes acima transcritas recomendam voos de
alta plana, etéreos. Assim, no interesse do pre-
sente estudo, notemos que uma das outras
plantas habilmente dissimuladas no conto seria
o “teixo”, enigma poético “in-textino” que
passamos agora a prospectar.

O jardim edénico de Pedro Enxadeiro: geobota-
nica e ecumenismo para além da paisagem ser-
taneja

De forma bastante simplificada, o conto
poderia ser inicialmente interpretado como um
relato de viagem ao redor de uma expedicao
que percorre o sertdo de Minas Gerais, marcada
por um surdo embate entre Pedro Orésio e Ivo
Crénico, como bem resume Ana Cristina Alves,
numa perspectiva abertamente regionalista:

O enredo de “O recado do morro” gira
em torno da viagem de ida e volta de
uma expedi¢cdo em que cinco homens (o
guia Pedro Orésio, o pesquisador es-
trangeiro Seo Alquiste, Frei Sinfrao, o
fazendeiro Seo Jujuca do Acude e Ivo
Croénico) percorrem o sertdo numa regi-

do central de Minas (ALVES, 2013, p.
21).

O nome “Ivo” seria, talvez, a referéncia
textual inaugural, ainda que indireta e logogri-
fica, a uma planta visceralmente mitica, uma
vez que “Ivo” remete ao simbélico teixo (Taxus
baccata), arvore cuja distribui¢ao geografica re-
cobre a Europa, do Caucaso ao Atlantico, dos
fiordes escandinavos ao Mediterrdneo. Teixo
(portugués e galego), tejo (castelhano), teix
(cataldo), tasso (italiano), taxus (holandés), if
(francés), yew (inglés), jwh (luxemburgués),
ywen (galés), yoo (hindi): declinando entre
“taxus” e “Ivo”, multiplas sdo as variantes e
corruptelas que tomam as formas desse nome.

Entre fil6logos, helenistas e latinistas, a
origem etimolégica do nome dessa arvore é tao
ambigua e discutida quanto a prépria obra so-
bre a qual por ora nos debrucamos, arcados so-
bre nossos joelhos colados ao chao sagrado:
“teixo” deriva do latim “taxus” (HOUAISS),
que por sua vez decorreria do termo grego
“taxis”, com o provavel significado de “fileira”
ou “arranjo”, talvez pelo fato de que, nos ga-
lhos do teixo, as folhas se ordenam em um pa-
drao de duas fileiras. Certas fontes conectam a
palavra “taxus” a “taxon”, que significa “lago”,
também em grego, enquanto outras ai encon-
tram o grego “toxon”, uma referéncia a elevada
toxicidade do teixo. Nesse tocante, os romanos
usavam galhos e casca dessa arvore para fabri-
car filtros e setas envenenados, o que teria re-
sultado na palavra “taxicum” (veneno), da qual
derivou-se “téxico” e “téxtil”L

Por essa vertente, se “texto” e “téxtil”
tém a mesma origem etimolégica, Ivo Teixo
poderia se conceber também como uma alegoria
para a literatura ecuménica, ou talvez o perso-
nagem “Ivo” representasse o conjunto das ar-
vores e, por consequéncia, o universo da botani-

ca. O teixo, “de crescimento lento, podendo
atingir 5.000 anos” (HOUAISS), também é co-
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nhecido como “arvore da morte” pois contém
taxina, um potente cardiotéxico. Talvez este-
jam ai as razdes para o nome “Ivo Crénico”,
em referéncia ao processo lento, demorado,
plurimilenar, de crescimento da arvore, mas
também sua espantosa longevidade, para além
de sua cronica letalidade.

Para Ana Alves, mesmo que o conto ja
tenha sido exaustivamente analisado, haveria
ainda multiplas possibilidades de leitura em
aberto:

(...) verificamos que as leituras geral-
mente reportam a viagem, nesta narra-
tiva, enquanto alegoria do Brasil na
figura do vaqueiro Pedro Orésio, per-
sonagem central da novela, situando-o
como emblema de uma nac¢ao. Nao evi-
denciaram, por exemplo, o espacgo, nes-
ta narrativa, a partir da percep¢io da
personagem central, a qual discursiva-
mente transforma suas impressées de
viagem em escritura, pois ao desloca-
mento geografico do grupo, a viagem
representa rito de passagem, transfor-
magdo, deslocamento espacial, proble-
matizando questdes socioecondmicas
de uma dada sociedade, mas, sobretu-
do, representa as mudangas interiores
das personagens, refazendo textual-
mente a formacao dessas identidades

num fluxo continuo (ALVES, 2013, p.
21).

No estudo desenvolvido por Alves, a
autora reitera a ideia de que o espago diegético
¢ apenas vagamente evidenciado, ainda que,
para Cleide Cazarotto, o cenario da narrativa
seja principalmente a natureza, cuja “descrigao
recebe um tratamento especi-
al” (CAZAROTTO, 2010, p. 48); caberia aqui
perguntar o que seria essa “descri¢do” imagina-
da por Cazarotto, uma vez que o leitor atraves-
sa os textos rosianos sem qualquer possibilida-
de posterior de descrever personagens ou paisa-
gens: seres e espacos sio etéreos, licorosos, flui-

dos, intangiveis, elementais — assim como as

alaVI‘aS a comecar or “S()I’taO”. POI‘ essas ve-
2
ROCha

“paisagens reais inspiraram Rosa na criacao de

redas, Welington acredita  que
um espago que mescla o real e o mitico, resul-
tando assim no sertdo Rosiano” (ROCHA,
2016, p. 61). Outrossim, é interessante mencio-
nar também estas reflexdes propostas por Fabio

Borges em relacao as plantas na escrita roseana:

A arvore redne em si a presenca de to-
dos os elementais: dgua, terra, ar e fogo.
Desse modo, a arvore tem o sentido de
centro e eixo do mundo entre céu e ter-
ra. E o simbolo do caminho ascensional
daqueles que transitam entre o visivel e
o invisivel, entre o ctoniano e o urania-
no. Guimaries Rosa reinterpreta toda
essa tradicao literaria voltada a con-
templacdo da natureza. O Buriti e a
Gameleira sdo as duas drvores tipicas
do cerrado brasileiro e que aparecem
sugestivamente na condicdo de persona-
gens, evidenciando o processo criativo

do escritor (BORGES, 2009, p. 5).

Tomemos, por exemplo, esse buriti e es-
sa gameleira: do primeiro, extraem-se palha e
frutos, os quais oferecem multiplas serventias, a
comecar pelos rituais da umbanda; do segundo,
diz-se que é a morada de Iroko, divindade do
tempo, conforme as praticas espirituais também
da umbanda. Sim, caro Borges, a gameleira é
tipica do cerrado, com um porém: essa é uma
arvore que ocorre do Amazonas ao Parana,
num corredor formado por estados centrais bra-
sileiros, e de forma apenas acesséria em Minas
Gerais. Como se vé, Rosa articula nomes de
plantas que representam ectimenos diversos,
para muito além dos limites elasticos do sertao.

Por outro lado, os nomes mencionados
por Rosa implicam uma variegada sinonimia
tanto quanto uma extensa homonimia: veja-se,
por “bolsa-de-

pastor” (Capsella bursa-pastoris), planta proto

exemplo, a  eurasiana
carnivora medicinal e alimenticia, exética, alta-
mente téxica quando ingerida em doses eleva-
das, que atende também pelo nomes de “erva-

1 Essas referéncias podem ser consultadas no portal interinstitucional do Projeto intitulado “LIFE Baccata, Conservando y

restaurando los bosques de tejo de la Cordillera Cantabrica”, subvencionado pela Comissdo Europeia. Disponivel em:
<http://www life-baccata.eu/es/content/ficha-tecnica>. Acesso em 28 de abril de 2022.
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do-bom-pastor”, “serrdo-do-pastor”,

“serraozinho-do-pastor” e “mostarda-
selvagem”, enquanto, simultaneamente, reme-
te a plantas tao distintas como “braco-de-

“bucho-de-

“chapéu-de-

preguica” (Solanum

boi”
frade” (Zeyheria montana) ou “sapatinho-de-
“chinelinho-de-

madame” (Calceolaria scabiosaefolia), segundo

cernuum),
(Zeyheria

tuberculosa),

vénus”, “tamanquinho” e
informa Houaiss. Adverténcia implicita, por
parte do médico, enxadeiro e bardo, no ambito
da fitomedicina: doses excessivas podem ser
letais.

Como se vé, nesse terreiro polissémico, o
romancista convida o leitor para o plantio e a
colheita em regime de “a-meia”, em mutirao de
enxadeiros catrumanos, um pouco a maneira
dos eventos psicograficos: autor e leitor sao
meeiros nessa obra “tutaméia”, tudo em “a-
meia”. Nada ha de preciso ou descritivo nessas
paginas, nessa paisagem em patchwork, cujo
significado é preciso completar. Apenas puras
misturas, pan-ecumeénicas.

Para assimilar todas as informacdes e
possibilidades com que Guimardes Rosa reco-
bre a paisagem e o leitor em “O recado do mor-
ro”’, é necessario estar atento e realizar minuci-
osas pesquisas sobre as plantas, seus nomes,
suas origens e ocorréncias geograficas, suas
propriedades fitomedicinais, seu simbolismo
religioso, assim como sua incidéncia aparente-
mente aleatéria ao longo da narrativa.

A segunda emergéncia botanica no enre-
do (apds Ivo “Teixo”) remete ao guia da via-
gem, Pedro Orésio, “enxadeiro” forte, alto e
corajoso, que é comparado por justaposi¢iao a
uma aroeira (Astronium graveolens), arvore que
pode atingir até 20 metros de altura, de grande
serventia para os seres humanos (habitacao,
mobiliario, pastoreio, medicina), com distribui-
¢ao geografica sobre quase todo o solo brasilei-
ro, em ocorréncia espacial pan-ecimena
(“qualquer terreno”, diz o narrador) — para
muito além do estado de Minas Gerais, note-se
bem. Por outro lado, essa drvore também rece-
be os nomes de “wurundeuva”, “urindeuva”,
“arindeuva”, “aderne”, “gibatan”, “guarita”
ou “ubatan”. Intensamente alergénica, nao
pode ser cultivada em locais de facil acesso aos
passantes desatentos (NUNES, 2008, p. 2).
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Com base nas caracteristicas dessa arvore, é
fundamental verificar sua relacio com Pedro
Orésio, o protagonista, de quem se diz que é
“capaz de cravar de engolpe em qualquer terre-
no uma acha de aroeira” (ROSA, 2007, p. 7).
Observe-se que a referida matéria arboé-
rea é aqui representada como uma arma letal
(“acha” ou “hacha” que se crava no “terreno”,
ser terraqueo, transitério hominideo) ou um
comburente vegetal (“acha”) destinado ao uso
humano (fogueira doméstica ou para o sacrificio
votivo), na ambivaléncia entre a morte e a vida.
Ha que se notar seu uso em rituais da umban-
da, em defumacdo ou banhos consagrados a
Ogum, para descarrego e prote¢do, mas tam-
bém por suas propriedades fito medicinais. Sub-

“enxadeiro”, e

linhe-se igualmente que Pedro é
a enxada, ao lado da “hacha” (machado ou es-
pada), é um dos simbolos de Ogum, aquele que
abre caminhos, desbravador, precursor, pionei-
ro — precisamente como Pedro, que segue a
frente do grupo, a pé, descalco. Nesse caso, Pe-
dro remeteria, com todas as probabilidades, a
esse orixa essencial da umbanda (CASTRO e
MARINHO, 2021), senhor da vida e da morte,
artifice do destino. Nesse sentido, ao aludir as
terras imagindrias por onde deambulam os per-
sonagens, o narrador menciona o nome de di-
versas plantas:

Agora, pelas penedias, escalam cardos,
cactos, parasitas agarrantes, gravatés
se abrindo de flores em azul e vermelho,
azagaias de piteiras, o pau-d’6leo com
raizes de escultura, gameleiras mane-
jando como alavancas suas sapopemas,
rachando e estalando o que acham; a
bromeélia cabelos-do-rei, epifita; a chita
— uma orquidea; e a catleia, sofredora,
rosissima e roxa, que ali vive no rosto
das pedras, (ROSA,
2007, p. 09).

perfurando-as

Nesse paragrafo, acusticamente marca-
do por ritmo sincopado e recursos estilisticos
como a assonancia e a aliteracdo, é possivel en-
contrar o nome de diversas plantas com propri-
edades medicinais, como cardos, pau-d’dleo
(copaiba), bromélias, catleias e orquideas. Tais
plantas também integram a religiosidade afro-
amerindia brasileira, na forma de banhos de
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cheiro, arranjos florais votivos, usos curativos,
oferendas. Por outro lado, o nome “bromélia”
também contempla uma espécie popularmente
conhecida como “pena-do-rosa” (Tillandsia
cyanea), condi¢do que poderia corresponder a
mais uma brincadeira logogrifica por parte do
escritor, ja que os adjetivos “rosissima” e
“sofredora” teriam o condao de qualificar essa
bromélia, caso o leitor se permita ler o trecho
como um prosoema. Nesse caso, talvez tivésse-
mos ai uma possibilidade de interpretacao que
ligasse o nome “Rosa” ao conjunto de plantas
mencionadas na estéria de Pedro Enxadeiro, o
cultivador pioneiro, abridor de estradas e auro-
ras.

Por viés convergente, a paisagem em
que se integram os personagens traz plantas
espinhosas, como cactos, gravatas e piteiras, e
também flores de delicada beleza, como bromé-
lias e orquideas, em uma composicao verbo-
pictérica que poderia ser interpretada como
uma proposta de panorama simbélico de um
certo sertdo, um ser-tdo ecuménico, marcado
concomitantemente por agrura, sofrimento,
desconforto, resisténcia, beleza, delicadeza,
sensibilidade — em suma, um panorama da
existéncia humana sobre seu ecimeno amplia-
do, o planeta Terra.

Alguns paragrafos a frente, o narrador
observa que Seu Alquiste freia a expedi¢do pa-
ra contemplar, em transe-transito, toda e qual-
quer plantinha que para ele seja novedia:

Colhia com duas méos a ramagem de
qualquer folhinha campa sem serven-
tia para se guardar: de marroio, car-
queja, sete-sangrias, amorzinho-seco,
pé-de-perdiz, jodo-da-costa, unha-de-
vaca-roxa,  olhos-de-porco,  copo-
d’agua, lingua-de-tucano,

teiti. (ROSA, 2007, p. 09)

lingua-de-

As plantas citadas no trecho sdo plantas
medicinais de pequeno porte fisico, bastante
utilizadas na preparacao de chas curativos, um
dos principios das religides de matriz afro-
amerindia, da Jurema a Umbanda, do Santo
Daime ao Catimbé. Seu Alquiste colhe as plan-
tas com as duas maos, uma acao que pode ser
interpretada como cuidadosa, ao mesmo tempo
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em que respeita as regras litirgicas da umban-
da, segundo as quais as oferendas sdo apresen-
tadas ou recebidas com ambas as maos
(CASTRO e MARINHO, 2021). Deduz-se que,
por ndo terem “serventia para se guardar”, as
referidas plantas devem ser consumidas de ime-
diato, fato que pode sugerir que o relato ocorre
em um espaco simbdlico, para além do terra-a-
terra da leitura meramente regionalista: o ter-
reiro da gira, o corpo de baile?

Nesse tocante, cabe relembrar o interes-
se do universitario Jodo pela fitomedicina, as-
sim como sua frequentacdo da botica do Seu
Nequinha, ou Manoel Rodrigues de Carvalho,
“espirita, estimado e 6timo remedista, foi ele —
o préprio é quem diz — quem bastante acompa-
nhou e bastante adjutorou o Dr. Rosa em seus
primeiros chamados e afligoes médicas”, segun-
do relembra Mario Palmério (1968), ao tomar
posse na cadeira deixada pelo romancista mi-
neiro.

Nos tltimos trechos do conto, quando
Pedro Orésio canta e relembra de sua terra na-
tal, nota-se mais uma vez a presenca de plantas
com eciimeno no cerrado, mas nao exclusiva-
mente, entre as quais se encontra a “bolsa-de-
pastor”, que dificilmente poderia ser considera-
da uma arvore, tal como paradoxalmente afir-
ma o narrador:

Depois, subia um branco poder de sol, e
um vento enorme falava, respondiam
todas as arvores do cerrado — a carai-
ba, o bate-caixa, a simaruba, o pau-
santo, a bolsa-de-pastor (ROSA, 2007,
p. 49. Grifo nosso)

A caraiba (Tabebuia aurea), note-se,
ocorre em quase todo Brasil e em paises limitro-
fes, com dominios fitogeograficos na Amazonia,
Caatinga, Cerrado, Mata Atlantica e Pantanal.
Febrifuga, sua casca é utilizada em rituais litdr-
gicos da umbanda. Também é conhecida como
carauba, carauba-do-campo, caraubeira, caro-
beira, cinco-folhas-do-campo, crauba, paratu-
do, pau-d'arco-do-campo. Por sua vez, o bate-
caixa, arvore conhecida por emitir um barulho
ao farfalhar, poderia ser uma referéncia ao rit-
mo da gira, marcado pelo bater dos tambores e
atabaque, enquanto o pau-santo se relacionaria
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com o ato de afugentar energias negativas, ja
que essa planta faz parte dos rituais de can-
domblé, com esse intuito especifico. A simaru-
ba, uma arvore de grande porte, afugenta mos-
cas e mosquitos ao ser utilizada como insetici-
da, além de também ter uso medicinal na qua-
lidade de vermifugo. A bolsa-de-pastor, dentre
suas variadas fungoes, é utilizada para trata-
mento de ferimentos e como antisséptico. To-
das elas possuem propriedades medicinais e
afastam, de uma forma espiritual ou fisica, ele-
mentos negativos. De certa forma, é interes-
sante observar que essas sdo as plantas que
compdem uma nostalgica paisagem vegetal pa-
ra Pedro Orésio, bastante positiva e memorial,
repleta de alegria e transcendéncia.

Pedro Orésio assim se integra a paisa-
gem: “Ele Pedro Orésio tinha sua casinha —
uma casinha pobre, com alpendre, entre umas
palmeiras, terra boéa, de orecanga” (ROSA,
2007, p. 50). A palmeira, angiosperma grande e
resistente, é definida por Jean Chevalier e
Alain Gheerbrand (1986) como um simbolo de
vitéria, ascensdo, regeneracao e imortalidade.
Os autores também relembram que os ramos
de palmeira destacam-se por sua conotagao re-
ligiosa, em razao de seu vinculo com o Domin-
go de Ramos, celebracao catélica da histéria,
humildade e ressurreicao de Cristo. Além destes
significados, Chevalier e Gheerbrand apontam
que Carl Gustav Jung vé na palmeira um
“simbolo da alma” (p. 796). Cabe observar que
a referida planta poderia remeter a seguinte
parte do salmo 92: “Os justos florescerdo como
a palmeira”; nesse caso, ascese, regeneracao e
renascimento integrariam a simbologia espiri-
tual relacionada a essa planta.

Por conseguinte, a palmeira ergue-se,
altaneira, na casa de Pedro Orésio, por muito
mais que pura coincidéncia, sobretudo ao se
apresentar ao lado de buritis, que também sao
palmeiras, simbolo de gléria e reveréncias. Nao
por acaso, “casa” é o vocabulo que se usa para
templos ou instituigoes religiosas. Assim, Pedro
se mostra um personagem firme, determinado,
amante da calmaria, do trabalho pioneiro: uma
palmeira poderia ser o simbolo mais que privi-
legiado para essa personalidade, pois é também
um sinénimo para “palmas”, aplausos, louvor
e aclamacao. Essa simbologia se completa com

w

a informacao de que Pedro, o guia, lanca sua
enxada e abre alas sobre “terra boa, de orecan-
ga”. A palavra “orecanga”, ausente de qualquer
diciondrio em portugués ou outros idiomas, pa-
rece fechar a representacdo desse personagem,
caso consideremos que o tupi “canga ou acan-
ga” significam “a cabeca, o comeco, a origem, o
chefe” (SAMPAIO, 1987, p. 189), enquanto
“ore” significaria “nds” ou “nosso”, em guarani.
Ave, palavra!

Conclusao

O conto “O recado do morro” ja foi lido
como relato de viagem, percurso de experiéncias
formativas, paisagem poética do interior de Mi-
nas Gerais, alegoria do Brasil profundo, gira de
encantados de religides afro-amerindias, dentre
tantas outras possibilidades interpretativas. O
presente estudo é o resultado de uma leitura em
torno das plantas e dos motivos pelos quais elas
sdo convocadas a se apresentarem nesse cenario
simbélico criado como espago de transfiguragao
por Guimardes Rosa — o “omelete ecuménico”.
O leitor atento tera notado que o nome Ivo, as-
sim como suas variantes diatépicas Ivan, Yves,
Yvon, Janus, Janio, Jan, Yan, Johanna (Javeh
¢ um dos nomes de Deus) e Juan remetem, es-
pantosamente, a... Joao.

Assim, o silente embate em torno do
Morro da Graca ocorre entre Pedro Orésio (“O-
Rosa-1o” ou “o-rosa-eu”) e Ivo “Morte Croni-
ca” (longa, demorada, permanente, ciclica, rei-
terada, alternada), duplos reciprocos e, igual-
mente, imagem especular ficcional de Joao Ro-
sa. No permeio entre o concreto e empirico en-
xadeiro, por um lado, e, pela vertente oposta, a
morte que o espreita para dar-lhe o engolpe
“derradeiro” (epiteto com que se qualifica Ivo),
instala-se uma triade cuja existéncia vaga entre
0 empirico e o espiritual, entre o imanente e o
transcendente, entre a vida biolégica e a péstu-
ma: Alquiste, Sinfrao e Jujuca, os quais caval-
gam as espaldas de Pedro, por este sao conduzi-
dos, numa imagem que bem poderia remeter as
praticas de religides meditunicas como, por
exemplo, a umbanda, em cujas liturgias o ter-
mo “cavalo” empresta-se aos médiuns que car-
regam e transportam deidades ou entidades de-

sencarnadas (MARINHO; MACIEL, 2021).
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O embate entre Pedro e a Morte se con-
clui na davida, como se vé nas duas linhas der-
radeiras do conto: “Dai, com medo de crime,
esquipou, mesmo com a noite, abriu grandes
pernas. Mediu o mundo. Por tantas serras, pu-
lando de estrela em estrela, até aos seus Ge-
rais” (ROSA, 2007, p. 51). O enfrentamento a
Morte faz com que Pedro se conceba como uma
medida para o Mundo e, ndo por acaso, ele é o
guia e o pioneiro nessas veredas por ele abertas,
a golpes de enxada e aroeira. Ao término do
relato em que se reserva, no cerne, o mistério
do Morro da Graca, o leitor é lancado no espa-
co da indecibilidade de sentidos: a Morte vence
Pedro ou Oroésio derrota Ivo Derradeiro?

Ambos se langam, se enlagam e se lance-
tam no espago da ambiguidade, “pulando de
estrela em estrela, até os seus Gerais” — até os
Céus Gerais? A figura da “estrela em estrela”
remeteria as Pléiades? Seria talvez preciso dei-
tar aqui uma arriscada possibilidade de senti-
do: com sua conclusio inconclusiva e suas refe-
réncias geobotanicas, a estoria se resolveria (e
se dissolveria) no plano das religides carmicas,
anastdticas ou espiritistas, em cujo ambito a
morte parece se dissolver na eventual possibili-
dade de reencarnacdes sucessivas.

Espessando ainda mais o enigma, veja-
se, na propria teologia de Sao Paulo, o que se
diz no seguinte versiculo da Biblia: “Mas todos
noés, com rosto descoberto, refletindo como um
espelho a gléria do Senhor, somos transforma-
dos de gloria em gléria na mesma imagem, co-
mo pelo Espirito do Senhor” (II Cor 3, 18).
Aqui, a figura do crescimento espiritual do ini-
ciado, que vai “de gléria em gloria”, de faisca
em lume, de “estrela em estrela”, até resolver-
se na visao final do rosto divino, no panecume-
nismo dos “céus gerais”, no “omelete ecuméni-
co”, no ambito da escatologia e da definitivida-
de, que também aparecem como uma grande
incégnita, para aqui glosarmos o teélogo Ugo
Vanni (2006).

Em outros termos, a morte se apresen-
taria como uma entidade iluséria, sem existén-
cia concreta e palpavel, nada para além de um
atimo corredico, indizivel e intangivel — no
qual ocorreria a passagem ou, como na imagem
sacral e derradeira de Grande Sertao: Veredas
— a “Travessia”. Um eterno retorno a Nature-
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za, até mesmo na circularidade infinita dos ci-
clos do carbono, em cuja gira nossos elementos
quimicos constituintes transitam entre diferen-
tes corpos hospedeiros, da terra ao éter, da agua
as pedras, dos bichos as plantas — orobd,
nhambis, teixos e gameleiras. Evoé, Ivo Derra-
deiro.

Caberia aqui inferir que o “Morro da
Graga” poderia remeter aquela Graga Divina
que se manifesta em Jesus Cristo através do seu
sacrificio? Seria cabivel reler o titulo do conto
como o “recado do [eu] morro”? Ao que parece,
sim, pois a Graca corresponde a, “no catolicis-
mo, favor ou auxilio gratuito outorgado por
Deus a determinados homens que a ele, por si
s6s, ndo teriam nenhum direito pessoal, e que os
eleva a uma destinacao sobrenatu-
ral” (HOUAISS).

Para muito além de um estudo estanque
e finalizado em si préoprio, conclusivo e inquesti-
onavel, propomos caminhos alternativos para
futuras pesquisas: o carater espiritual ou religi-
oso das plantas aludidas na narrativa, mas tam-
bém estudos sobre seus respectivos usos fitome-
dicinais — com énfase para a ideia de que a di-
ferenca entre o remédio curativo e o veneno le-
tal encontra-se no volume da dose aplicada, ra-
zao para que o titulo do conto talvez possa ser
lido como “O recado do [eu] morro”. Conclui-se,
portanto, que quando se trata de Jodo Guima-
raes Rosa, nada deve estar concluido, pois sua
obra corresponde a um aglomerado estelar, tao
aberto como as Pléiades com as quais se encon-
tra no dia de seu passamento para a imortalida-
de. O resto é siléncio.
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