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Resumo/Abstract
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Este artigo tem como objetivo apresentar reflexdes sobre as relagdes entre
discurso teatral e dialogismo na obra O sonho de um homem ridiculo
Dostoiévski, 1877) em sua versdo para podcast, produzido pelo canal Radio
rombeta em 2021 e disponivel em diversas plataformas digitais. O texto
situa a transposicdo da obra literaria para o formato podcast, ao mesmo
tempo em que apresenta potencialidades para uma educacao estética da es-
cuta.

Dostoiévski; Discurso teatral; Bakhtin e o Circulo.

This article aims to present reflections on the relationship between theatrical
discourse and dialogism in The dream of a ridiculous man (Dostoevsky,
1877) in its podcast version, produced by Radio Trombeta channel in 2021
and available on several digital platforms. The text situates the transposi-
tion of the literary work to the podcast format, at the same time that it pre-
sents the potential for an aesthetic education in listening.

Dostoevsky; Theatrical discourse; Bakhtin and the Circle.
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O sonho do homem ridiculo — uma introdu-
cao

O sonho de um homem ridiculo é um con-
to de carater narrativo fantastico escrito por
Fiédor Dostoiévski em 1877. A obra permite
que o leitor adentre o mundo dostoievskiano,
conhecido por suas discussdes a respeito do
comportamento e do pensamento humanos,
que consideram o viés social e humano por
meio de personagens nunca distantes de uma
reflexao sobre si e seus outros.

O conto fantastico tem, segundo Olivei-
ra & Silva (2018), origem na menipeia, que é
discutida por Bakhtin em Problemas da Pdéética
de Dostoiévski (2013 [1963]) como género que
d4 o tom a toda a obra de Dostoiévski, sendo
que, especificamente em O sonho de um homem
ridiculo, variedades da menipeia podem ser en-
contradas; é o caso da “satira do sonho” e das
“viagens fantasticas”, que funcionam como
elementos utdpicos na narrativa.

[...] a menipeia teria excepcional liberdade
de inveng¢do do enredo e filoséfica. [...] Na
menipeia, aparece, pela primeira vez, tam-
bém aquilo a que podemos chamar experi-
mentacdo moral e psicolégica, ou seja, a
representacdo de inusitados estados psico-
l6gicomorais anormais do homem — toda
espécie de loucura (“tematica maniaca”),
da dupla personalidade, do devaneio incon-
tido, de sonhos extraordinarios, de paixdes
limitrofes com a loucura. (BAKHTIN,
2013, p. 133)

Bakhtin, no inicio de sua analise de O
sonho de um homem ridiculo, nos diz que, na
menipeia, “o sonho é introduzido precisamente
como possibilidade de outra vida totalmente
diferente organizada segundo leis diferentes
daquelas da vida comum (as vezes, diretamen-
te como “mundo as avessas”)” (BAKHTIN,
2010, p. 169). Para o autor, a obra situa-se no
que chama de sonhos de crise, variagao também
aplicada na dramaturgia (Shakespeare e Calde-
réon de La Barca), que pode levar o homem a
renascer ou renovar-se.

Em O sonho de um homem ridiculo, Dos-
toiévski apresenta, com carga ironica e acessos

a questdes morais, aspectos que vao muito

Q
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além da abordagem fantasiosa que se espera do
texto. O fantastico ganha uma proporcao que
ultrapassa os fenomenos de distanciacdo da
realidade ou de um mergulho na fic¢do, como
nos dizem Oliveira & Silva (2018). Os tons ir6-
nicos se mesclam ao universo onirico, desembo-
cando em uma narrativa que aposta na eviden-
te reflexdo do homem sobre sua condicao.

Eu sou um homem ridiculo. Agora eles me
chamam de louco. Isso seria uma promo-
¢do, se eu nio continuasse sendo para eles
tdo ridiculo quanto antes. Mas agora ja
nem me zango, agora todos eles sdo queri-
dos para mim, e até quando riem de mim —
ai é que sdo mais queridos. Eu também
riria junto — ndo de mim mesmo, mas por
amad-los, se ao olhar para eles nio ficasse
tao triste. Triste porque eles ndo conhecem
a verdade, e eu conheco a verdade. Ah,
como é duro conhecer sozinho a verdade!
Mas isso eles nio vao entender. Nao, nao
vio entender. (DOSTOIEVSKI, 2009, p.
91)

A ligacao da obra dostoievskiana com
assuntos de ordem religiosa e relacionados a
esperanca aparece em O sonho de um homem
ridiculo primeiramente desencadeada pela deci-
sao da personagem pelo suicidio, tomada a par-
tir de fatores multiplos, entre eles sua descren-
¢a com relagdo ao mundo. A questdo da vida
ap6s a morte, por exemplo, que se insere no
campo onirico, tem uma representacao advin-
da do viés religioso. Deus tem uma presenca
como institui¢do na vida do personagem, o que
abre espago para que ele reflita sobre aspectos
do destino do género humano como o paraiso
terrestre, o pecado original e a expiacao. E af
que aparecem, entdo, os dualismos que consti-
tuem a narrativa utépica: a) a verdade em con-
traposicao ao carater ilusério da literatura; b)
poder (fazer, viver, criar) e nao poder viver; c)
principio e fim como categorias humanas e das
quais é impossivel fugir.

Nesse contexto, tudo o que acontece em
um planeta similar a Terra parece ser muito
proximo da realidade. E em virtude de um en-
contro e depois de um sonho que o comporta-
mento da personagem se modifica. Dialogo e
sonho sdo o retrato da esperanca que implica
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um novo olhar para o mundo. E ai vale reto-
mar a percepcao de Bakhtin sobre as persona-
gens de Dostoiévski e sua relacdo com a ideia
da narrativa:

A todas as personagens principais de Dos-
toiévski é dado “pensar nas alturas e as
alturas buscar”. Em cada uma delas “ha
uma ideia grandiosa e ndo resolvida”, to-
das precisam antes de tudo “resolver uma
ideia”. E é, nessa solugdo da ideia, que resi-
de toda a vida auténtica e a prépria falta
de acabamento dessas

(BAKHTIN, 2010, p. 97)

personagens.

Em O sonho de um homem ridiculo, em-
bora o suicidio esteja presente como mote de
acdo, a representacdo da narrativa apresentada
pelo autor é de carater essencialmente polifoni-
co, especialmente por dar ao leitor o livre-
arbitrio quanto a recriacao de conceitos e ana-
lise dos comportamentos e das agdes das perso-
nagens. Bakhtin nos fala do universalismo e
concisao dessa obra e do seu “magnifico laco-
nismo artistico-filoséfico”, que pode ser atesta-
do pela “excepcional capacidade de Dostoiévs-
ki para perceber e sentir a ideia artisticamen-
te” (BAKHTIN, 2010, p. 171).

Niao centrado em uma analise do texto
literario, tampouco em uma discussao sobre as
formas como Bakhtin enfrenta a obra de Dos-
toiévski, o nosso artigo propde reflexdes sobre
as relacGes entre o discurso teatral e o dialogis-
mo em O sonho de um homem ridiculo
(Dostoiévski, 1877), tomando como materiali-
dade enunciativo-discursiva a sua versao para
o formato podcast de ficcao (audiodrama), pro-
duzido pelo canal Radio Trombeta em 2021 e
disponivel em varias plataformas digitais. O
texto subdivide-se em quatro partes que inclu-
em, além desta introducao, uma segunda secao
que apresenta o podcast como fenémeno estéti-
co sonoro travando didlogos entre o podcast de
fic¢ao (audiodrama) e o discurso teatral; a ter-
ceira, dedicada a andilise e discussao dos resul-

tados, antecede as consideracdes finais.
Podcast, ficcao e discurso teatral

O podcast é um arquivo de audio, em

79

formato digital, que pode ser disponibilizado
em varias plataformas digitais. Ha diversos
conteudos para podcast, cujos temas podem se
apresentar de forma variavel, abordando desde
temas politicos, jornalisticos e cientificos até os
destinados a outros contetidos do show busi-
ness, como atualidades, humor e ficcao. Os ar-
quivos sdao publicados por meio do sistema pod-
casting, um padrao de feed RSS (Really Simple
Syndication) distribuido em tempo real pela
internet, o que faz jus ao nome podcast (PAZ,
2021), uma juncao da sigla POD — Personal On
Demand com a palavra broadcast que consiste
na transmissiao de sons e imagens por radio ou
televisio (GUIMARAES, 2019).

Com o advento e permanéncia (até o
momento por quase dois anos) da pandemia de
Covid-19 é inegavel o aumento no consumo de
conteudos disponibilizados pela internet, o que
se justifica por fatores como o isolamento e o
distanciamento social. A titulo de exemplifica-
¢ao, um estudo realizado pelo grupo Globo em
parceria com o Ibope detectou que 57% dos
brasileiros comecou a ouvir podcast durante a
pandemia e que 43% dos ouvintes consomem o
formato frequentemente (trés a quatro vezes
por semana) (VILELA, 2021).

Além do aumento de ouvintes, ocorreu
um acréscimo na cria¢io de conteidos em pod-
cast (PAZ, 2021), sendo que uma de suas carac-
teristicas consiste no fato de que o formato néo
possui uma estrutura fixa quando comparado a
outras midias consideradas tradicionais. Consi-
dera-se, ainda, que cada episédio pode ser reali-
zado de diferentes maneiras e sob diversos an-
gulos. O podcast se configura, entdo, como pro-
duto hibrido e flexivel, no qual cabe, também,
o universo artistico-literario:

Essa potencialidade tornou o podcast
uma criativa esfera para o campo litera-
rio, configurando-o como suporte de
leitura em audio, que absorve, ao mes-
mo tempo em que expande, a pulsacdo
de outras linguagens artisticas. Tal li-
berdade se observa por meio do surgi-
mento e popularizacio dos podcasts fic-
cionais. Sao narrativas inéditas em 4u-
dio que sdo produzidas e disponibiliza-
das, de forma assincrona, nas platafor-
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mas que abrigam essa midia, a exemplo
de Spotify, Deezer, Soundcloud, entre
outras. (PINHO, LIMA, 2021, p. 2)

Na era de ouro do radio no Brasil (1930-
1950) a criacao de narrativas acusticas minuci-
osamente planejadas foi, mais do que uma ca-
racteristica do produto radiofénico, responsa-
vel pelo surgimento de géneros dramatirgicos
como o radio teatro e a radio novela. “O mun-
do magico que o radio proporcionava aos ou-
vintes era constituido de um universo sonoro
tornado possivel por profissionais que se espe-
cializaram na narrativa actstica, na arte de
levar o ouvinte a criar imagens mentais, envol-
vendo-o e encantando-o.” (BRUCK, 2011, p.
20-21). Tais produgdes exigiam uma equipe
composta por radioatores, cantores, instrumen-
tistas e outros profissionais do som, cuja forca
signica que produziam foi diminuindo, aos
poucos, com a chegada da televisdao e a conse-
quente perda de espaco, na grade radiofonica,
para as grandes produgdes sonoras da época.

Com o podcast, um dos frutos do desen-
volvimento recente da tecnologia, tornou-se
possivel a retomada e atualizagao da experién-
cia estética acustica, o que possibilita que vis-
lumbremos, por meio desse texto, uma educa-
¢ao estética da escuta. Por meio da digitaliza-
¢do no tratamento de sons e modernizagao nos
procedimentos de precisao quanto a edigdo, a
qualidade da narrativa sonora ndo depende
mais de um imenso quantitativo de profissio-
nais e, sim, da criatividade de produtores inte-
ressados em efeitos sonoros e na criacao de
complexidades acusticas.

Schlotfeldt e Rodighero (2017) apontam
relagoes entre o podcast de fic¢ao e o resgate do
audiodrama, sendo que este ultimo, com ori-
gem no radio, ganha, agora, uma nova roupa-
gem, a partir de suas adaptagdes para o ambi-
ente online. Como categoria que permite a ex-
ploracao da criatividade, o podcast de ficcao
pode encontrar, como no audiodrama “um
pouco da magia que reveste a linguagem radio-
fonica formada por palavras, mas também por
musica, efeitos sonoros, ruidos e silén-
cio” (BARBOSA FILHO, 2003, p. 86).

Como neste trabalho buscamos analisar

as relacdes entre o discurso teatral e o dialogis-
mo no podcast O sonho de um homem ridiculo,
considerando os elementos de teatralidade que
integram a obra em sua versdo sonora, faz-se
necessario ressaltar o aspecto expandido para o
que denominamos discurso teatral, no¢do que
temos enfrentado teoricamente pelas lentes de
uma perspectiva dialégica.

No campo das artes cénicas, ndo é possi-
vel falar em discurso teatral sem citar, obriga-
toriamente, trés autores que se dedicaram ao
tema: Jean-Pierre Ryngaert, professor de Es-
tudos Teatrais da Universidade de Paris III,
em sua obra Introducdo a andlise do teairo
(RYNGAERT, 1995); Anne Ubersfeld, que foi
professora do Instituto de Estudos Teatrais da
Universidade de Paris 111, em Para ler o teatro
(2010), especificamente no capitulo intitulado
O discurso teatral, e Patrice Pavis, professor da
Escola de Artes da Universidade de Kent
(UK), especialmente no livro A andlise dos es-
petdculos (2010). Embora se utilizem de pers-
pectivas diferentes para delinear o que pensam
sobre o discurso teatral, os estudos propostos
por esses teatrélogos se debrugam, majoritaria-
mente, sobre questdes relacionadas a produgao
e analise do texto e/ou do espetdculo teatral.

Ryngaert (1995) aborda de forma bas-
tante particular aspectos relacionados as possi-
bilidades de analise do texto teatral. A concep-
¢ao de texto tematizada pelo autor, no entan-
to, esta mais atrelada as pecgas teatrais em sua
forma escrita e é sobre estas materialidades que
ele concentra seus interesses de analise.

Ubersfeld (2010) abre seu texto O dis-
curso teatral, que integra a obra Para ler o Tea-
tro, com a seguinte afirmacao: “O que se enten-
de por discurso teatral? Pode-se defini-lo como
o conjunto de signos linguisticos produzidos
por uma obra teatral” (p.157). A autora adver-
te que essa tentativa de defini¢ao é vaga e que
“designa mais o conjunto dos enunciados do
texto teatral que o discurso propriamente dito,
enquanto producao textual” (p.157), manten-
do uma ligacao estreita com o campo da repre-
sentacao teatral, o que, a nosso ver, o reduz a
uma abordagem para a analise da cena ou do
que acontece em cena, no ambito do espaco

cénico.
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Pavis (2010) apresenta uma ideia de dis-
curso teatral que considera como textos outras
materialidades que integram o espetaculo. Se-
gundo o autor, esses textos sdo produtores de
sentido sobre a encenacao ou a partir da ence-
nac¢ao, podendo ser enunciados pela equipe que
integra a autoria do espetdculo, incluindo os
proprios atores, ou pela recepcao, caracterizada
tanto por espectadores como pela critica espe-
cializada, o que abre, entao, um leque maior de
possibilidades de compreensao da amplitude
enunciativo-discursiva que pode ser abarcada
no universo do discurso teatral.

Ao defender uma perspectiva expandida
para a nocao de discurso teatral, que é, tam-
bém, dialégica, falamos de um conjunto de pla-
taformas e eventos comunicacionais nos quais
seja possivel reconhecer elementos de teatrali-
dade. Se pensarmos a partir das lentes medvie-
dvianas: “Novos meios de representacao for-
cam-nos a ver novos aspectos da realidade, as-
sim como estes nao podem ser compreendidos e
introduzidos, de modo essencial, no nosso hori-
zonte sem o0s novos recursos de sua fixa-
c¢ao” (MEDVIEDEYV, 2012, p. 199).

Por esse viés de enfrentamento tedrico
do que pode se constituir, hoje, enquanto dis-
curso teatral, podemos aferir que nao é sé o
espetaculo, entdo, que o contém. Esse discurso
pode se fazer presente em diferentes esferas que
se relacionam com a criacdo cénica ou nio,
consideradas, ai, tanto a analise de uma apre-
sentagao publica e sua receptividade quanto
materialidades que nao tenham sua origem no
teatro, mas que contenham, em sua construcao
discursiva, elementos de teatralidade.

Concordamos com Thomaz (2016), para
quem a teatralidade nido necessariamente se
sustenta sob a forma de uma encenacao, como
sugeriam os movimentos de vanguarda do ini-
cio do século XX. A teatralidade parece nao
estar mais interessada em se opor a performan-
ce, da mesma forma que nao depende mais da
performatividade de sujeitos e objetos para que
possa ser produzida. Teatralidade torna-se, as-
sim, siné6nimo de um discurso auténomo e ex-
tracotidiano, com seus préprios pactos e regras,
constituindo e integrando discursos produzidos

(o]

no campo teatral ou nao, com fins teatrais ou
nao. Também nao é de interesse da nocao de
teatralidade qualificar quais temas sdo mais
teatrais que outros, pois o seu descolamento do
teatro in situ lhe permite operar teoricamente
em campos comunicacionais distintos.

A significa¢do, quando pensada a partir
da presenca do discurso teatral em uma materi-
alidade discursivo-enunciativa, passa, entao, a
se constituir de diferentes partes/momentos/
textos de um todo - cénico ou nao, dando a
analise uma caracteristica fragmentada, porém,
com certo grau de complementaridade entre
esses fragmentos que, juntos, formam um pro-
jeto discursivo, teatral ou nao, passivel de ana-
lise por uma perspectiva dialégica. E o caso da
materialidade discursivo-enunciativa que to-
mamos como objeto de discussdo nesse artigo,
um episédio de podcast que tem sua narrativa
original no campo literario e, como literatura,
nao se pretende teatral (embora as relagdes en-
tre a literatura dostoievskiana e a teatralidade
nao possam ser menosprezadas, como veremos
mais adiante). Cabe a nés, entéo, investigar de
que forma tal materialidade pode provocar re-
flexdes sobre as relacoes entre o discurso tea-
tral e o dialogismo, objetivo maior desse estu-

do.
O sonho de um homem ridiculo em podcast

O podcast O sonho de um homem ridiculo
foi publicado no canal Radio Trombeta em va-
rias plataformas digitais de audio no dia 04 de
agosto de 2021, e tem duragdo de 36 minutos.
A descricdo do podcast é a seguinte: “O sonho
de um homem ridiculo. Experiéncia sonora
com a narracao do conto O sonho de um homem
ridiculo, de Fiodor Dostoiévski. Interpretacao e
Edicao: José Renato Forner”.

Nessa descricdao, encontramos dois ele-
mentos de teatralidade que funcionam, ao mes-
mo tempo, como mobilizadores da escuta e co-
mo fatores de aproximacgao do podcast do uni-
verso teatral.

O primeiro deles é a categorizacao da
obra como uma experiéncia sonora, o que dialo-
ga com o campo da experiéncia teatral no que

CERRADOS, v. 31, n. 58, maio 2022, Brasilia, DF



GONCALVES

Dostoiévski em podcast: potencialidades para uma educacgao estética da escuta

tange a dimensdo de sonoplastia que a consti-
tui:

A defini¢ao das esferas da palavra, da
musica, do entorno acustico e dos seus

respectivos desenhos objetivam, entre

outros, explicitar o elevado grau de

importancia, poténcia, complexidade e

fluidez que podem constituir os sons na

cena teatral. (LIGNELLI, 2008, p. 4)

Ja o segundo aspecto que caracteriza a
obra como aglutinadora de elementos de tea-
tralidade é a escolha da palavra interpretacdo
como referéncia a narracao do podcast. Se ha
interpretacao, ha um ator que lé o conto, e isso
faz toda a diferenca tanto na produgao e execu-
cao do projeto discursivo quanto na sua recep-
¢ao.

O ator é o profissional que transmite ao
outro a obra escrita. E, grosso modo, um
co-autor, pois consegue dar vida a persona-
gens retirados de textos escritos. Assim, o
texto imprimido, composto por um grande
numero de letras, vocabulos e frases, trans-

forma-se em um continuum sono-

ro, enriquecido por uma interpretacgdo rica
de nuangas, conteido emocional, veracida-

de, entre outras caracteristicas.

(OLIVEIRA, 2004, s/p)

Tais elementos — experiéncia sonora e
interpreta¢do sao, antes mesmo da escuta, efici-
entes na demonstra¢do da presenga e relacao
entre o discurso teatral e a perspectiva dial6gi-
ca, ja que estdo em pauta, como categorias
passiveis de analise, ao menos trés planos ex-
pressivos que interessam a essa discussado: os
efeitos sonoros da encenacdao, a mnarracao
(transposicao da palavra escrita para a palavra
falada) e a recepcao discursivo-enunciativa (o
ato do espectador).

Ha que se considerar, primeiramente, a
definicdo de efeito sonoro, sua vinculag¢ido ao
campo estético e a forma como estes fatores se
entrelacam na materialidade analisada. Recor-
remos, para tanto, as ponderagoes de Pavis, em
seu verbete Sonoplastia, que integra o Diciona-

rio de Teatro:

a. Efeito de real: Gragas a seu grande rea-

[o 15

Do

lismo, a sonoplastia executada nos bastido-
res imita um som (telefone, campainha,
gravador, etc.) [...]. b. Ambivaléncia ou
atmosfera: A trilha sonora reconstituiu um
cendrio sonoro ao evocar ruidos caracteris-
ticos de um determinado ambiente. c. Pla-
no sonoro: Num palco vazio, um ruido cria
um lugar, uma profundidade de campo,
uma atmosfera por toda a duragdo de um
plano sonoro [...]. d. Contraponto sonoro:
A sonoplastia age como efeito paralelo a
acdo cénica, como um som off no cinema, o
que impoe a agdo cénica uma coloragio e

um sentido muito ricos. (PAVIS, 1999).

No podcast O sonho de um homem ridicu-
lo, todas as variaveis elencadas por Pavis po-
dem ser encontradas no percurso dos 36 minu-
tos de duragao da obra, sendo que interessa-nos
pensar, principalmente, a atmosfera sonora,
que funciona como ambientacdo para que o
texto literario chegue aos nossos ouvidos em
seu formato dramatico. A agdo cénica que pro-
voca, pelo imagindrio sonoro, uma visualidade
sensorial e ficticia, nos coloca em contato com
o mundo dostoievkiano por outra dimensao
estética, que nao a da leitura, desde os primei-
ros minutos de audi¢do, quando somos convi-
dados, por meio do som, a entrar na experién-
cia, antes mesmo que a voz do ator comece a
narrar o conto. Nos vemos envoltos, entiao, em
um processo de educacio estética da escuta.

Nesse interim, é possivel retomar a no-
cao de ato estético que, como nos diz Faraco
(2011, p. 23), a partir do pensamento de
Medviédev, “opera sobre sistemas de valores e
cria novos sistemas de valores”. E, assim, pela
possibilidade de

constituicio que a propria atividade estética (e

dupla refragdo e inter-
também ética) se apresenta como dialogo res-
ponsavel entre sujeito e mundo.

No podcast fica evidente que a experién-
cia estética, como sinaliza Gumbrecht (2010, p.
55), é “uma interrupcao inesperada no fluxo do
cotidiano”, sendo que seu pressuposto se refere
a manifestacdo de um sentimento que ultrapas-
sa tanto as dimensdes quanto os conceitos a
partir dos quais enfrentamos o mundo / a vida
— 0 que no universo de Dostoievski aparece de
forma perfeita, o que corrobora para que a so-
noridade do podcast funcione como discurso
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teatral, aproximando o ouvinte da posicao de
espectador e permite que, por meio de uma
educacao estética da escuta, seja possivel pen-
sar em um espectador-ouvinte.

A narracdo, neste trabalho analisada
como a transposi¢ao da palavra escrita para a
palavra falada, possui, além da peculiaridade
de ser realizada pela perspectiva da interpreta-
cao teatral, o fato de estar acompanhada pelos
efeitos sonoros mencionados anteriormente, o
que da a obra tons de teatralidade, ressignifi-
cando o que sabemos na literatura vigente so-
bre audiodrama e radioteatro.

Sinisterra (2016) propée a discussido so-
bre uma teatraliza¢do da textualidade origindria,
defendendo a posicao de que existem textos de
literatura com mais potencialidade teatral que
outros; é o caso de textos que, quando os le-
mos, conseguimos acessar toda a sua teatrali-
dade, como se pudéssemos vé-los num palco -
uma espécie de quadridimensionalidade: “Sua
leitura gera uma configuracao espagotemporal
e as cenas teatrais comecam a ser produzidas
na mente” (SINISTERRA, 2016, p. 195).

No podcast analisado, o fenémeno tea-
tral se da, como dissemos, desde os primeiros
segundos, quando ouvimos efeitos sonoros an-
tes mesmo do inicio da narracao e fica, de certa
forma, evidente, quando aos 14 minutos e 10
segundos ouvimos o som de uma gota d’agua
quando a referéncia textual faz alusao a gota
caindo dentro do caixdo, cena que acontece
dentro do sonho da personagem principal do
conto:

Sabato Magaldi, critico brasileiro de
reconhecida importancia na area das artes cé-
nicas nos lembrou do potencial teatral da obra
dostoievskiana:

Qualquer leitor menos desatento percebe a
teatralidade dos romances de Dostoiévski.
Niao s6 pela importancia dos didlogos em
meio a narrativa. As personagens estdo
carregadas de uma dramaticidade que as
situa em tensdo violenta, prestes a explo-
dir. [...] Apenas Shakespeare tem a intensi-
dade da obra dramadtica de Dostoiévski.

(MAGALDI, 2003, p. 123)

Nessa direcao podemos aferir sentidos a

o

w

obra em sua versao para podcast que se relacio-
nam diretamente com o discurso teatral. O en-
contro da personagem com a menina, que se
constitui enquanto uma grande reviravolta no
mote da acdo da personagem, é envolto em
uma sonoridade que insere o espectador-
ouvinte na cena, a partir de processos de signi-
ficacdo muito préximos da frui¢ao cénica. E
possivel perceber a presenca da menina, sua
respiracdo e movimentacao, bem como sua im-
portancia na trama, atestada pela prépria per-
sonagem, que situa esse encontro como o moti-
vo de mudanca de ideia quanto a sua intencgao
de suicidio.

De modo também intenso, uma pausa
na narrativa, que se estabelece entre os segun-
dos 15h11s a 15h27, nos coloca em didalogo com
a dramaticidade do texto dostoievskiano. O
efeito teatral coloca o espectador-ouvinte em
uma relacdo de espera que mescla ansiedade e
curiosidade quanto as préximas cenas que se
formardo. Ai, a sonoridade ganha, também,
uma dimensao ilustrativa da narrativa verbal,
atuando ora como signo entrelacado a acao li-
teraria, ora como auxiliar na construcao do to-
do cénico-sonoro que se estabelece no podcast.

Para Trangtenberg (2008) é preciso que
o som (musicalidade) empreenda significagao
aos diferentes angulos cénicos para que possa
participar da encenagdo por uma perspectiva
integral, operando com as categorias de espaco
e tempo, densidade e velocidade da cena e,
inclusive, na curva dramatica. (idem, 2008, p.
23). Para o autor “O papel da musica na cria-
¢ao teatral é muito mais amplo, ativo e cri-
Ele vai muito além da

ativo. simples

‘meteorologia sonora’ (... criar um clima...),
é sobretudo uma forma de expressiao narra-
tiva a partir do meio sono-
ro” (TRAGTENBERG, 2008, p. 40). O funcio-
namento da sonoridade como discurso teatral
no podcast O sonho de um homem ridiculo pode
ser atestado, também, nos minutos finais,
quando a musica se encontra com a narrativa
de modo a criar um final apoteético, caracteris-
tico de uma dramaturgia cénica linear.

Cabe, nessa discussao, o conceito de so-
noridade significante, abordado por Bakhtin
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em O problema do contetido, do material e da for-
ma na criacdo literdria, escrito entre 1923/24:

Na musica, todos os elementos composi-

cionais significantes estdo infiltrados e
penetrados pelo lado acustico do som:
se, na poesia, o autor que realiza a for-
ma é um individuo falante, na maisica
ele é aquele que emite o som de forma
direta, mas que de modo algum toca
piano, violino, no sentido do individuo
que produz o som por meio do instru-
mento do movimento; a atividade cria-
dora da forma musical é a atividade da
prépria sonoridade significante, do pré-
prio movimento valorizado em = si.

(BAKHTIN, 1993, p. 67)

Nessa direcdo, ao buscar recursos tea-
trais por uma perspectiva musical, a experién-
cia sonora proposta pelo podcast ganha dimen-
soes bastante eficazes quanto a sinestesia esté-
tica provocada pela escuta e alcancada na rela-
c¢do da obra com o espectador-ouvinte. A
“sonoridade significante” funciona, assim, na
constru¢gdo da arquiteténica cénico-sonora,
como memoéria afetiva: “Particularmente, sa-
lienta-se o sentimento de uma intensa ativi-
dade axiologicamente memorizante, o senti-
mento da memoria emocional.” (BAKHTIN,
1993 p. 67), o que se relaciona diretamente
com a recepc¢ao, com os sentidos acessados pelo
espectador-ouvinte.

Quanto a  recep¢ao  discursivo-
enunciativa da obra, é preciso considerar que
os podcasts podem ser ouvidos, hoje, em dife-
rentes aparelhos, mas é impossivel menospre-
zar a facilidade de audicao em smartphones, o
que nos permite pensar outras configuracdes de
recepcao, outros modos de aprender sobre es-

pectorialidade na cena contemporanea:

O lugar do espectador, esta ligado a identi-
dade e a alteridade, e é construido na expe-
riéncia intersubjetiva do sujeito que pre-
sencia o evento teatral, ndao se limitando ao
momento no qual ele ocorre, mas interli-
gando experiéncias passadas e futuras
(expectativas). Portanto, ainda que hajam
alteragdes fisicas no lugar, o local propria-
mente dito do espectador possui uma esta-

bilidade. (CARNEIRO, 2017, p. 23)

(o]

O debate sobre a espectatorialidade, co-
mo sabemos, ndo se reduz ao campo das artes
cénicas, e se expande a outras modalidades,
incluidas ai a fotografia, as artes plasticas e,
mais recentemente toda a gama de agrupamen-
tos tedrico-pratico do que conhecemos como
audiovisual. E possivel, entao, retomar as con-
tribui¢ées de Ranciére (2008) para quem a
emancipagdo do espectador passa pela promul-
gacao de uma horizontalidade entre os saberes
de quem produz e de quem assiste, ou no caso
dessa pesquisa, ouve.

Consideramos, ainda, as contribuicoes
de Voléchinov quanto ao que define como co-
municacao estética e de que forma ela esta
atrelada ao mundo cotidiano, ao universo sig-
nico-ideolégico no qual é produzida:

O traco caracteristico da comunicacao es-
tética consiste justamente em esgotar-se
por completo na criagdo da obra artistica e
nas suas recriagoes constantes mediante a
contemplagio cocriativa, sem necessidade
de outras objetivac¢des. No entanto, é cla-
ro, essa forma peculiar de comunicagio nédo
¢é isolada: ela participa do fluxo tnico da
vida social, reflete em si a base econémica
comum, interage e troca for¢as com outras

formas de comunicacio (VOLOCHINOV,
2019 [1926], p. 116,117)

No caso especifico da materialidade es-
colhida para este trabalho, ao escutar o pod-
cast nos relacionamos com elementos de teatra-
lidade que o constituem, imersos em uma
adaptacao da literatura dostoievskiana para o
universo sonoro. Interessa-nos, por isso, o con-
ceito de cronotopo, tal como discutido por
Bakhtin, ja que a relacao entre espaco e tempo,
na literatura, na cena e na vida se configura
por meio da experiéncia valorativa que se da
entre o sujeito e o mundo. O fato de Dostoiévs-
ki figurar entre um dos interesses centrais de
Bakhtin nos parece, entao, absolutamente jus-
tificado, ja que na ficcao dostoievskiana o ca-
minho para o estudo do cronotopo encontra-se
aberto e fértil, tanto na literatura em sua for-
ma livresca quando em sua transposi¢do para
outros formatos artisticos, incluidos, ai, os so-
noros, caso do podcast O sonho de um homem
ridiculo:
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[...] numa obra, o cronotopo sempre inclui
o elemento axiolégico, que s6 numa analise
abstrata pode ser destacado do conjunto
do cronotopo artistico. Na arte e na litera-
tura, todas as nocdes de espago-tempo sio
inseparaveis e sempre tingidas de um ma-
tiz axiolégico-emocional. [...] Contudo, a
complacdo artistica viva (claro que tam-
bém repleta de pensamento, mas ndo abs-
trato) nada separa e nada abstrai. Ela
abrange o cronotopo em toda a sua inte-
gralidade e plenitude. A arte e a literatura
estdo impregnadas de valores cronotépicos

de  diferentes graus e  dimensdes.

(BAKHTIN, 2018, p. 217)

Desse modo, as relacdes entre discurso
teatral e dialogismo se estabelecem de forma
harmoénica para que a obra O sonho de um ho-
mem ridiculo em sua versao em podcast ganhe
contornos de contemporaneidade, ao se aliar
aos novos tempos e suas tecnologias, ao mesmo
tempo em que preserva sua vincula¢ao ao cam-
po estético que a esfera artistica-literaria nos
oferece ha séculos.

Consideracoes finais

¢é necessario eliminar o equivoco funda-
mental que pesa sobre o discurso teatral:
suas condigbes de enunciacdo (seu contexto)
sdo de duas ordens, umas englobando as ou-
tras: a. as condicoes de enunciacao cénicas,
concretas; b. as condi¢des de enunciacao
tmagindrias, construidas pela representa-

¢io (UBERSFELD, 2010, p.160).

Este trabalho buscou olhar para a
adaptacdo do conto literario O sonho de um ho-
mem ridiculo, de Fiodor Dostoiévski, para pod-
cast. O enfrentamento tedrico e metodolégico,
sustentado pelos estudos do discurso teatral e
da Analise Dialégica do Discurso se deu a par-
tir de uma perspectiva que pudesse, mais do
que analisar a obra, estabelecer didlogos entre
o universo dostoievskiano e as teatralidades
contemporaneas, estas compreendidas em uma
dimensao ampla, que extrapola o campo da
producao teatral in situ.

O texto demonstra potencialidades para
uma educacao estética da escuta por meio da
discussao da nog¢ao expandida de discurso tea-
tral que, em relacdo com os estudos bakhtinia-
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nos, pode nos auxiliar a compreender fenome-
nos cénicos das mais distintas ordens e esferas,
caso do podcast analisado, que se autodenomi-
na uma experiéncia sonora. A prépria narracao
do texto literario se configura enquanto inter-
pretacdo, ou seja, é assumidamente teatral,
mesmo que nao se configure enquanto encena-
¢ao e nao contenha elementos visuais objeti-
vos. A visualidade se da no universo imagina-
rio, o que certamente geraria uma outra discus-
sao.

As reflexdes apresentadas neste artigo,
que obviamente nio se esgotam no corpo do
texto, resultam de projetos de pesquisa apoia-
dos pelo CNPq, que buscam responder ques-
toes vinculadas as relagdes entre a perspectiva
bakhtiniana e o discurso teatral e/ou as artes
do corpo (Produtividade em Pesquisa — PQ e
Pés-Doutorado Sénior — PDS). Pensamos, as-
sim, que a discussao proposta neste ensaio pos-
sibilita a ampliagao do conhecimento na area,
principalmente por colocar em evidéncia a atu-
alidade da obra de Dostoiévski e sua poténcia
no que tange a teatralidade e ao dialogo com
diferentes comunidades discursivo-
enunciativas. Além disso, destacamos a rele-
vancia inquestionavel das adaptagdes dos tex-
tos literarios dostoievskianos para formatos
artisticos, considerando especialmente a neces-
sidade da proliferacao de projetos artisticos
diversos nos tempos sombrios em que vivemos.
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