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RESUMO: Neste artigo! retomo a polémica sobre o pertencimento da obra de Calderon
de la Barca, No hay cosa como callar, ao subgénero da comédia de capa e espada, revisando
alguns dos argumentos a favor e contra. Refletirei sobre as consequéncias da introdugéo
do tema da violéncia sexual em dois aspectos da composic¢do dramatica: em seu impacto
estrutural, que afeta as caracteristicas tipoldgicas dos protagonistas, e no decorrer da intriga
com seu problematico final feliz, cuja convencdo formal se cumpre, ainda que a custa de
questionar seu sentido estereotipado.
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ABSTRACT: In this paper I return to the controversy about the belonging of the work
of Calderdn de la Barca, No hay cosa como callar, to the subgenre of the comedy of cloak
and sword, reviewing some of the arguments for and against it. I will reflect on the
consequences of introducing the theme of sexual violence in two aspects of dramatic
composition: its impact on the typological characteristics of the two protagonists and in
its troubled happy ending, whose formal convention is fulfilled, albeit at the expense of
questioning its stereotyped meaning.
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1. Traduzido ao portugués do original inédito por Giovanna de Oliveira Franca, com reviséo linguistica de
Lucia Montenegro Pico, integrantes do grupo de pesquisa Estudos e Tradugdes de Teatro Espanhol / UFRJ.

200 ' CERRADOS, Brasilia, n. 56, jul. 2021



O assunto da atribuicdo de género em No hay cosa como callar originou, nos ultimos
cinquenta anos, uma magnifica controvérsia interpretativa entre os estudiosos de Calderon
de la Barca. Como ressaltou Fausta Antonucci, com este debate n&o se trata de uma simples
disputa taxonémica, sendo que a discussao sobre o género conduz diretamente a indagar
as motivacgdes ideologicas profundas da comédia de capa e espada: “Non si tratta quindi
di una vacua preoccupazione classificatoria, tutt’altro: il discorso sulla collocazione di
genere di No hay cosa como callar ci porta ancora una volta a un discorso sulle motivazioni
ideologiche piu profonde della commedia de capa y espada’.

No inicio dos anos oitenta, o hispanista norte-americano, Bruce Wardropper, num
pequeno trabalho dedicado a esta obra, que ja considerava atipica “solo porque su intriga
gira en torno al crimen poco comico del estupro” (1983, p. 698), propds que o problema
taxondmico criado nas obras de Calderdn, a respeito do género, ndo se resolvia por médio
de uma analise formal de caracteristicas, de agrupamento de qualidades e funcbes que
permitissem classificaces dentro de moldes ja previstos, mas sim aplicando a analise um
divisor mais simples: a existéncia, nelas, do sacramento do matriménio que condiciona as
obras de casados para o drama de honra e a solteirice para as comédias de capa e espada:
“Si el drama de honor trata del destino de los casados con sus problemas de «honor» y
de «celos de honor», la comedia de capa y espada trata del destino de los solteros con sus
problemas de «amor» y de «celos de amor»” (1983, p. 697). Os respectivos campos, com
a preponderancia do grave e serio, de um lado, e do humoristico e intranscendente, do
outro, segundo B. Wardropper, encontravam explicacdo com a tese de que as personagens
nas obras sérias de Calderon, como os dramas de honra e as tragédias, se encontram
ligados a um proposito religioso, enquanto as mulheres e homens de suas comédias de
capa e espada vivem a religido como uma formalidade externa, sem consciéncia de uma

1. Cito do artigo de Fausta Antonucci “Riflessioni su No hay cosa como callar e sulla sua appartenenza di
genere” pelo site da Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Nao tenho como conferir a numeracao da
publicacdo original: Giornate Calderoniane: Calderon 2000. Atti del Convegno Internazionale, Palermo 14-17,
2000 / coord. por Enrica Cancelliere, 2003, pags. 159-170.
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experiéncia transcendente. E isso, certamente, tinha lugar sem solucdo de continuidade:
essa linha, de estar ou ndo casados os agentes da acdo, separava as comédias de capa e
espada dos dramas de honra e das tragédias. Produzia-se, com isto, nas comédias de capa
e espada, segundo a formula consagrada, “una reduccion de lo divino a lo profano” (1983,
p. 702). De maneira especifica, em No hay cosa como callar, a reticéncia do arrependimento

de Don Juan, o causante da violacdo de Leonor, originava que “en esta comedia se hubiese
secularizado el sacramento de la penitencia” (1983, p. 703).

Posteriormente a este trabalho, boa parte da critica que se ocupou deste assunto
parecia concordar que esta obra ndo era uma comédia calderoniana de capa e espada
prototipica, como sdo, por exemplo, La dama duende, Casa con dos puertas, mala es de
guardar 0 Gudrdate del agua mansa. A razao deste acordo parcial € devido a um evento da
intriga, que se situa no centro do debate, a inesperada e explicita cena de estupro ao final
do primeiro ato. Até aqui, certamente, ndo ha motivo de disputa. Entretanto, o fato de que
se reconheca uma anomalia de primeira ordem do ponto de vista compositivo para este
tipo de obras, o estupro, nao foi suficiente para que diferentes calderonistas negassem a No
hay cosa como callar 0 legitimo pertencimento ao subgénero das comédias de capa e espada
(Vitse, 2015; Antonucci, 2003; Pedraza, 2000). Isto €, que ndo seja uma obra modelo de
um género ndo implica sua excluséo deste, se outros elementos do conjunto se mantém. A
polémica, a partir daqui, adentra na percepcao de uma escala onde seria possivel calibrar
a classificacao estabelecendo o peso de elementos reconheciveis da comédia de capa e
espada, frente ao peso das caracteristicas que tornariam impossivel aceita-la dentro deste
subgénero.

Alexander Parker notou, em outro trabalho (1991), que as comédias de Calderdn
com predominancia do tom ligeiro e humoristico eram caracteristicas de um periodo de
juventude. O calderonista britanico observou que a partir de 1630 suas obras poderiam
parecer comédias quanto a convencionalismos e quanto a estrutura mas que tinham um
tema sério que desvenda a fraqueza humana: “En practicamente todas las comedias de
intriga se llega a un punto en el climax (cerca del acto 11l) en que la accion se puede
convertir facilmente en una tragedia” (1991, p. 229). A aprecia¢do sobre 0 momento em
que uma comédia de intriga pode mudar seu rumo, desviar-se para um tom grave e suas
consequéncias transcendentes, e por conta de uma manobra oportuna se endireita num
golpe de timéo, se encaixando na convengdo de um género ao qual se pressupde que
pertence, indica que algo na composicao se afasta intencionalmente do equilibrio, oscila
até tensionar-se mas que, finalmente, se reconduz para se inserir nas leis do género. As
aguas, apos as chuvas torrenciais, voltam ao seu canal e evitam que o rio transborde. E
aqui é onde se encontra este elemento de ruptura, nesta oscilacao e ajuste, que parece nao
se cumprir em No hay cosa como callar ao invés do que sucede com outras comédias de
capa e espada de Calderdn. A acdo, nesta peca, transborda até se instalar no tom sério do
drama, -ha quem vislumbre, como Ignacio Arellano, um ar tragico (2013)-, quebrando as
constri¢des convencionais e evitando o golpe de timéo, que ao final ndo chega a produzir-
se ou se se produz de maneira extremamente polémica.

Tratarei de descrever os elementos dramatirgicos ativados pelo autor para
despertar nos leitores, ndo sabemos se no publico, porque essa opcéo depende de como
seriam operados o0s indices virtuais da dramaticidade ou da comicidade na cena, essa falta
de familiaridade e essa notdria estranheza com o género da comédia de capa e espada.
N&o obstante, haveria uma observacdo com a qual gostaria de comecar: descrever como
opera uma anomalia em um conjunto consolidado de convencoes € diferente de defender
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que essa inovacdo anule a identidade tipoldgica da obra. Assim pois, resultando dificil

aceitar que No hay cosa como callar € uma comédia de capa e espada, isto ndo implica
que devamos classifica-la imediatamente em um género ja conhecido, com um repertorio
consolidado, quer como um drama de honra, quer como uma tragicomeédia, porque se é
problematico admitir o primeiro, 0 segundo ainda é mais. Se, como parece plausivel supor,
a introducdo do tema do estupro em uma comédia é uma decisdo compositiva audaciosa,
o relevante, talvez, ndo seja classificar o resultado e dar-lhe um nome, e sim indagar a
razdo que motiva este ensaio de dramaturgia experimental, para as coordenadas da época,
com a consequéncia de conduzir o subgénero a um ponto limitrofe, como apontou Vitse,
(2015), mediante um caso que mantém uma dupla aposta: o facto de ser uma comédia
de capa e espada e de, a0 mesmo tempo, criar as condi¢des para colocar em questdo este
pertencimento.

O tema da violéncia sexual serviu para Lope de Vega criar um subgrupo de obras
que F. Ruiz Ramon denominou “dramas do poder injusto” (Ruiz Ramén, 2000). Tanto nas
comedias de capa e espada, quanto nos dramas de poder injusto, os personagens masculinos,
sobre 0s quais recai 0 peso da acdo, também possuem caracteristicas estereotipadas,
bem como galds, bem como agressores, que o cultivo reiterado destas obras acaba por
fixar. Estes dois agrupamentos, apesar de suas singularidades dentro de cada grupo, se
percebem em conjunto como grupos diferentes, devido a que a funcdo dramaética que
desempenham o gala apaixonado na comédia de capa e espada e 0 poderoso agressor
sexual nos dramas de poder injusto, exige a cada um desses dois moldes dramaturgicos
cumprir acles especificas. Contudo, a percepcdo destes subgéneros, com a separacao
destes dois estilos de masculinidade, poderia seguir indefinidamente nitida até a comédia
nova entrar em decomposicdo e morrer. Nada aconteceria. Estaria cumprindo-se a tese
de Wardropper, de que entre ambas as esferas nao existe solucdo de continuidade. Mas
também poderia suceder que, em algum momento, estes dois subgéneros mesclassem
componentes que em seus respectivos modelos sdo estruturantes, fundamentais para a
identidade e o reconhecimento do tipo de obra que representam. A final de contas, 0s
géneros e suas ramificacdes se sustentam em pactos comunicativos de natureza difusa,
convengdes histdricas conjunturais, que ndo séo fixas e sim dindmicas, encontrando-se
submetidos a lei da transformacdo, ou seja, da sobrevivéncia adaptativa.

A questdo sobre seu pertencimento ao grupo das comédias de capa e espada é
respondida afirmativamente quase ponto por ponto, exceto pelo tema de sua acao central,
que € incomum a este tipo de género. Nao se trata de um aspecto periférico, mas sim de
algo que condiciona toda a intriga, as relagdes e os temas abordados. Como ressaltou
Felipe Pedraza: “Conviene subrayar los originales perfiles de esta comedia, con sus ribetes
tragicos y sus escabrosos episodios, poco aptos para la risa. Se trata de una excepcion,
que confirma la regla, dentro del mundo de capa y espada” (Pedraza, 2000, p. 231). Na
opinido deste critico, 0 evento escabroso nao seria suficiente para que a obra deixasse
de se inserir no conjunto de obras de capa e espada de Calderon, pois “comparte con la
serie los usos onomasticos, el lugar y el tiempo, el &mbito de la accion y el final en boda.
Excepcionalmente, el poeta ha dado un giro al tono de la comedia urbana y le ha conferido
un sesgo tragico y sentimental” (p. 231). Respondendo a um trabalho de Ignacio Arellano,
(2013) onde este defendia a impossibilidade de atribuir a obra ao género de capa e espada,
por ter mais indicios de tragédia, Marc Vitse, ao considerar o caso limitrofe de “la muy

patética comedia titulada No hay cosa como callar”, escreve:

La situacion tragica en la que se encuentra su protagonista, deshonrada
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a consecuencia de una violacion, no basta en si misma: tanto la adhesion del
violador a los valores, nunca puestos en tela de juicio, de la sociedad (él es un
héroe militar que participa con valentia en la batalla de Fuenterrabia en
1638) como la localizacion de la accion en el Madrid coetaneo impiden del
todo la inscripcion de esta obra en el género tragico. (2013, p. 27)

O tema do estupro, na opinido de Marc Vitse, ndo é suficiente para que a obra
deixe de pertencer ao género de capa e espada. Entretanto, o critico de Toulouse concluia
no trabalho citado que este lance permitiu a Calderon explorar:

Una nueva dimension del imaginario colectivo y proponer esquemas de vida
condensadores de experiencias virtuales todavia no actualizadas — es la
funcion del teatro—, no lo condujo a borrar las fronteras entre género cémico
y género tragico. Todo lo contrario. Porque el potencial tragico de un violento
caso de estupro, inserto en una estructura de comedia de capa y espada, se ve,
en No hay cosa como callar, sometido a un constante proceso de neutralizacion
0, por emplear una palabra de Fausta Antonucci, de desactivacion. A ello
contribuyen, como tratamos de demostrar, no solo la ambivalencia negativo-
positiva de don Juan y la triunfante heroicidad de Leonor, sino también, a
mas de otras caracteristicas a menudo sefialadas por la critica, unos cuantos
rasgos especificos —y que merecerian otra ponencia entera— como son la
inquebrantable fidelidad que manifiestan los criados con relacion a sus amos,
la densidad y extension de los intercambios que se dan entre ellos, o, de
especial interés, la auténtica comicidad de no pocos momentos de la pieza (p. 14-
15).

Vitse defende que Don Juan de Mendoza ndo é um personagem inteiramente
negativo (ambivaléncia positiva-negativa) e, portanto, é redimido e recuperado por meio
de o casamento. Certamente, Don Juan demonstra qualidades de cavalheiro cumpridor
de seus deveres, apesar de eu hesitar quanto a que tais virtudes, colocadas numa balanca,
constituirem um contrapeso suficiente para equilibrar sua outra inclinacdo. Estas davidas
se referem a real eficacia do processo de neutralizagdo ou desativacdo. De qualquer forma,
esta percepcdo de Don Juan com qualidades ambivalentes, justificaria a convencdo da
comédia de capa e espada de reconduzir, através do final estereotipado do matriménio,
as tensbes domésticas entre particulares quanto a questdes de amor e honra, para que,
em caso de ofensas ou mal-entendidos, o sangue ndo chegue ao rio. Acontece, porém,
que a convenc¢do do matriménio, neste caso, forca até o extremo a l6gica e o sentido de
sua funcdo, que é de conduzir a felicidade, em lugar de existir para evitar catastrofes. E
nisto também héa divergéncia. Se interpretar corretamente um dos argumentos da Fausta
Antonucci, o final, afirma, coroa, a despeito de Don Juan, que ndo lhe resta mais alternativa
que aceitar o matrimonio, os esforcos de Dona Leonor para restaurar sua honra, embora
sendo sacrificada sua felicidade, fazendo das tripas coracéo, casando com seu delinquente.
Dessa forma, a estudiosa italiana aponta que uma das convencdes habituais deste género
se mantém estavel em Calderon de la Barca, como € a da personagem ativo feminino,
superior intelectualmente ao homem, responsavel por catalisar a resolu¢do do problema
criado na abordagem, com um desfecho vitorioso:

Non credo di andare troppo lontana dal vero se estendo questa affermazione
a tutte le commedie de capa y espada, soprattutto quelle
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calderoniane: la dama (le dame, amiche o rivali che siano) sono quasi sempre
i principali motori dell’intreccio. A questo primato nella gestione dell’intreccio
corrisponde la capacita della dama (e preciso: dama-dama, non dama-cortigiana)

di raggiungere 1’obiettivo desiderato?.

Seja como for, a existéncia de uma violacao sexual no centro de uma comédia de
capa e espada cria agentes e pacientes condicionados por este ato, e que por isto mesmo,
se levadas a sério as consequéncias deste evento, como faz o autor, encaixam-se com farta
dificuldade nos moldes tipoldgicos dos dramatis personae deste subgénero. A ambientagdo
urbana da acdo, ruas, pracas, casas de fidalgos e gentis-homens, assim como os duelos
com espada, cenas de galanteio, entradas e saidas furtivas, homens embucados por tras
das esquinas, relatos com fofocas e confissdes, administracéo de segredos, esconderijos
temerarios, criados com mensagens indo e vindo, objetos reveladores da anagnorise,
tramoias para conseguir um matrimonio dificultoso, tudo isto cai como uma luva nos
clichés da comédia de capa e espada, excetuando, a partir do segundo ato, o tom dos
dialogos. O ajuste, por exigéncia do decoro, de tratar com propriedade a situacdo derivada
do acontecimento escabroso, altera a chave da comédia e turva sua atmosfera até o ponto
de dificultar o cumprimento do efeito comico do riso ou de qualquer gozo festivo com o
enredo. Por outras palavras, se um suposto cavaleiro cometer uma agressao sexual, podera
surgir em um ambiente de comédia e realizar atividades corajosas, como defender um
desconhecido do ataque de trés valentdes, ou nobres, como ir a guerra em defesa de seu
rei, entretanto, parece dificil evitar o poder definidor do ato escabroso que apagara as
outras qualidades. Resultara complicado néo se surpreender com o rastro que deixa sua
paisagem moral, que provocara intensas turbuléncias e secretas aflicdes, além do mais por
esse acontecimento condicionar o desenvolvimento do que resta de obra. Se insistimos em
ver Don Juan de Mendoza como um personagem de comédia de capa e espada, entdo ha
que se reconhecer que sua imagem ficou tremida na foto, porque ndo é possivel abstrair sua
anomalia tipoldgica. E 0 mesmo vale para Dona Leonor, dama que se encaixa mal no tipo
de mulher que busca sua felicidade: carece do leve frescor e despreocupacdo das damas
que vencem com sua inteligéncia os duros obstaculos que aparecem em seu caminho para
conseguir o casamento desejado. Porque ndo se trata estritamente de vencer ou conquistar,
realizar seu objetivo dramatico para salvar socialmente sua posicéo, e sim do que significar
essa vitoria e do prego a pagar por ela. Como escreveu Alexander Parker: “no se trata de
construir una intriga complicada que lleve a un matrimonio feliz, sino de construir una
intriga que sea capaz de mostrar la necesidad imperiosa de evitar un escandalo” (1992, p.
244). Evitar um escandalo ndo é o mesmo que lutar em prol da felicidade, o objetivo na
finalidade ideal da comédia se modificou completamente, e essa questdo nao é, de forma
alguma, marginal.

A integragdo motivada desses elementos, tema da agresséo sexual em um ambiente
urbano e interiores burgueses, origina, no personagem de Don Juan de Mendoza, a fusdo
de dois personagens com caracteristicas consolidadas em outras obras do repertério: o do
poderoso agressor e 0 do gald apaixonado. O primeiro, representante das comédias de poder
injusto, ja o segundo, das comédias de capa e espada. As consequéncias dramaturgicas da
mistura de um tema como o estupro em um quadro de a¢des atipico, cria uma segunda
mistura, a do personagem que ndo € nem poderoso agressor nem gala apaixonado, mas

1. Ver nota pagina: 207.
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que, por outro lado, guarda algo dos dois e por isso deve encontrar um lugar proprio no
estatuto da ficcao.

Inicialmente, nos recursos consolidados de uma poética, em um tempo e lugar
determinados, como corresponde aos anos em que Calderon compés esta obra, que
Carlos Mata Indurdin situa, aludindo a diversos estudiosos, entre 1638 e 1639 (2010, p.
260), existe uma inércia de praticas, as chamadas convenc¢des de um género, que tanto
na emissdo, por parte do autor, quanto na recepcao, por parte dos destinatarios, apelam
para alguns codigos nos quais fica ativado um nivel de competéncia que atinge o processo
comunicativo guiando as operacfes de recepcdo do espetaculo ou da leitura da comédia
e, consequentemente, as possibilidades do significado. A demanda por novidades, quando
um tema se esgotar em um esquema argumental, como o mencionado caso de agressores
presuncosos e galds mediocres, origina variagfes e inovagdes em um ou outro modelo.
Sem entrar na discussao sobre a real existéncia da referéncia de um centro basilar, sob a
forma de hipotexto, que supor uma fonte para esta obra, como faz Adrian J. Séez (2013),
para quem este don Juan de Mendoza fica devendo menos ao Burlador de Sevilla do que
a uma reescrita da novela cervantina, La fuerza de la sangre, 0 que me interessa questionar
é se estas inovacOes sdo favorecidas pela pretensédo de trazer novidades formais ao género,
uma lufada de ar fresco nele sem maior transcendéncia tematica, ou se expressam uma
inquietude por abordar assuntos novos, em cujo caso a integracdo em uma comédia de capa
e espada de um ato de violéncia sexual se justificaria pela percep¢do de um esgotamento
das possibilidades expressivas através do emprego de convencdes consolidadas.

Por convencdes de um género entenderei o que Jonathan Culler definiu, por volta
de 1975, em seu célebre livro sobre a poética estruturalista:

Formas de naturalizar el texto e conferirle un lugar en el mundo que nuestra
cultura define. Asimilar o interpretar algo es introducirlo dentro de los modos
de orden que la cultura pone a nuestra disposicién, y eso suele hacerse
hablando de ello en un modo de discurso que una cultura considere natural.
([1975] 1978, p. 196-7).

Em No hay cosa como callar, don Juan de Mendoza ndo é um agressor sexual desde
0 inicio, (nem se quer podem ser apontados no texto indicios intencionais em que a
vontade do proprio agente reconheca essa inclinacdo e vise promové-la, como acontece
com 0s agressores das obras de abuso de poder, incluindo O burlador de Sevilha, cujos atos
intencionais se estabelecem claramente desde a primeira cena como um programa de
acOes devotamente assumido para a maior gldria da caracterizacdo do personagem), e sim
transformando-se em tal figura, negativa para os padrdes civilizatérios, de forma subita,
como consequéncia de uma ocasido inesperada que decide aproveitar, para desespero e
desgraca de sua vitima, Dona Leonor.

A abordagem desta obra se diferencia daquelas em que se encontra consolidado um
esquema argumental em torno do tema da agressdo sexual, com uma série de elementos que
se repetem e que, por isso, ja se podem considerar convencionalmente fixados: apresentam-
se inicialmente os tracos estereotipados de um poderoso, cujos excessos contra as vitimas
pertencentes a uma classe inferior causam uma resposta violenta contra ele, deste modo,
a punicdo do agressor restaura a honra dos ofendidos, a custa, isso sim, de um desacato
a autoridade e da quebra da ordem social, a qual, no entanto, acaba sendo justificada e
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perdoada pela justica do rei*. Em No hay cosa como callar, se por um lado Calderon retoma
0 tema da violéncia sexual masculina contra a mulher, por outro realiza isto partindo de
um lugar muito distinto ao dos dramas de poder injusto.

Trés serdo as principais modificagOes. A primeira envolve a relagéo entre agressor
e agredida. Nas obras de Comendadores e de abuso de poder esta relacdo é assimétrica.
Quero dizer que o agressor pertence a uma classe superior e que sua relacdo com a vitima
se pauta pelo vinculo senhor-vassalo. A segunda modificacdo é uma consequéncia da
primeira, pois nestas acdes sdo tocadas questdes como a honra do camponés e a conduta
imprdpria de nobres e cavalheiros, que com seus excessos deixam de cumprir 0s principios
éticos que regulam o comportamento de seu grupo, colocando em risco a prépria ordem
social. A terceira diferenca afeta o local da acdo. Nas comédias referidas, a acdo dramatica
se desenvolve em vilas e cenarios agrestes, ao ar livre, como campos e montes, misturados
a outros com participacdo comum, 0 que propicia a aparicdo do conhecido actante da
personagem coletivo para representar a voz do povo, a identidade do grupo, e colocar em
discussdo o estado de seus direitos, reivindicacfes de honra, justificacdes do crime contra a
injusta autoridade etc. Em No hay cosa como callar persiste 0 mesmo tema que nas comédias
de Comendadores, a agressao sexual de um homem a uma mulher e suas consequéncias,
porém, dos trés elementos descritos que sdo essenciais nesse tipo de obras, dois foram
eliminados por completo. O primeiro, a relagdo de don Juan de Mendoza e Dona Leonor
ndo é de vassalagem porque ambos pertencem ao mesmo estamento social e apresentam
um status muito semelhante: ele é um cavalheiro, ou a0 menos assim se apresenta, e ela
é uma dama, e ambos estimam muito sua honra, embora que don Juan o faca de forma
estranhamente cinica. No segundo, a acdo ndo transcorre em uma vila nem em espagos
comunitarios, com vozes que diluem sua identidade em uma personagem coletivo, mas em
um ambiente urbano, em ruas e casas de gentis-homens e damas que buscam seu destino,
sem prejuizo de sua honra. Ainda sendo somente por este elemento do espaco, tdo definidor
e caracteristico para a delimitacdo de um género, parece razoavel rotula-la de comédia
urbana, a semelhanca das comédias de capa e espada. Agora, se a maior parte da critica
reconheceu este ar de familia, também se estranharam dos tons sombrios e dramaticos que
mostra a introspecc¢do de Dona Leonor, distante das normas que aconselham, na comédia
de capa e espada, contornar o sofrimento e outros estados de animo semelhantes, como
escreveu Bances Candamo: “Y ninguna hay que, como asegura el padre Camargo, pare en
una comunicacion deshonesta, en una correspondencia escandalosa, en un incesto, 0 en un
adultério” (1970, p. 33).

Estas convencdes atuam como estratégias de familiarizacdo conferindo um espaco
em seu mundo cultural e orientando os destinatarios nas operacoes de leitura. No entanto,
devido ao permanente fluxo de uma pratica abundante e dindmica, como foi a deste
teatro, a referéncia a qualquer grau de fixacdo deve ser feita sabendo-se justificada pelo
objetivo didatico e explicativo de criar diferencas a respeito dum continuo esmagador
de praticas em que resulta complicado observar um corte taxativo, identificar uma obra
divisora e estabelecer um antes e depois. Nao obstante, assumindo os riscos derivados deste
corte, parece razoavel afirmar que as caracteristicas tipologicas de um carater resultam
fortalecidas quando sua funcdo textual principal se repetir em um subconjunto de obras,

1. Célebres sdo as obras de Lope de Vega, chamadas de Comendadores: Fuenteovejuna, Peribdiiez y el
comendador de Ocafia, El mayor alcalde, el Rey, Los comendadores de Cérdoba; La serrana de la Vera, de Vélez de
Guevara; e de Calderon, El alcade de Zalamea, por exemplo, respondem a este esquema.
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pertencente a um periodo, a um tempo e lugar, como as referidas comédias de capa e
espada ou as de poder injusto. Pela mesma razéo, também parece admissivel acreditar que
estas caracteristicas sdo enfraquecidas quando se compdem com temas menos tipicos,
enriquecendo-se semanticamente, aportando novas caracteristicas e despertando um
interesse suplementar ao ja conhecido. O espectador conhece o tipo e identifica o tema
do enredo, ao fazé-lo ativa sua competéncia leitora e seu saber enciclopédico, mas o efeito
de surpresa diminui e a expectativa se reduz a confirmacéo do esperado e do que sabe.
Se por um lado a repeticdo do personagem modelo com suas caracteristicas fixadas por
uma tradi¢do torna-se uma figura dominante, plenamente naturalizada, também ocasiona
um desgaste e um progressivo enfraquecimento, dai que se associe a temas dramaticos
inovadores. Quando o modelo consolidado, que se identifica sem maiores problemas,
ocasiona um comportamento, um gesto ou uma acdo impropria da expectativa vinculada
a sua representacdo prototipica, se ativa um modo de configuracdo para o qual talvez ndo
existe em sua tradicdo uma denominacéo precisa. O movimento de inovacao criadora, em
casos como o descrito, quebra 0 esquema que aprisiona as possibilidades da imaginagao
ampliando o que até esse momento era convencional, gerando novas possibilidades de
sentido, ainda que para isso tenha que assumir riscos na recepgédo, ao provocar desvios nas
convengdes mais firmemente estabelecidas.

Quando o dramaturgo dissocia em um personagem tipo seus tracos de caracterizagao
de sua funcdo principal, inova no desenho de a¢les e na concepcao tipoldgica de caracteres,
introduzindo modificagcdes na concepcao estabelecida do género, pois altera convencoes
sobre as que se apoiam expectativas de recep¢do alargando o horizonte de expectativas.
Implica, além disso, que 0s aspectos convencionais de um subgénero respondem a certo
padrdo de acdes, em lugar de outro. De modo que, se para o critico Ignacio Arellano, um
aspecto reconhecivel das comédias de capa e espada consistir em que “su constriccion
temporal [...] que persigue un efecto de inverosimilitud ingeniosa y sorprendente, capaz
de provocar la suspencion y admiracion del auditorio” (2013, p. 621) o emprego de
uma concepc¢do de tempo diferente introduziria uma variante no esquema, ocasionaria
estranheza e mobilizaria a percep¢do estética do conjunto até o ponto de colocar em
questdo a inser¢édo desta obra no subgénero de capa e espada. Neste caso, exemplificado
pelo professor Arellano, a fungdo predominante com que se emprega a unidade temporal
nas comédias de capa e espada n&o se teria cumprido em No hay cosa como callar, desviado
por alguma razdo e proposito, debilitando com isso a propria identidade genérica da obra. A
prova apresentada refere-se ao efeito da elipse de dois meses entre o fim da primeira jornada
e 0 comecgo da segunda. Arellano argumenta que neste tempo Dona Leonor interioriza
a dor e ja ndo pode ser uma personagem de comédia: “en esta obra si es importante la
gradacion sicoldgica de la protagonista, que debe comunicar al espectador la melancolia 'y
la angustia de su situacion” (2013, p. 621). Nas comédias de capa e espada sdo infrequentes
as elipses tdo acentuadas com a funcdo de introduzir no protagonista uma transicdo do
modo comico ao modo drama ou, inclusive, aos tons sombrios da tragédia. Essa €, ao
menos, a convencdo que aponta Ignacio Arellano, na que descansa, no entendimento
do critico navarro, uma expectativa de recepgdo. N&o € da mesma opinido, por exemplo,
Fausta Antonucci (2003), que torna mais fraco, no artigo ja citado, o argumento de prova
que apresenta Arellano quando argumenta que as elipses que debilitam a “constriccion
temporal” j& foram ensaiadas por Calderén em outras comédias de capa e espada, com
funces semelhantes a desempenhada em No hay cosa como callar. Seja como for, a recusa
deliberada de tracos que definem um objeto estético dentro de um grupo familiar causa
no objeto um certo desamparo e uma mais que provavel orfandade taxonémica, embora,
em contrapartida, gera uma singularidade que propicia saudaveis disputas interpretativas.
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Que ndo seja facilmente classificavel o novo objeto, dentro de uma série com a qual esta
associado, em lugar de existir um esquema classificatorio prévio, podera originar a base de
um esquema taxonémico futuro, onde o modelo da genética textual desse agrupamento
agira como referente. Dito de outro modo, seu desamparo taxondmico servira de referéncia,
com um pouco de sorte, a uma nova estirpe no criativo jogo das mutagdes literarias.

A polémica sobre o seu pertencimento apoia-se em leituras que em um caso
enxergam a predominancia do cémico (e dai a defesa das convencdes de capa e espada)
enquanto que noutros do tragico, porém as duas interpretacfes estdo ligadas, parece-me, a
resposta que se der para a pergunta a respeito do porqué da luta de Leonor de Silva e da
valorizagédo de sua conquista.

Permito-me fazer um brevissimo resumo do argumento para facilitar o seguimento
do artigo nas suas conclusdes. No final do primeiro ato, don Juan de Mendoza, um
aparente cavalheiro, desonra a Leonor de Silva em uma estranha circunstancia. Devido a
um incéndio em sua casa, a dama foge para a casa contigua para se refugiar e don Diego,
0 pai de don Juan, lhe da abrigo com a promessa de proteger sua honra, instalando-a no
dormitdrio de seu filho, que se encontra, segundo ele acredita a caminho de Fuenterrabia
para se integrar como capitdo a servico das tropas do rei da Espanha. Don Juan, ao notar
que esqueceu uns documentos, volta pela madrugada a casa de seu pai e descobre, atonito
e sigiloso, a mulher em seu dormitério. Como dado fundamental para entender a situagédo
é importante esclarecer que Dona Leonor desconhece da existéncia de don Juan, mas don
Juan sim conhece Leonor, ndo sua identidade nem domicilio, mas sua pessoa, pois a havia
observado em segredo na igreja, seguiu-a pelas ruas, apaixonou-se por ela e pretendia deixar
sua atual amante, Marcela, para cortejar Leonor, continuando, espera-se, a tradicdo de uma
boa comédia de capa e espada, apelando para a retorica que exalta a discricdo do cavalheiro
e as virtudes da dama, junto a todas as qualidades sacramentadas nos ritos civilizados
do amor honesto. A expectativa apontada altera-se por dois acontecimentos, habilmente
motivados pelo autor, originando o desvio da acdo por um caminho de dificil previsédo: o
primeiro, o incéndio referido, que obriga Leonor a aceitar o amparo de um desconhecido
(um incéndio externo real da lugar a um incéndio interno simbdlico, o primeiro, ao ser
evitado, salva a vida material, 0 segundo, ao realizar-se como estupro, destréi a vida social
da mulher); o segundo é o esquecimento de Don Juan que o conduz até a mulher que
queria cortejar, mas que agora, ao encontra-la inesperadamente, prefere estuprar, evitando
o complicado galanteio e evidenciando a face hipocrita do amor cortés: a conduta publica
sobre o galanteio revela codigos impostos, completamente diferentes aos espontaneos
seguidos pelo comportamento privado®. Pois bem, essa chocante circunstancia, a partir
deste momento, na dindmica objetiva da trama, deixa Leonor desonrada, sem 0 que uma
dama desta sociedade tem de mais valioso. Motivar um estado de desonra feminino, com o
consequente impulso de restauracéo, constitui uma convencdo que transcende o subgénero
da comédia de capa e espada alcancando por igual a todos os demais géneros da comédia
nova. Com isso, dissemina-se a ideia, que vale estritamente para 0 mundo ficcional do

1. Existem um conjunto de detalhes, na primeira jornada da comédia, relativos a construgio do carater de
Don Juan de Mendoza e a suas tentativas frustradas de travar contato com Dona Leonor, que resulta
impossivel mencionar aqui sem alongar a exposicdo, assim como outro conjunto de nuances sobre o
compromisso de Dona Leonor e Don Luis, onde se verifica o sacrificio do casal para cumprir 0s exigentes
ritos do amor honesto, e que se vera frustrado pelo acaso de uma suma de sucessos que culminam no ato
violento de Don Juan contra Dona Leonor.
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teatro, de que uma mulher honrada, de boa posicéo e familia respeitavel, ndo pode aceitar o
estado da perda da honra, seja qual for a circunstancia que o originou e, em consequéncia,
deve lutar para modifica-lo'. A luta da personagem feminina desonrada se projeta como
uma atividade nobre, até mesmo heroica, porque, no fundo, é uma ideia sentimental, de
afirmacdo de identidade, que agrada a ordem do mundo assimétrico da aristocracia e
reforca a concepcéo dos papéis de género dessa sociedade, sobre a questdo tdo delicada do
uso do corpo. A énfase desse esfor¢o consolida o ponto de vista social hegemonico, com o
enorme poder de definir as aspiracfes sociais e seus destinos. A solucao estereotipada que
a comédia concede com a luta da mulher desonrada persegue dois objetivos: o primeiro,
imediato e parcial, evitar o escandalo resultante de uma indesejavel publicidade do caso,
dai segue a importancia do siléncio e do segredo; o segundo, meditado e completo, de
conseguir o casamento com o homem que desonrou a mulher. Como na comédia de capa
e espada a desonra nunca se da com violéncia, mas sim com trai¢des e descumprimentos
de palavra, a reconciliacdo, a que nos conduz a intriga, gracas aos esforcos e obstaculos
vencidos pela astlcia feminina, permite vislumbrar um final feliz. Digo vislumbrar porque
aqui se encontra um dos assuntos debatidos sobre a auténtica ou falsa felicidade dos
desfechos das tramas que terminam em casamento no caso das comédias adulteradas com
atos escabrosos. Resulta no minimo curioso constatar como 0s poetas dramaticos aureos
conseguem conceber nas comédias mulheres destemidas, sagazes, valentes e rebeldes,
dispostas a passar por cima das normas para defender um principio superior, uma certa
ideia metafisica da integridade do corpo feminino que deve ser protegido. Naturalmente
refiro-me a quando a mulher usa seu corpo movida pela paixdo sexual, neste momento
a integridade presa ao corpo acaba sendo perdida, a0 menos em duas ocasides: antes do
matrimonio e quando nao ha possibilidade de realiza-lo, ou ja em um matriménio com
um homem diferente do marido. Por que também no segundo caso? Porque aqui o limite
do corpo ndo acaba fisicamente na mulher, talvez nem no caso de uma mulher solteira,
em cuja circunstancia deve guardar seu corpo porque pertence a um homem que ainda
ndo conhece, mas para o qual se deve guardar. Esta circunstancia bloqueia sempre o desejo
da mulher e relega-o a um impasse. Segundo o sacramento do matrimonio, a mulher
e 0 homem, ao unir-se sdo “dois em uma carne”, um so corpo, segundo o Génesis, ¢
qualquer uso indevido de uma das duas partes gera a corrupgao do corpo unido. Talvez
isto ndo seja meramente simbdlico, mas algo no qual um fiel acredita como uma realidade
transubstanciada. De forma que, quando uma mulher vence na comédia vemos como
triunfa o esfor¢o individual, mas o que triunfa na verdade é uma visao exaltada dos valores
desse mundo que se consolidam, sempre insistentemente, na mesma direcdo das ideias
sustentadoras de tal visdo, que corresponde a uma sociedade patriarcal, organizada a partir
do olhar, interesse e direitos de uma masculinidade aristocratica e hegemdnica.

Entéo, por que o problema sobre o género teatral em No hay cosa como callar é

1. Num trabalho de juventude de Walter Benjamin, na realidade sua tese doutoral rejeitada, a figura de
Calderon de la Barca tem uma constante presenca como contraponto do estudo sobre o drama barroco
alemdo. Nele aponta sugestivas ideias sobre o estado de criatura de alguns personagens calderonianos, nos
que se refletiria “como num lodagal a culpa addmica” ([1920], 2011, p. 133). Sobre a honra, em outra
passagem, escreve: “o papel determinante da honra nas intrigas das comédias de capa e espada, e também
no drama tragico, nasce da condigdo criatural da personagem dramatica” cuja rigorosa inviolabilidade da pessoa
fisica tinha seu fundamento na integridade da carne e da sangue, dai que “ o homem desonrado seja um

proscrito que ao exigir puni¢do do ofendido revelava que a origem da vergonha caia num defeito fisico”
([1920], 2011, p. 85).
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tdo persistente e controverso? Tem a ver, no meu parecer, com a interpretacdo dada aos
eventos motivados na intriga até o desfecho e com as func¢des pragmatico-comunicativas
que atribuamos ao género teatral especificamente usado como meio social de transmisséo
de ideias e de influir no seu mundo. Porque se entendermos que Calderén motiva esses
eventos para continuar glorificando o principio da honra, fazendo dele um pilar sagrado
e intocavel de sua sociedade, entdo sera razoavel defender o estatuto de comédia de capa
e espada, apesar de todas as anomalias descritas. Mas, se entendermos que Calderon esta
motivando esses eventos para questionar a validade desse principio como norma geral,
desde esse ponto de vista, seré razoavel defender que o evidente conflito entre contetdo
e forma, essa mal avinda falta de correspondéncia, indica que Calderén quis que seus
destinatarios apreciassem os tracos externos de uma comédia de capa e espada, porém
com a intencdo de delinear um lacerante drama de destino, onde a critica, através da
exibicdo da angustia do individuo, revelaria adverténcias e questionamentos que, sem esta
estratagema, lhe seria dificil e incomodo tratar ao autor.

Quem se decanta pela primeira op¢do e interpreta como positivo o triunfo de
Leonor contrapde os conceitos de amor e dever numa sociedade estamental na qual o
segundo importa mais, de maneira que, com independéncia dos meios, 0 resultado
é invariavel. Para esta linha interpretativa o autor ndo estaria propondo um sesgo
questionador sobre a relacdo conflitiva entre ambos principios e defenderia que a obra €
uma comédia de capa e espada, um tanto singular e atipica, certo, mas comédia no final
das contas, que reforca os valores ideolégicos vinculados pela convencédo a este subgénero:
para o caso, que o estuprador € redimido pelo matriménio e que a mulher virtuosa cumpre
seu papel de guardia das tradi¢cbes ao custo de sacrificar seu bem pessoal no altar do
cddigo estamental ao qual pertence. Mesmo que o triunfo de Leonor seja interpretado
como uma falsa conquista, com um final amargo, a comédia de capa e espada, em seus
moldes convencionais, estaria mostrando-se um veiculo ainda eficiente para a transmissao
duma ideologia de grupo. Leonor, quando renuncia ao verdadeiro amor porque ja ndo se
sente mais digno dele, reconhece um valor superior nos principios orientadores de sua
classe onde prevalece o sacrificio e a obediéncia, apontando com esta escolha o caminho
da maxima exemplaridade. A dama virtuosa, quando controla sua paixdo e submete seus
interesses individuais aos do grupo, se eleva moralmente adquirindo uma maior dignidade
e integridade para a logica ideoldgica da comédia de capa e espada. O amor sentido por
Don Luis e as alegrias individuais derivadas, em que a vida se empenha em gozar, néo
encontram uma via possivel de autenticidade uma vez que Dona Leonor ficou desonrada,
e importam menos, portanto, que a lealdade e a obediéncia aos principios que regem a
comunidade exclusiva de que a vitima faz parte: ser fiel a esse credo € mais importante que
a satisfacdo pessoal, que foi violenta e abruptamente destruida. A vitéria é, portanto, um
paradoxo, uma conquista na adversidade, porque na renincia descobre-se que o eu € menos
importante do que o nds. A vitdria, consequentemente, ndo passa por realizar o desejo
amoroso e sim por reforcar o sentido de pertencimento de Leonor, como mulher, com suas
fungdes atribuidas e que aprendeu com uma boa educacdo na sociedade em que se insere,
reconhecendo a autoridade do irmé&o e a lei que os governa. Seria um reconhecimento
sintonizado com uma visdo aristocratica do mundo. O sentimento sobre o falso final feliz
ndo apagaria o sofisma que subjaze no pano de fundo, de que a virtude engendrada no
sacrificio enaltece a vida sofrida para salvar o pilar em que se sustenta a ordem simbdlica do
grupo hegemonico dessa sociedade. Calderdn, nesta leitura, estaria limitando-se a tracar
enredos e conceitos techicamente formidaveis, porém seria indiferente ao questionamento
critico das leis de honra em sua sociedade através dos moldes da comédia de capa e espada.
Estaria fortalecendo a convencéo e a validade da comédia de capa e espada para mostrar
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sua utilidade e necessidade até em um de seus casos extremos.

Uma perspectiva centrada no conflito, tdo certeiramente motivado pelo autor, entre
as convencdes artisticas e aquilo que estas permitem tratar levaria a uma interpretacédo
diferente. Dita problematica obrigaria dar um passo na direcdo da suspeita de que
Calderon estivesse motivando uma histéria numa forma conscientemente impropria para
reclamar atengdo sobre a razdo desta chamativa falta de correspondéncia. Leonor de Silva
em sua resposta vital a agressdo que acaba de sofrer ndo pode fazer mais do que fez, ndo
tem muitas opcdes. Neste sentido, ndo seria incoerente pensar que tematizar o sofrimento
do siléncio e a angustia existencial dum provavel desamparo social tem pouco haver com
uma comédia de capa e espada ao uso, ainda que com o decorado formal de todos seus
outros ingredientes em pé. Teria, no entanto, muito mais haver com um comovente drama
do destino, sem oraculos e sem profecias, sem magos e sem astr6logos, porém com uma
lei severa de cumprimento obrigatério que limita e condiciona a acdo individual, que
ainda ndo descobriu seu poder e sua autonomia decisoria, nem se liberou da culpabilidade
engendrada através de suas vinculagdes, criando o convencimento no sujeito, que vive
sujeitado a esta lei, de que o sacrificio pessoal no altar do c6digo estamental € a escolha
adequada e livre. Nestes casos, a vontade propria se realiza na dire¢do do Outro, daquilo
que importa ao grupo, em lugar daquilo que importa a si mesmo*. O desfecho amargo
introduz um elemento de ambiguidade e de divida sobre a ideia de que o sacrificio da
mulher tenha as inequivocas caracteristicas dum ato virtuoso. Se de um lado glorifica,
reforca e ampara a lei da honra, bastido da sociedade na perspectiva nobiliaria, e blogueia
os impulsos subjetivos até os dissolver na norma social, de onde os membros que a ela se
submetem obtém um forte sentido identitario de pertencimento e de consolo de estar onde
devem, dum outro lado a dramatizacdo dos estragos sofridos no plano pessoal e intimo
apontam a um tipo de compensacao demasiado alto e contribuem para fundamentar uma
revisdo sobre a pertinéncia de dita lei, do chamado cédigo de honra.

A felicidade, essa enteléquia convertida num objeto de desejo sagrado nos tempos
modernos, associada a insatisfacdo, a melancolia, a consciéncia da inautenticidade, e a
outras variadas formas depressivas, quando relacionada com o uso livre dos corpos no
amor e com seu direito inalienavel, pode ser um valor fundamental de nossos dias, mas néo
€ um tema em aparéncia possivel no horizonte das ficcionalizacdes no tempo de Calderén
e, no entanto, é disso precisamente do que nos esta falando hoje esta peca. Obviamente
seria um desproposito procurar a felicidade caso isso implicasse em desdenhar aquilo que
pode proteger uma dama naquele mundo, dando-se este suposto, Dona Leonor deixaria
de ser quem é. Existe alids uma impossibilidade na peca que opera como obstaculo. O fato
de Leonor ter perdido a honra por um estupro faz dela, no seu préprio entendimento, uma
mulher inservivel para Don Luis, 0 amor previsto nos termos honestos e regulamentados
ja ndo pode mais dar-se? Estas questOes, tratadas numa comédia, com a aparéncia de capa

1. Para ampliar a discussdio sobre este tema, remito a meu artigo “Dindmicas y tensiones del sujeto en la
comedia barroca: persistencia y movilidad” (2017) no qual examino, desde a perspectiva das identidades sociais
representadas, as consequéncias da vinculacdo das personagens aos valores imateriais, como a honra e o sentido
de pertencimento, nos mundos ficcionais de um corpus de pegas do periodo. Pode-se consultar on line:
https://www.academia.edu/39264564/Din%C3%Almicas_y tensiones_del sujeto_en la_comedia_barroc
a_persistencia_y_movilidad.

2. Isto pode levar a pensar que o drama de destino descansa em um determinismo, consequéncia de férreas
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e espada, parecem ser sintomas eloquentes no autor de uma evidente insatisfagéo sobre
como estes assuntos estavam sendo tratados nas pecgas do género desse mesmo repertorio.

Conclusoes

Se nos ultimos anos um conjunto de relevantes calderonistas interveio na
polémica taxonémica sobre esta obra para separa-la do subgénero de comédias de capa
e espada, ou para reforcar sua atribuicdo a este subgénero, significa que leitores sagazes
e extraordinariamente informados sentiram preferéncia alternativamente quer por
destacar esse certo ar de familia quer por destacar a anomalia. Ambas as recepcfes séo
defendidas com razGes de peso e produzem inteligentes interpretacGes. N&o se trata de
estabelecer quem tem razdo com vista a uma leitura canonica ou de propor a tendéncia
interpretativa melhor fundamentada para derrotar a outra, conforme 0s pressupostos
tedricos-metodoldgicos e concepgdes apresentados como suporte de cada interpretacdo
quanto ao fato de que nos sintamos obrigados a reconhecer uma comédia que integra
deliberadamente elementos que permitem essas leituras, sem prejuizo de sua coeréncia, e
de que se trata de uma peca hibrida, do ponto de vista das convencdes que delimitam os
géneros dramaticos em sua época.

No hay cosa como callar trata das condi¢Oes existentes em uma sociedade para o
surgimento de uma verdade incbmoda. Com o triunfo do segredo é impossivel alcancar
uma percepcdo correta sobre a justica, tanto para satisfazer uma necessidade pessoal
quanto uma social. A complexidade e originalidade do carater de Don Juan de Mendoza
vincula-se a um processo compositivo que evita a estereotipia na construgéo tanto do tipo
de gald quanto do agressor-poderoso, e origina uma obra que, de certo modo, desconcerta
os leitores e problematiza sua classificacdo. Este elemento leva a questdo do por que
Calder6n pensou como protagonista negativo em um jovem de boa familia, bom soldado,
que obedece ao rei e a seu pai, que se diverte com mulheres jovens, é inconstante no amor,
como muitos outros, mas sem perder de vista sua condicdo de cavalheiro, e que se converte,
na primeira ocasido que se Ihe apresenta, em um delinquente sexual. O titulo aponta o

normas sociais que constringem o livre arbitrio e que, no fundo, apontam para a falta de escolha do sujeito
e nos embates de uma liberdade arrancada. Walter Benjamin, pensando em Calderén como dramaturgo,
escreveu que aquilo que tem caréater de destino ndo pode ser a cadeia inevitivel da causalidade: “por mais
que essa ideia seja repetida, ndo se pode aceitar que a funcéo do dramaturgo seja a de desenvolver no teatro
um acontecimento como se lhe fosse inerente uma necessidade causal” (Benjamin, p. 133). Posteriormente,
em outra passagem, vinculou esta ideia ao sentido do drama de destino elaborado por Calderén, em que a
causalidade do enredo, com seus inverossimeis jogos de coincidéncias extremamente improvaveis, estaria
subordinada a uma causa anterior e primigénia, o pecado original, com sua correspondente culpa: “Uma
visdo determinista ndo pode ser determinante para nenhuma forma de arte. Outro é o caso da genuina ideia
de destino, cujo motivo decisivo deveria procurar-se no sentido eterno daquela determinabilidade. Nesta
perspectiva, ela ndo necessita de submeter-se as leis da natureza para se realizar: também um milagre pode
mostrar esse sentido, que ndo se enraiza na inevitabilidade factual. O cerne da ideia de destino é antes a
convicgdo de que a culpa -neste contexto, sempre a culpa da criatura, isto €, em termos cristdos, o pecado
original, e ndo o erro moral de quem age- desencadeia, ainda que através de manifestacéo fugidia, a causalidade
como instrumento de uma série de fatalidades incontrolaveis. O destino é a enteléquia do acontecer na
esfera da culpa. Um campo de forca assim isolado é o que distingue o destino, no ambito do qual tudo o
que ¢ intencional ou acidental se intensifica de tal modo que as intrigas, a da honra, por exemplo, deixam
entender, pela sua veeméncia paradoxal, que um destino galvanizou a a¢éo da pega”. (Benjamin, [1920] 2011,
p.133-134).
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segredo como a melhor arma da mulher para salvar sua reputacdo danificada. No entanto,
esta situacdo claustrofébica e angustiante, que todos, ao seu modo, padecem, e acima de
todos, obviamente, a vitima, ndo pode servir para sustentar que Calderon simpatiza com
a maneira como a sociedade interiorizou, e o0 teatro com suas convengdes promove 0S
valores imateriais da honra e sua defesa nos casos de ofensa; mas sim parece apontar,
conjuntamente com a série de obras que a tematizam (a conhecida como trilogia da honra
calderoniana), que esta lei, nos dramas de honra, é a causa de uma sanguindria e irracional
violéncia, e, nas comédias de capa e espada, produz um dano social irreversivel e cujas
solucdes, amparadas na formula do género, ndo devolvem o equilibrio nem ao individuo
nem a sociedade, e muito menos a felicidade a aqueles que, vendo-se envolvidos por sua
causa, tentam encontrar a solucdo conhecida e prescrita do matriménio. Dai que o final
estereotipado ao qual se chega, quando tudo se diz sem dizer, que restaura mediante o
casamento a honra da vitima e a da familia, pode-se qualificar sem ddvida como um
irdnico e amargo final feliz. Tenho minhas ddvidas que se possa acreditar seriamente que
Calderon pensasse e defendesse que o matrimonio era uma solucdo socialmente eficaz
para esse tipo de circunstancias. A defesa do segredo e o0 impedimento da confissao podem
coroar o0 aparente triunfo da vitima Leonor, detetive bem sucedida que salva sua honra
casando-se com seu agressor no lugar da pessoa que amava, mas, por outro lado, o resultado
desta forcada conjun¢ado de “solugdes” escancara a hipocrisia sobre a qual se constrdéi um
futuro duvidosamente luminoso.

Arriscando efetuar uma operagdo sempre temerosa, como é a presuncao de indagar
0s propositos do autor sobre sua obra, somente quero chamar a atencéo para finalizar sobre
o fato de que No hay cosa como callar € 0 experimento dramatlrgico que um autor ensaia
quando percebe uma falta de correspondéncia entre as tendéncias sociais de uma época
e as convencdes de uma linguagem artistica, de modo que a representacdo do primeiro
ndo pode dar-se adequadamente pela representacdo do segundo, sem questionar a forma
estabelecida, originando, a partir dai, a oportunidade para uma resposta sintomatica nas
convengdes formais por parte do autor que percebeu esta desconexao.
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