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PAIXOES HISTERICAS EM ARTAUD E DELEUZE

E. Grossman toma como ponto de partida a defini¢ao classica de histeria como “uma energia erética que
estende para fora a presenga intensa do corpo libidinal” — assumida por pensadores como J. - D. Nasio,
Freud e Lacan. O objetivo maior de seu trabalho é propor uma nova concepgdo de histeria. Para isso,
a autora analisa a concepgio deleuziana de “figura” e de “afeto” em termos da “logica de forcas” que ela
relaciona com a teoria teatral de Antonin Artaud (sobretudo com a aversédo artaudiana pelo “corpo dito
organico’, e seus conceitos de “atletismo afetivo” e de “crueldade”). Ao assim fazer, Grossman igualmente
inscreve esses pontos de vista na “crise moderna da representacao’, que ela examina a luz do pensamento
tedrico de Merleau-Ponty, de Derrida, e de Lyotard e em obras de M. Duchamps, Malévitch e Bacon. A
histeria é entéo vista como uma for¢a, um “afeto’, nao do pintor ou do escritor, mas da tela e do texto: tanto
no “atletismo afetivo” como na “figura” e na escritura deleuzianas um corpo histérico ou histerisado che-
ga a tocar afetivamente o espectador/o leitor. Como efeito, tem-se a ultrapassagem da representacdo. Em
outros termos, dd-se a ultrapassagem da presenca a si do texto: uma forga nele persiste, insiste e subsiste,
agindo diretamente sobre o sistema nervoso ndo sé do autor/’pintor, mas também do leitor/espectador.
Palavras-chave: histeria, afeto, texto, tela, cena teatral, crise da representagio.

PASSIONS HYSTERIQUES CHEZ ARTAUD ET DELEUZE

Le point de départ ’E. Grossman est la définition classique d’hystérie comme «une énergie érotique
qui étend vers le dehors la présence intense du corps libidinal» — queelle montre en action a la base
de la pensée de J. - Nasio, Freud et Lacan. Le but majeur de son article est la proposition d’'une
nouvelle conception d’hystérie. Pour y arriver, l'auteur analyse deux concepts deleuziens (la «figure» et
Paffect) dapres I'idée de la «logique des forces» quelle met en rapport avec la théorie théatrale dArtaud
(surtout I'aversion artaudienne pour «le corps dit organique» et ses concepts d’«athlétisme affectif» et
de «cruauté). Dans ce procés, Grossman inscrit également ces points de vue dans la «crise moderne
de la représentation», quelle analyse d’apres la pensée théorique de Merleau-Ponty, de Derrida, de
Lyotard, et trouve aussi a l'ceuvre chez M. Duchamps, Malevitch et Bacon. Lhystérie est alors vue
comme force, «un affect», non du peintre ou de lécrivain, mais du tableau et du texte: alors, on arrive
a une dimension qui dépasse la représentation. En d’autres mots, il y a le débordement de la présence
a soi du texte: une force y persiste, insiste et subsiste, fonctionnant directement sur le systéme nerveux
non seulement du peintre/ spectateur, mais aussi de lécrivain/du lecteur.

Mot-clés: hystérie, affect, texte, tableau, scene théatrale, crise de la représentation.
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Imaginemos que as novas paixdes do corpo que um certo niimero de escritores e filésofos contempo-
raneos inventou nos convidam a elaborar uma nova teoria da histeria; tal sera em todo caso minha
hipétese. A histeria nao tem boa reputagao, no teatro sem davida mais ainda que em outro lugar. An-
tonin Artaud, a gente sabe, rejeitava vigorosamente o modelo dela: a poténcia passional que ele defende
no teatro ndo poderia se confundir, ele repete varias vezes, com os rompantes pulsionais da histeria.
E a ideia que ele desenvolve desde 1930 e até seus tltimos escritos consagrados ao teatro; assim, nesse
texto, Aliéner lauteur, redigido em maio de 1947:

Sim, a gravitagdo universal ¢ um sismo, uma terrivel
precipitacao passional
que se corrige

sobre os membros de um ator

nao em frenesi,

nao em transes,
mas no extremo fio do corte da parada, na ultima e mais extrema fatia da

medida parietal de seu esforgo.
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Parede apds parede,

o ator desenvolve,

ele explode ou fecha muros, faces passionais e sobre-animadas onde se
inscreve a ira da vida'.

O paradoxo que Antonin Artaud desenvolve, de uma ponta a outra de seus textos tedricos sobre o
teatro, é entdo duplo. Primeiramente e segundo uma légica frequentemente nao apreendida, o teatro
de Artaud ¢é uma histeria dominada. A gramatica teatral que ele busca inventar (gestos, sopros, sons,
imagens) repousa sobre uma ciéncia que ele se dedica a encontrar, a das bases organicas do movimen-
to das paixdes. E precisamente isso que ele chama “atletismo afetivo”. Assim como na danga balinesa, a
cena teatral artaudiana deve apelar para “efeitos metodicamente calculados” Se se trata bem de “jogar
o espectador em transes magicos’, é o conhecimento dessa sensibilidade, a linguagem cifrada dessa
“musculatura afetiva’, tornada indistintamente a do autor como também do espectador, que Antonin
Artaud busca. Nada é mais distanciado de suas concepgdes que o transe sem dominio, a possessio
cega e espontanea, o delirio sem medida. Suas palavras-chaves? Geometria, sistema, método, calcu-
lo... No teatro, diz ele, “poesia e ciéncia devem doravante se identificar”. Em segundo lugar, segundo
paradoxo, a histeria teatral de acordo com Artaud é como a peste: uma contaminagao sem contato,
uma “tormenta organica’, um poténcia de agitacao, que trabalham sem que os corpos se toquem.
Examinemos um instante esse paradoxo. A teoria teatral de Artaud parece se apoiar sobre a descrigdo
conhecida das grandes crises histéricas a la Charcot; tudo nele ¢é paroxismo, frenesi, efervescéncia de
energias. Um teatro sem poténcia de agitagdo dos organismos é para ele um teatro morto:

' Oui, la gravitation universelle est un séisme, une effroyable
précipitation passionnelle
qui se corrige
sur les membres d’'un acteur
non pas en frénésie,
non pas en hystérie, non pas en transes,
mais a lextréme fil du coupant de l'arréte, a la derniére et plus extréme tranche de la mesure pariétale de son effort.
Paroi apres paroi,
lacteur développe,
il étale ou renferme des murs, des faces passionnelles et suranimées de surfaces ou s'inscrit 'ire de la vie. (Nota
da tradutora).
2 Antonin Artaud, Le thédtre et son double [1935], (Euvres, collection Quarto, 2004, respectivamente p. 536 e p. 589. [Trad.
bras. O teatro e seu duplo. 3. ed. Martins Fontes, 2006.]
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O proéprio Shakespeare é responsavel por essa aberracéo e por essa perda de poder, por essa ideia desinte-
ressada do teatro que quer que uma representa¢do deixe o publico intacto, sem que uma imagem lancada
provoque seu tremor no organismo, coloque sobre ele uma marca que néo se apagara’.

De acordo com a defini¢do classica de histeria, a de uma energia erética que estende para fora a
presenca intensa do corpo libidinal, Artaud busca através do conceito de crueldade a existéncia de
forcas capazes de atingir diretamente o corpo do espectador. O que ele explora no teatro? A hiper-
sensibilidade perceptiva da histeria. O histérico, escreve J.-D. Nasio, “instala no corpo do outro um
corpo novo também libidinalmente intenso e fantasmatico que é seu proprio corpo histérico. Porque
o corpo do histérico ndo é seu corpo real, mas um corpo de sensa¢do pura, aberto para fora como um
animal vivo, uma espécie de abismo extremamente voraz que se alonga na diregdo do outro, o toca,
desperta nele uma sensacéo intensa e se alimenta dela. ‘Histerizar’ é fazer nascer no corpo do outro
um foco ardente de libido™. Do modelo do gozo histérico, Artaud retoma a poténcia de conversao,
essa transformagdo de energia libidinal em inervagao somatica; as palavras, como diz Lacan, podem
“engravidar a histérica”. As palavras, sugere Artaud, sdo forcas que tocam o corpo; toda emogao tem
bases orgénicas, repete ele. Mas, e ai estd o paradoxo, a crueldade teatral deve inventar outra forma de
gozo que aquela do puro contato carnal. Se a peste é uma doenca teatral — é a ideia que desenvolve a
célebre conferéncia de 1933, “O teatro e a peste” — é que ela permite encarnar o paradoxo de um con-
tagio a distancia, de uma contaminagdo “sem ratos, sem micrébios e sem contatos”. Descarga violenta
no organismo, a peste ¢ uma transferéncia de energias corporais (mas, o que se chama um corpo, toda
a questdo esta ai). O transe teatral e poético tem uma repercussdo na sensibilidade inteira, em todos
0S nervos, repete Artaud. Energia, capacidade nervosa, eis o que interessa no teatro. Como tal, a peste
¢ o laboratério cientifico da histeria.

[...] e a aproximagdo sobre a cena de duas manifestacdes passionais, de dois focos vivos, de dois magnetis-
mos nervosos é alguma coisa to inteira, tdo verdadeira, tdo determinante como, na vida, a aproximagao de
duas epidermes em um estupro sem dia seguinte’.

* Antonin Artaud, op. cit., p. 550. «Shakespeare lui méme est responsable de cette aberration et de cette déchéance, de cette
idée désintéressée du théatre qui veut qu'une représentation théatrale laisse le public intact, sans qu'une image lancée pro-
voque son ébranlement dans organisme, pose sur lui une empreinte qui neffacera plus».

*]. D- Nasio, Lhystérie ou lenfant magnifique de la psychanalyse, [1990], Petite bibliotheque Payot, 2001, p. 22. [Trad.bras. A
histeria. Rio de Janeiro: Zahar, 2008]

* Antonin Artaud, op. cit., p. 552. «Et le rapprochement sur la scéne de deux manifestions passionnelles, de deux foyers vivants,
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Notemos de passagem que esse periodo de O teatro e seu duplo em Antonin Artaud, o dos anos 30,
¢ aquele no qual a histerizagdo teatral, o gozo do corpo cénico o protege ainda da descompensagdo
psicotica. Essa estilizagao, ele a reencontrara brevemente diante dos quadros de Van Gogh no fim de
sua vida; é ela de novo que ele busca incansavelmente reinventar em sua ultima cenografia de uma
escritura ritualizada, escandida, dangada, por ocasido dos anos de internamento em Rodez e mais
tarde, de seu retorno a Paris.

A histérica, sabe-se, tem dois corpos. Um é o corpo hipererotizado que nds evocamos, esse corpo
de sensacdo pura que estende na dire¢do do outro seus pseudépodes amebianos. O outro é um corpo
anestesiado, frigido e distante, animado de uma profunda repulsa por todo contato carnal®. Essa aver-
sdo pelo corpo dito “organico” em proveito de um corpo anorgdnico, por um corpo sem Orgaos con-
cebido como uma massa indiferenciada de sensagdes, somente capaz de atingir um gozo sem limites,
Gilles Deleuze o compartilha com Antonin Artaud (que isso nao desagrade os deleuzianos que, por
vezes, ndo querem ver nessa filosofia de forgas e fluxos o que se evita do corpo bioldgico). Ou, e é esse
ponto que é preciso sublinhar, um e outro exploram o mesmo paradoxo: como alcangar o espectador,
o leitor, como o tocar afetivamente, como projetar neles essas sensagoes, esse gozo, que eu sou incapaz de
sentir? Crueldade, em Artaud, afeto como logica de for¢cas em Deleuze. E em um e noutro, a mesma
condenagdo do espetaculo, de uma representacdo que deixaria o espectador intacto. De modo singu-
lar, em Deleuze através de sua leitura do teatro de Beckett ou das telas de Bacon.

E preciso se perguntar sobre o que Deleuze entende, no teatro como em pintura, por: “mundo da
representacdo’ ¢ Esse mundo, para ele, é o do sujeito centrado, do sujeito da consciéncia e da identida-
de asi. Ele se definiria pelas “quatro raizes do principio de razao™: a identidade no conceito, a oposigao
no predicado, a analogia no julgamento, a semelhanca na percepgao’. Dito de outro modo, a repre-
senta¢do ¢ o que define o quadro do pensavel. Se é verdadeiro, como ele sugere, que seja necessario
distinguir entre representagdo da consciéncia e presentagdo do inconsciente®, entdo o papel da arte
moderna poderia bem ser profundamente modificado, diante daquele que a partir dai nao é mais so-
mente um espectador. A oposi¢do na qual é frequentemente tomada a representacao, seria aquela que
diferencia a forma da forga. Ideia simples, aparentemente essa ainda: a representagao estaria do lado

de deux magnétismes nerveux, est quelque chose d’aussi vrai, d'aussi déterminant méme que dans la vie, le rapprochement
de deux épidermes dans un stupre sans lendemain».

¢ Freud, Trois essais sur la théorie sexuelle [1942], Gallimard, 1987, p.60. [Trad. brasileira. Trés ensaios sobre a sexualidade,
vol.VIII. Edi¢do Standard Brasileira das Obras Psicologicas Completas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 1969.]

7 Gilles Deleuze, Différence et répétition. PUF, 1968, p. 337. [Trad.bras. Diferenga e repeti¢do. Rio de Janeiro: Graal, (1988), 2006]
$ Ibid., p. 248.
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das formas. Por exemplo, a proposito da pintura de Bacon: néo se trata mais para esse tltimo de pintar
formas, mas de “captar forgas”. Bacon, diz Deleuze, assim como Cézanne, ndo busca representar os
objetos a distancia: ele pinta corpos experimentando sensagdes. O que ¢ a sensagdo? E precisamente
o que transforma as formas, o que deforma os corpos. O que interessa a Bacon, diz Deleuze, “nio é
exatamente o movimento, se bem que sua pintura torne o movimento muito intenso e violento. Mas,
em ultima analise, trata-se de um movimento no mesmo lugar, um espasmo, que da testemunho de
um outro problema caracteristico de Bacon: a agdo de for¢as invisiveis sobre o corpo™.

Poder-se-ia objetar facilmente a Deleuze — que o sabe mais que qualquer um - que nao se sai da
questdo da representa¢io retomando a velha dicotomia das formas e das forgas. Ele o sabe sobretudo
porque a questdo foi frequentemente evocada, entre outros, por Merleau-Ponty na Fenomenologia da
Percepgdo e antes disso ja na Estrutura do comportamento, de 1942. Desde o comego de sua reflexao,
Merleau-Ponty se apoia com efeito sobre os dados de psicologia da forma, a Gestaltheorie, que define a
forma como “um conjunto de for¢as em estado de equilibrio ou de mudanga constante”'’. Toda forma
¢ um processo; ela é o que toma forma provisoriamente e que nao cessa de se modificar, de variar, de
acordo com numerosos fatores tais como, por exemplo, o meio ambiente ou o sujeito da percepgao.
Nesse sentido, a representacdo nio é necessariamente a queda exaurida de forcas sobre formas imd-
veis ou petrificadas. Poder-se-ia sem divida evocar mais de um ponto comum entre a forma tal qual
a define Merleau-Ponty no sentido da Gestalt, a que vive e se movimenta, sem cessar nos limites da
deformagio e o que Deleuze com Bacon denomina a Figura, ndo ainda uma vez o corpo enquanto
representado como objeto, mas enquanto ele é vivido como experimentando tal ou tal sensagao. O
que Merleau-Ponty retoma da psicologia da forma é precisamente a ideia de que a relagao do corpo
proprio com o espago s6 se pode fazer no movimento; é esse movimento vivo que permite sair da
distingdo abstrata do sujeito e do objeto (distingao fundamental sem ddvida para toda teoria da re-
presentagdo). Nesse sentido, ja a pintura de Cézanne é bem essa colocagdo em variagdo continua da
matéria que Deleuze vé nela, assim como Merleau-Ponty.

Onde estamos entdo quanto a essa famosa “crise da representagdo’? Como o lembra Daniel Boug-
noux'!, seguindo muitos outros, a era da representagao classica — que ndo se limitava ao regime visual,
mas se impunha em todos os dominios, ai incluindo o politico, o cientifico etc. - se apoiava sobre o
signo e o corte semidtico que ele instaura (o signo nao é a coisa, a palavra cdo nao late...). Fala-se de

® Gilles Deleuze, Francis Bacon, logique de la sensation, Ed. de la différence, 1981, p. 31. [Trad. bras. Francis Bacon, légica da
sensagdo. Rio de Janeiro: Zahar, 2007.].

10 La structure du comportement, PUF (1942), p. XIX-XV. [A estrutura do comportamento. Interlivros, 1978].

" La crise de la représentation, La Découverte, 2006 (passim).
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“crise da representacdo” quando a distincia, na verdade o corte entre o signo e a coisa, se degrada,
e a coisa tende a vir no lugar do signo para abald-lo, o desalojar. Na arte do século XX, uma verda-
deira “impulsdo do real” nao cessou assim de prosperar; a estética contemporéanea tenderia a por as
representa¢des em curto circuito em proveito de reagdes reflexas ou de eletrochoques. Evoca-se de
bom grado entdo a mistura entre a action-painting'?, o teatro da crueldade de Artaud, as impressoes
luminosas de Kandinsky, os atos dadaistas ou os meios de comunicagiao de massa, tanto uns como
os outros tomados como agindo “diretamente sobre nossos nervos’, pertencendo a mesma vontade
de “intoxicagdo emocional”. Seria facil opor a isso que a presenca “real” nao ¢é ai jamais a expressao
bruta de um real ndo midiatizado, que ela supde os mesmos cddigos da presenga. Sem duvida. Mais
essencial, mais central, me parece, é a questdo da esséncia radical dessa presen¢a em jogo no coragao
mesmo da no¢do moderna de representagdo: com efeito como pensar essa insisténcia excessiva da
presenca que Lyotard, por exemplo, nomeia “o ndo apresentdvel”, e Deleuze “o afeto” — essa presenca
que, neles assim como em Artaud, tende ela também a agir “diretamente sobre o sistema nervoso”".
Suponhamos de inicio que o ndo apresentdvel tal como o concebe Lyotard nao tenha nada a ver com
um certo “uso inflacionista” da no¢do de “irrepresentavel” que denuncia Jacques Ranciére em Le destin
des images. E, com efeito, muito rapidamente que Ranciére mistura (ou pretende que a modernidade
misture, o que é retoricamente mais certo) em um vasto amalgama, toda uma série de fendmenos,
processos ou nogdes, cercadas segundo ele de uma “mesma aura de terror sagrado’, série que iria “do
interdito mosaico da representagio até a Shoah, passando pelo sublime kantiano, a cena primitiva freu-
diana, O grande vidro de Duchamps ou o Quadrado branco sobre fundo branco de Malévitch'*”. Tente-
mos ao contrario levar a sério o que sugere Lyotard; busquemos pensar, como ele nos convida, sobre
um ndo apresentavel que nao seja simplesmente o irrepresentavel, que nao se refira a um interdito, por
exemplo, a uma impossibilidade de mostrar, de testemunhar ou de tornar presente (de representar en-
tao, no interior de quadros conceituais e culturais normatizados), mas mais radicalmente, que seja essa
apari¢do no centro do pensamento de um impensavel que se apresente a ele, o ultrapasse, o desampare
e que o sensivel fracasse em dar forma. Observemos que é bem exatamente esse ndo apresentavel que
Antonin Artaud evoca sem o nomear ao longo de seus escritos, na propria medida em que ele luta para
arrancar do nada o que “desenraiza o pensamento’, que ele afronta “esses impulsos movimentados,

2 Ou “pintura gestual’, sendo a designagdo “action-painting” dada por Harold Rosenberg. Cf. Compagnon, Os cinco parado-
xos da modernidade. Trad. de Cleonice P. B. Mourao et alii, Editora UFMG, 1996, p. 84. (Nota da tradutora).

I “Em todo lugar uma presenga age diretamente sobre o sistema nervoso..” (Deleuze, Francis Bacon, op. cit., p. 36.); “seus
sentidos e sua carne estdao em jogo’, proclama Artaud a respeito do espectador de seu teatro ((Euvres, op. cit., p. 228).

' Jacques Ranciere, Le destin des images. La fabrique éditions, 2003, p. 125.
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desenraizantes, que vem da confrontagdo de [suas] forcas com esses abismos do absoluto oferecido™.
Da nogao de sublime no sentido kantiano, Lyotard retoma a ideia de uma “apresentagao negativa’- pa-
radoxo de uma “apresentacido que ndo apresentaria nada”®. O ndo apresentavel, prossegue ele, “é o que
¢ objeto de uma Ideia, e do qual ndo se pode mostrar (apresentar) exemplo, caso, simbolo mesmo. O
universo é nao apresentavel, a humanidade também, o fim da histdria, o instante, o espago, o bem etc.
Kant diz: o absoluto em geral. Porque apresentar ¢ relativizar, colocar em contextos e em condi¢des de
apresentacao, plastica no caso. Dai que ndo se podemos apresentar o absoluto. Mas podemos apresen-
tar o fato de que o absoluto existe”. E uma “apresentagio negativa’, Kant diz também “abstrata”’. Que a
irrup¢ao desse ndo apresentavel faca surgir angustias terrificantes de desestruturagdo do pensamento,
todo filésofo, todo artista sabe disso, e Artaud sem davida mais que todo mundo. O “préprio” do ho-
mem, como o sublinha fortemente Lyotard, é que ele é habitado pelo inumano - com a condigdo de
nomear assim nao a banalidade da barbarie que jaz no coragao do humano mas, ao invés disso, o irre-
dutivel dessa angustia secreta de extravasamento de que ele é refém. Ora a angustia, “o estado de um
espirito assombrado por um héspede familiar e desconhecido que o agita, fa-lo delirar, mas também
pensar - se pretendemos exclui-lo, se ndo lhe damos uma saida, agravamo-lo™.

Do inumano lyotardiano aos “devires nao-humanos do homem” que definem para Deleuze a
noc¢ao mesma de afeto', se reencontra a mesma ideia de ultrapassagem do sujeito humano por uma
presenca que o excede. A insisténcia dessa presenca, é isso que emana do corpo histérico da obra de
arte, afirma Deleuze em paginas fulgurantes de seu Bacon. O que é um sorriso histérico? pergunta
ele, evocando os dos papas de Bacon ou os do proprio pintor, abandonando sua cabega ao aparelho
fotomaton. Onde esta “a abominac¢ao, a abjecdo desse sorriso?” Na “presenca ou na insisténcia’,
responde ele. “Presenca intermindvel. Insisténcia do sorriso além do rosto e sob o rosto. Insisténcia
do grito que subsiste a boca, insisténcia de um corpo que subsiste ao organismo [...]. E a identida-
de de um ja-1a e de um sempre em atraso na presenca excessiva. Em todo lugar uma presencga age
diretamente sobre o sistema nervoso, e torna impossivel o estabelecimento ou a sugestdo de uma

!> Antonin Artaud. (Euvres, op. cit., respectivamente: carta a Jacques Riviére de 25 de maio 1924, p. 80; Le Pése-Nerfs, p. 160
[O Pesa-Nervos, (sl.), Hiena, 1991).

16 Jean-Francois Lyotard, Linhumain, Galilée, 1998, p.96. [O inumano. Lisboa: Estampa, 1989)]. Ver também Legons sur
IAnalytique du sublime, Galilée, 1991(Li¢oes sobre a analitica do sublime, Papirus, 1993].

7 Dinhumain, op. cit., p.138.

8 Ibid. p. 10. [O inumano, p.10].

19 “Os afetos sao precisamente esses devires ndo humanos do homem [...]", Quest-ce que la philosophie? 1991, p. 160. [Trad.
brasileira: O que é a filosofia, Ed. 34,1993].
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>:

representagao’®. Essa seria a jogada da arte moderna: ndo mais representar, mas se fazer o agente
dessa insisténcia, desse excesso de presen¢a que ela postula em a¢iao no corpo pictural de Bacon. Por
ai, a histérica de Deleuze se encontra com a experiéncia sartriana da nausea, essa aversao do excesso
de existéncia que extravasa a minha, esse obsceno barulho fervilhante da germinagao universal.

O quadro histérico, ou histerizado, inventaria entao - essa é a tese de Deleuze — uma outra relagao
ao tempo, ao presente e a presenca. Ele inventa uma presenga em excesso, que ultrapassa a moldura
do quadro (em excesso no espa¢o) e vem nos tocar diretamente (a nds, espectadores de Bacon, mas
também, juntos aqui, leitores de Deleuze). Além do mais, sublinhemos isso, o excesso designa o que
ultrapassa a moldura temporal de um presente que ndo passa, que insiste no presente: “uma presen¢a
interminavel”, diz Deleuze. Vamos abrir um breve paréntese. Tem-se ai o inverso da famosa tese de
Jacques Derrida, esse grande tema que ele conceitua a partir de Mallarmé, entre outros: ndo hd o
presente, o ser nao coincide consigo mesmo, nao ha o proprio nem apropriagdo da presencga, mas a
desapropriagao, sempre. Nada de presente, mas do “sempre 1a”, do retardamento e da “diferéncia’, o
que do tempo difere e desvia toda coincidéncia. “.. ndo ha o Presente, ndo — um presente nio existe...
[...] Mal informado aquele que se acreditaria seu proprio contemporaneo..”, escrevia Mallarmé?'. Nao
¢ certo que seja preciso ver ai uma oposi¢ao tao radical. Um e outro, Deleuze assim como Derrida,
falam de uma forga que ultrapassa a presenca e torna o presente estranho a uma pontualidade simples
(um ponto no tempo), da-lhe uma espessura em que ele se estende ou se distende, ou ainda, como
formula curiosamente Deleuze, se 1é como uma “insisténcia...que subsiste”. O presente nao é mais um
instante (um ponto), uma instdncia (uma categoria temporal), mas uma insisténcia, e como sempre
em Deleuze, a forca do afeto se diz e se 1é numa escritura imperceptivelmente poética, na diferenca
infima que o ouvido pega em um fulgor e como nesse piscar de olhos, nesse infrassensorial que ressoa
sob o corpo das palavras. Entdo o texto deleuziano, como o quadro, é agitado por espasmos e contra-
¢Oes — hiperestesia de sensagdes que ele empresta as ondas nervosas atravessando o corpo histérico
da tela e que se imprime por contdgio nas palavras de seu texto: associagdes inconscientes, forcas
subjacentes, ecos a distancia.

Estranha expressao, entdo. Se ele dizia somente “uma insisténcia que subsiste”, ninguém veria af
a menor anomalia, apenas um eco que o assobio nas silabas reitera. Gramaticalmente aceitavel, a
expressdo indicaria uma insisténcia que permanece, que “persevera no ser’, como dizia um filésofo
caro a Deleuze... O que subsiste quando tudo desapareceu; ganhar sua subsisténcia para se manter em

0 Francis Bacon, op. cit. p. 36.
2 Quant au Livre, (Euvres complétes, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, éd. H. Mondor, 1945, p. 372.
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vida. Além disso, a frase continua: “insisténcia de um grito que subsiste a boca, insisténcia de um
corpo que subsiste ao organismo”. Nao é somente que estejamos aqui num regime poético do discurso
em que ressoam aliteragdes e assonancias, anaforas das mesmas estruturas, é que gramaticalmente,
‘subsistir @’ ndo se diz. Apreendemos naturalmente sem dificuldade o que Deleuze quer significar:
que persiste além da representacao de uma boca que grita. O grito ultrapassa a boca, ele extravasa a
boca; ele substitui a forma fixa de uma boca representada na moldura do quadro (ele se substitui a
ela). Talvez seja esse entrelagamento de subsistir e de substituir que diz aqui o excesso, a for¢a histérica
que ultrapassa a representacgdo e que faz com que o quadro (como o proprio texto aqui de Deleuze)
persista e continue a viver e a vibrar além de seus limites. For¢a infrafina, aqui ainda, como teria dito
Duchamps, mas que abre o campo da representacgdo a essa estranheza que a ultrapassa infinitamente.
E essa forca da sensagio que Deleuze chama de afeto, ndo é o sentimento, como se sabe, mas o que
o ultrapassa. Esse devir nao-humano do homem, essa saida do sujeito centrado na angustia e o gozo
de um extravasamento, ndo sao de jeito algum distante, vé-se, do que Artaud chama de crueldade: es-
pago de afeto de um corpo trans-individual, nem o do pintor nem de seu espectador somente, do es-
critor e de seu leitor, mais perto talvez dessa carne infrassubjetiva, nem sujeito nem objeto, na jungao
do sujeito e do mundo que Artaud, como Merleau-Ponty, tentava escrever (e ndo representar). Deleu-
ze insiste ai: a histeria ndo é a do pintor, é a da tela. Nao é aquela do ator, enaltece Artaud, é aquela da
cena teatral: “a a¢ao desatara sua ronda, estendera sua trajetdria de etapa em etapa, de um ponto a um
ponto, paroxismos nascerao de repente, se iluminardo como incéndios em lugares diferentes [...]"*
De que se trata finalmente na Arte ou teatro modernos? De alargar o campo das percepgdes e das
sensagoes, de inventar um espaco trans-individual (artista e espectador, autor e leitor) que seja um
espago ao mesmo tempo sensivel e do pensamento. Nada a ver, tem-se que precisar, com “a partilha
do sensivel”, da qual Jacques Ranciere tenta dar uma defini¢do politica como “reconfiguragdo do sen-
sivel comum”. O sensivel em questdo aqui ndo forma corpo comum; ele desfigura e desfaz os limites
das defini¢does do humano. Tal é o papel da Arte para Deleuze como para Artaud. “O artista traz o
caos’, escreve Deleuze, “variedades que [...] erguem um ser do sensivel, um ser de sensagdo, sobre um
plano de composigdo anorganica capaz de doar novamente o infinito. Tal é o paradoxo dessas novas
defini¢des da histeria, respondendo sem davida ao mal-estar contemporaneo dos corpos, essa “difi-
culdade do corpo” de que falava também Roland Barthes. Impessoal e trans-subjetiva, pds-identitaria
assim como dizemos pos-teatral, ela convida a uma erotizagdo impessoal do pensamento, do corpo

> Antonin Artaud, op. cit, p. 563.
2 Quest-ce que la philosophie?, p. 190.
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e da lingua, através de um novo tipo de aprendizagem sensorial mobilizando nossas potencialidades
histéricas. A partir dai, cada um é convidado a sair de seu corpo préprio para juntar-se ao que Deleu-
ze assim como Artaud chamam “a vida™: aquela de um corpo anorganico, mais que pessoal, dito de
outro modo que ndo é mais (somente) o meu.
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