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Editoras surgem a cada ano e tentam se firmar no competitivo mercado editorial brasileiro, cada qual
buscando sua marca e seu nicho. Em 2008 aparece a Editora Malagueta, agora Brejeira Malagueta,
dirigida por Laura Bacellar e Hanna Korich, e com uma proposta bem focada: livros de lésbicas para
lésbicas. Experiéncia inédita na América do Sul, segundo consta no site da editora, pois outras em-
presas, como as Edi¢oes GLS, criada também por Bacellar e anteriormente dirigida por ela, nao sao
exclusivamente dedicadas as mulheres homossexuais. Falar em literatura “engajada” ou “militante” é,
em principio, fomentar um debate permanente a respeito da fungdo das obras literdrias, o que implica
na sua conceituacio, desde os tempos de Platdo e Aristdteles.

Uma das possiveis saidas para tal impasse é pensar que existe a obra literaria individual e a
instituigdo literaria, como definiu Antonio Candido (1967). Ou, aprofundando mais um pouco, pensar
no conceito de campo literario de Pierre Boudieu, que é traduzido por uma “rede de relagdes objetivas
(de dominagdo ou de subordinagao, de complementaridade ou de antagonismo etc) entre posigoes’”.
(BOURDIEU, 1996, p. 262). Cada agente deteria uma posi¢do que depende tanto de sua situagao atual
quanto potencial, em relagdo a outros agentes e sua distribuicao de capital simbolico (definido como
reconhecimento, institucionalizado ou nao, que um agente social recebe de seu grupo) na estrutura
do proprio campo. Em relagdo ao campo artistico, Pierre Bourdieu descreve o quanto as categorias
da “estética pura” tiveram sua vinculagdo a um momento histdrico, em especial no século XIX,
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quando emergem “institui¢des especificas, locais de exposi¢do (galerias, museus etc) instdncias de
consagragao (academias, saldes etc.), agentes especializados (comerciantes, criticos, historiadores da
arte, colecionadores etc.)” e, principalmente, a “elaboracao de uma linguagem artistica’(BOURDIEU,
2005, p. 289), que é o modo de se falar de um artista ou de uma obra, como os conceitos que
classificam os géneros e os periodos. Ainda segundo o autor, existe a hierarquizagdo segundo os
géneros literdrios, e também em fungdo dos universos sociais representados e dos publicos atingidos;
“e mesmo a hierarquia dos autores segundo a origem social e 0 sexo” (BOURDIEU, 1996, p. 136). Essa
tipologia, que estabelece valores diferenciados, conforme critérios como classe e género, permanece,
além desse contexto historico especifico tratado por Bourdieu. A possibilidade de mudangas externas
ao campo literario provocarem alteragdes nas posi¢des de seus agentes, ao permitir a chegada de
novos produtores e de novos consumidores no espago social, é questdo fundamental. Nesse sentido, o
movimento feminista, especialmente no século XX, ao lutar pela inclusdo das mulheres na cidadania
plena, como acesso a educacio, satde e direitos politicos, provocou alteragdes no campo literédrio,
mesmo que, muitas vezes, tenha havido a reprodugdo das assimetrias entre homens e mulheres também
na esfera literaria. Poderiamos, entdo, ampliar tal ideia em relagao a visibilidade de sexualidades nao-
hegemonicas, como é o caso das lésbicas, podendo vincularmos essa entrada também a militancia dos
movimentos de direitos LGBT (Iésbicas, gays, bissexuais e transgéneros).
A teoria do campo literario permite

(...) analisar como editores, escritores, criticos e pesquisadores de lingua e literatura disputam espago e
reconhecimento para si mesmos e suas produ¢des. Basicamente, o que estd em jogo nesse campo sdo as
definicdes sobre o que é boa e ma literatura, de quais sdo as produgdes artisticas ou de vanguarda e quais sio
as puramente comerciais, de quais sdo os grandes escritores e de quais e de quais sdo os escritores menores.
Mais do que isso, disputa-se constantemente a definicdo de quem séo os individuos e as instituigdes (jornais
e revistas literarias, editoras, universidades) legitimamente autorizados a classificar e a hierarquizar os pro-
dutos literarios (NOGUEIRA; NOGUEIRA, 2004, p. 36).

Nesse caso, poderiamos imaginar em que medida a atuacdo de uma editora como a Malagueta
seria legitimada ou ndo pelos agentes do campo literario, a partir mesmo de sua tomada de posigao
inicial, ou seja, uma proposta de atuagao politica e de visibilidade de escritoras e tematicas especi-
ficas, em relagdo também ao posicionamento diante do que seria “literatura” diante dos discursos
relativos a arte e a estética pura. Se a literatura de autoria feminina ainda sofre toda sorte de ques-
tionamentos a respeito de sua propria existéncia e as mulheres escritoras ainda tem cerceamentos
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proprios ao exercicio de seu oficio, ainda ha uma suspeita ainda maior a respeito de uma literatura
lésbica, se existiria e o que seria. Nesse sentido, o livro As heroinas saem do armdrio (2004), de Lu-
cia Facco, é referéncia inescapavel, pois centra-se nessas questoes: haveria uma identidade 1ésbica,
uma literatura lésbica brasileira contemporanea e quais seriam suas principais caracteristicas? Em
formato epistolar, Lucia Facco expde o caminho de pesquisa, criando uma personagem que vive seu
proprio processo de descoberta da sexualidade. Os percal¢os tedricos tornam-se também o cendrio
de fundo para a histéria da mestranda Luciana e seus relacionamentos com seus orientadores, a
namorada, as amigas e a familia. E, também subsidiada por entrevistas com autoras e editoras de
literatura lésbica, incluindo Laura Bacellar, a autora conclui que ha uma literatura lésbica sim, pois
“se a transgressdo da linguagem ¢ condigdo sine qua non para que um texto seja considerado lite-
rario, estes o fazem, com certeza. Sao textos transgressores, por natureza, a partir do momento que
inserem no lugar de sujeito do discurso personagens tradicionalmente marginais” (FACCO, 2004,
p. 133). E também ressalta o fato dos textos terem uma proposta marcadamente politica, nao como
um problema, mas sim como algo recorrente na literatura, citando, por exemplo, os escritores mo-
dernistas brasileiros da Semana de 1922.

O que se deduz das entrevistas e do percurso de pesquisa de Lucia Facco é que existe, por parte
das escritoras e das ativistas culturais, uma certa angustia e/ou ansiedade em relacdo a sua propria
existéncia enquanto uma literatura toda prépria. Reporto-me aqui aos termos criados por Sandra
Gilbert e Susan Gubar, no ja classico The madwoman in the attic (1984). Para elas, o impasse dar-se-ia
em relagdo a inexisténcia de uma “tradi¢ao” anterior de autoria feminina. Haveria ndo uma “angustia
da influéncia’, segundo o modelo patriarcal de Harold Bloom, e sim uma “angustia de autoria’, diante
da falta de modelos com os quais poderiam dialogar, bem como condigdes materiais, sociais e psico-
légicas para se colocarem como “autoras” Dai as imagens recorrentes de reclusdo e confinamento nas
autoras estudadas. Tal ideia também esta refletida no artigo “Profissdes para mulheres’, de Virginia
Woolf, escrito em 1931. Ela ressalta que todas as mulheres em quaisquer profissdes devem matar “o
anjo da casa”:

Porque, como percebi no momento que coloquei a caneta no papel, vocé ndo pode resenhar sequer um
romance sem ter uma opinido sua, sem expressar o que vocé acha ser verdadeiro nas relagdes humanas, na
moral, no sexo. E todas essas questdes, de acordo com o Anjo da Casa, ndo podem ser tocadas livre e aberta-
mente por mulheres; elas devem encantar, elas devem conciliar, elas devem — para ser direta — mentir, se for
preciso para que se saiam bem. Portanto, todas as vezes que eu sentia a sombra de sua asa ou a luz de sua aura
radiante sobre a pagina, eu pegava o pote de tinta e jogava nela. Ela custou a morrer (WOOLE, 1996, p. 45).



390 ] Virginia Maria Vasconcelos Leal

Se, para Gilbert e Gubar, as escritoras contemporaneas podem ter autoridade suficiente para es-
creverem sem passar por todas essas duvidas, deve-se isso as escritoras primeiras que optaram por
enfrentar essa angustia inicial e, com estratégias diferenciadas, como “matar o Anjo da Casa’, as vezes
ao pre¢o de um isolamento social, e se colocarem como escritoras, mesmo que anunciando, com mo-
déstia, as suas “limitacdes” como mulheres. Estratégias que algumas escritoras brasileiras do século
XIX e do século XX o fizeram, como Maria Firmina dos Reis e Julia Lopes de Almeida, diante de um
cenario avesso a sua insercdo no campo literdrio de entdo’. E como isso se relacionaria com as escri-
toras lésbicas estudadas por Facco? Algumas escritoras entrevistadas por ela negaram a intengdo de
produzir “uma grande obra literaria”, como Valéria Melki Busin, enfatizando mais seu carater engaja-
do, ou negando-se como escritora, artista ou académica, como Fatima Mesquita, ou refutando quais-
quer rétulos como Stella Ferraz. Por sua vez, Vange Leonel se diferencia por ndo querer dar respostas
categoricas, apesar de ter uma resposta mais objetiva a respeito do que seria literatura lésbica, como
“toda literatura centrada no homoerotismo feminino” (FACCO, 2003, p. 158). Pela forma do livro
de Lucia Facco, em que ha uma énfase e uma ficcionalizagdo do processo de pesquisa, por meio de
sua personagem Luciana, aparece tal ansiedade na escolha do seu objeto de pesquisa: se a Academia
aceitaria o estudo de texto tao distantes dos canonicos, se caberia tal pesquisa em um Departamento
de Estudos Literarios, ja que muitos e muitas nao consideram tais textos literarios com “L” maitsculo
e sim uma “paraliteratura’, “literatura erdtica’, “de massa” etc. Ao expor esse percurso e essa angustia
da legitimidade da autoria (mesmo que de uma dissertagdo de Mestrado), Lucia Facco perfila-se ao
lado de suas proprias fontes. E enfrenta as duvidas e se sai muito bem.

Coloco-me, nesse momento, ao lado dela, pois vivo a mesma angustia. Caberd trazer a discussao
académica a existéncia e as obras editadas pela Malagueta? Assim, como a pesquisadora citada, divi-
do-me entre a necessidade de justificar a importancia do objeto de pesquisa e a davida a respeito do
seu alinhamento as questdes da epistemologia feminista, em especial a sua vertente de critica literaria.
Acredito, contudo, que uma das marcas da epistemologia do feminismo é “aceitar o desconforto de ter
certezas provisorias; inscrever no proprio processo de investigacdo a autocritica constante — mas fa-
zer tudo isso de tal forma que nao provoque o imobilismo ou o completo relativismo” (LOURO, 2003,
p. 146). Ou seja, ¢ a construgao de um conhecimento explicitamente interessado. Para Rita Terezinha
Schmidt (1994), a critica feminista esta no centro de uma proposta de mudanga epistemoldgica, pois
traz, em seu bojo, uma perspectiva de pesquisa mais humanizada. Em primeiro lugar, centra-se na
critica do modelo cientifico tradicional, no qual ha desvinculagao do sujeito e do seu objeto empirico

! Para uma discussdo aprofundada, ver Schmidt, “Centro e margens”
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de pesquisa, em uma tentativa de diminui¢do da carga de subjetividade. Para ela, o sujeito feminista
reivindica a sua posigdo especifica numa determinada formagdo sociopolitica e historica. Recusa-se
a uma pretensa neutralidade, pois o seu desejo de conhecimento ¢ comprometido com as mudangas
eventuais que sua pesquisa possa efetuar sobre as condigoes reais de existéncia. Assim, o objeto do
conhecimento também se transforma de algo ja formatado para aquilo que esta sendo permanente-
mente reconstruido. E, a fim de fortalecer tal método, enfatiza a necessidade da manuteng¢do de um
didlogo intersubjetivo permanente entre varios sujeitos de pesquisa. Assim, coloco-me como uma
pesquisadora feminista, diante de meu objeto de pesquisa, interessada na inser¢ao de um grupo es-
pecifico e marginalizado.

A primeira questdo levantada é a razdo pela qual essas escritoras querem publicar sob tal editora.
Antes de mais nada, é importante ressaltar a importancia simbolica que a forma do livro ainda detém.
Nao é simplesmente pelo fato do encantamento suscitado por sua materialidade concreta. O livro
editado, e ndo apenas aquele impresso por encomenda, traz o aval de um agente importante do campo
literdrio — a editora —, que o selecionou em meio aos iniimeros originais recebidos. Passar por isso
ja traz uma primeira legitimacéo para a escritora. As escritoras, individual e socialmente, sentiram-se
chamadas a criar, lembrando o conceito de “vocagdo enunciativa” de Dominique Maingueneau. Ou
seja, “foi necessario que a representacao da instituicdo literdria relativa a um certo posicionamento
lhes proporcionasse a convic¢do de que tinham a autoridade exigida para se colocarem como escri-
tores” (MAINGENEAU, 1995, p. 178). Tal convic¢do nasceu da propria visibilidade das comunidades
LGBT, que vem se firmando, principalmente depois da década de 60 do século passado. Mas, frequen-
tar blogs e sites destinados a literatura lésbica nao é suficiente para muitas autoras. Com a publicagao
por uma editora, que coloca seus produtos em livrarias, que fomenta resenhas, ha um novo patamar a
ser atingido. Nesse sentido, a presenga do selo Malagueta ¢ fundamental, pois inscreve a presenga da
tematica homossexual no campo literario.

Essa presenca buscada pela Malagueta ndo estd restrita apenas a tematica homoerdtica feminina,
mas também as outras pontas do processo - a autoria e as potenciais leitoras. A tematica tem apareci-
do, mesmo que esporadicamente, na literatura brasileira. Podemos citar o relacionamento de Lednie
e Pombinha do romance naturalista O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, ou as relagdes presentes
em Parque Industrial (1933), de Patricia Galvdo — ambos estereotipando bastante a figura da lésbica
sedutora de jovens — ou mesmo o caso de Lygia Fagundes Telles, em seu primeiro romance, Ciranda
de Pedra (1954), no qual Leticia repete esse mesmo papel em relagdo as jovens em sua volta, em uma
relagdo cheia de poder. Contemporaneamente, varias escritoras tem tratado da tematica lésbica, seja
em contos ou romances publicados por editoras de peso no campo editorial. A ja citada Lygia Fagun-
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des Telles, com o belo conto “Uma branca sombra palida” (1995), trazendo a perspectiva da mae em
relagdo ao namoro da filha, é presenga sempre lembrada, mostrando um amadurecimento da escritora
em relagdo a tematica. Em meu artigo anterior, “Deslocar-se para recolocar-se” (LEAL, 2008), trabalhei
com obras de escritoras contemporaneas, como Cintia Moscovich, Fernanda Young, Heloisa Seixas,
Stella Florence e Cecilia Costa vem trazendo relagdes entre mulheres em algumas de suas obras. A
primeira delas, especificamente, tem varios contos e uma novela — Duas iguais — centrada nas re-
lagoes lésbicas. Entretanto, na maior das narrativas analisadas, as personagens precisam estar fora de
suas vidas cotidianas, em um deslocamento causado por uma viagem, uma doenga (ou ambos), em
um encontro com a morte ou com o sobrenatural, em desvios astrondmicos, ou em quartos separados.
E, no caso especifico de Cintia Moscovich, que mais tem tratado o tema, nas suas narrativas perpassa
sempre o sentido de perda, seja de um valor importante no passado, seja pela propria morte da pessoa
amada. Se, por um lado, as suas narrativas subvertem o modelo heterossexual, por outro lado, seu com-
ponente tragico também assinala, do ponto de vista da autora, a impossibilidade de subversao total de
tal modelo. No caso das outras escritoras, a impossibilidade permanece por outros caminhos, mesmo
que recheadas de humor, auto-ironia ou romantismo assexuado. Este tem sido um trago da literatura
brasileira contemporanea de autoria feminina, ao tratar da tematica lésbica, pelo menos, nas grandes
editoras. Comegam a aparecer tematicas antes polémicas, mas ainda com esse movimento pendular
entre a adequagao a modelos hegemonicos e a transgressao (discreta) a esses mesmos modelos.

Diferente das editoras pelas quais as escritoras citadas foram publicadas, como a Record, a Ob-
jetiva e a Rocco, a Malagueta defende o langamento de obras de escritoras cujo objetivo maior seria
atingir também o publico homossexual. A ideia contida em seu site explicita os motivos da publicagao
somente de escritoras:

A gente acha que para falar de lésbica é preciso ser Iésbica. Ou pelo menos bissexual. Com certeza mulher.
Por mais imaginagdo que um homem tenha, é demais acreditar que ele consiga ver o mundo do ponto de
vista de uma mulher homossexual. E ja assistimos coisas demais serem colocadas na nossa boca, opinides e
achismos que nos atribuiram sem nos perguntarem nada antes. Chega disso, ndo? Mas a Editora Malagueta
até divulga e vende livros de ndo-ficgdo escritos por homens que tenham interesse para lésbicas, como por
exemplo o excelente Tribades galantes, fanchonos militantes - homossexuais que fizeram histéria, do professor
Amilcar Torrdo Filho publicado pelas Edi¢des GLS, que contém 6timas segdes sobre lésbicas ao longo da
histéria.”

? Disponivel em <www.editoramalagueta.com.br>. Acesso em 11 mar. 2011.
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E um projeto de autorrepresentagio de um grupo determinado, cuja proposi¢io vem ao encontro
do conceito de perspectiva social de Iris Young que salienta que “pessoas posicionadas diferentemen-
te [na sociedade] possuem experiéncia, histdria e conhecimento social diferentes, derivados desta
posicao” (apud Dalcastagne, 2005, p. 18). A Malagueta quer defender a perspectiva social de seu
grupo - as lésbicas - trazendo histdrias que, a principio, as interessariam. Um publico, entdo, que seria
“representado” nas obras publicadas. A questdo da representa¢ao apresenta-se novamente complexa.
Iris Young centra o seu conceito de representagdao baseado na natureza do relacionamento entre os
representantes e seus representados. A sua tese, em que ¢é enfatizada a perspectiva social, distancia-
-se da nogao de identidade, base das nogoes tradicionais de representagao, em que os representantes
teriam autorizagdo para falar “como” seus representados (ao compartilharem a mesma identidade) ou
“por” seus representados (quando autorizados). Estao aqui colocados problemas relativos ao proprio
problema contemporaneo do descentramento da identidade. Como representar um individuo que é
multiplo? Ou nas palavras de Young, “diferencas de raca e classe perpassam a questao religiosa e assim
por diante. Membros de um grupo sexual ou racial tém histdrias de vida que os tornam pessoas muito
diferentes, com diferentes interesses e comprometimentos ideoldgicos. O processo unificador reque-
rido para a representa¢ao de um grupo tenta transformar relagoes diversificadas em uma identidade
unificada, o que pode recriar formas de exclusao opressiva” (YOUNG, 2000, p. 2). Por sua vez, a no-
¢do de representac¢ao pela forma da perspectiva considera as diferencas e apoia-se em uma visao apro-
ximada dos eventos sociais, e, a partir, dessas multiplas aproximacdes, ser possivel “promover certos
pontos de partida para discussao” (YOUNG, 2000, p. 20). Cai-se inevitavelmente na questdo perma-
nente da identidade lésbica, que ressoa a mesma complexidade da identidade feminina ou de género.
Discussdo que tem perpassado todo o movimento feminista. Como resgata o debate, detalhado por
Claudia de Lima Costa (2010), em seu artigo “O sujeito do feminismo’, bastaria um essencialismo
estratégico para nao esvaziarmos as lutas politicas especificas ou esse mesmo essencialismo esvaziaria
essas mesmas demandas? No artigo, a autora discute a capacidade das teorias feministas trazerem de-
fini¢oes alternativas do sujeito e da identidade, a partir da construgao de novos lugares de enunciagdo
e localizagdo, a partir de lutas materiais, ndo apenas de construgdes abstratas das diferengas.

As discussdes no campo feminista levaram a tendéncias varias que podem ser resumidas, em um
primeiro momento e para efeitos explanatdrios, entre nogdes essencialistas e nao-essencialistas da
“identidade” ou da “mulher”, ou entre feminismos da “diferenca” e da “igualdade”. Nos primeiros
momentos do feminismo contemporéineo, a pratica e a teoria recairam sobre a obten¢ao de direitos
iguais para homens e mulheres, bem como direitos especiais para as mulheres (em alguns casos,
principalmente em relagao a demandas especificas vinculadas a maternidade). De outro lado, os
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feminismos da diferenca concentraram seus esforcos na revalorizacio do feminino na ordem sim-
bélica e da linguagem. De qualquer modo, em suas varias facetas, mantinham-se vinculados a um
conceito aprioristico do que seria o feminino ou a mulher. Muitas vezes, deixou-se de lado “aquelas
que se achavam excluidas da categoria de sujeito feminino, branco, de classe média, heterossexual e
do primeiro mundo” (ADELMAN, 2003, p. 68). Vale lembrar que as mulheres lésbicas e negras foram
as primeiras a questionar a ideia de um feminismo monolitico, o que ndo fez com que o campo de
questionamentos nao deixasse de se ampliar. Sonia Weidner Maluf lembra essa questdo, com o mote
da realiza¢ao do 10° Encontro Feminista Latino-Americano e do Caribe, ocorrido em 2005, no qual
as mulheres transexuais reivindicaram uma participagdo marcada no movimento feminista. Como
resume Sonia Maluf, a respeito da tematizagdao do sujeito como a questdo principal do feminismo
contemporaneo, ha dois movimentos distintos:

De um lado, a reivindicagdo das transgéneros de serem “incluidas” como mulheres e feministas nos encon-
tros nos remete a uma dindmica e a um processo que se pode definir como centripeto, ou seja, em dire¢ao
aum centro comum, ao compartilhamento (na diferenca) de uma “identidade comum” as mulheres e femi-
nistas no encontro. De outro, em relacdo as jovens, lésbicas, negras, etc., a dindmica é inversa, centrifuga,
ou seja, o deslocamento de um centro comum (mulheres) para uma fragmentacao e diferenciacao (compar-
tilhada) de especificidades ndo redutiveis ao termo comum. Dois movimentos opostos em relagdo ao que
parece ser uma mesma questdo: a reivindicacdo de um lugar politico legitimo e qualificado no interior do
movimento. De um lado, “apesar da diferenga’, apontar o que é semelhante; de outro, apesar de serem todas
mulheres, apontar a diferenca como o lugar dessa legitimidade (MALUE, 2007, p. 37).

Por sua vez, uma das saidas do impasse tedrico foi abragar a categoria “género”. A nogdo de género
permitiria também pensar relagdes entre os sexos bioldgicos e entre outros significados sociais, como
classe, cultura, idade etc. Por outro lado, a ideia de género conteria, ainda, o conceito de “diferenca
sexual” e a pressuposi¢do de uma identidade fixa, que muitas feministas tedricas contemporaneas co-
mecariam a questionar. O corpo como dado de interpretagdo cultural, o género como locus das outras
estruturas de poder, as negociagdes identitarias sdo algumas dessas questdes.

A fil6sofa Judith Butler problematiza, por exemplo, a nogdo de género utilizada pelo movimento
feminista. Para ela, a nogdo de género solicita muitas intersec¢des politicas e culturais para que se
mantenha coerente ou consistente, sem que caia numa presunc¢ao universalista tanto do patriarcado
quanto do préprio feminismo, ou da definigdo de homem e/ou mulher. Uma das possibilidades de
emancipagdo das categorias normativas seria, para Judith Butler, a considera¢ao de uma construgido
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variavel da identidade. Assim, a ideia de um sujeito “estavel” para o feminismo terminaria por minar
a sua emancipagdo, pois estaria sempre evocando a “logica” e a inteligibilidade do género, que teria
por base a matriz heterossexual. A base de sua critica é a ordem compulsdria do sistema sexo/géne-
ro, Ou seja, a presungao que o género seria culturalmente construido “sobre” uma identidade sexual
bioldgica. Nao haveria, para ela, um sexo pré-discursivo, mas o género também seria o aparato que
construiria esse sexo. Em sua concepgdo, “género ¢ a estilizagdo repetida do corpo, um conjunto de
atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente rigida, a qual se cristaliza no tempo
para produzir a aparéncia de uma substancia, de uma classe natural do ser” (BUTLER, 2003, p. 59).

Teresa de Lauretis também argumenta que a nogao de género baseada na diferen¢a sexual mostra
uma limitagdo do pensamento feminista, uma vez que mantém ligados os termos — homem/mulher
— ao patriarcado ocidental e as narrativas fundadoras dos varios campos do conhecimento. Além
disso, tornaria “muito dificil, se ndo impossivel, articular as diferengas entre mulheres e Mulher, isto é,
as diferencas entre as mulheres ou, talvez mais exatamente, as diferengas nas mulheres” (LAURETIS,
1994, p. 207). Teresa de Lauretis trabalha o género como uma representagao que tem implicagdes
concretas ou reais, tanto sociais quanto subj etivas, na vida material das pessoas. Como se trata deuma
instancia da ideologia, o género ¢ (re)construido em diversas tecnologias que “engendram” homens
e mulheres, por meio de “efeitos de significado e as auto-representagdes produzidas no sujeito pelas
praticas, discursos e instituicdes socioculturais” (LAURETIS, 1994, p. 229). Incluem-se ai as praticas
artisticas, como a literatura, como uma das “tecnologias de género’, nos termos da tedrica.

Pensar, entdo, uma constru¢ao comum de uma representagido de género para, por exemplo,
um grupo de escritoras e/ou leitoras lésbicas — como é o proposito da Editora Malagueta — seria
pensa-las como um grupo, que tem um objetivo também comum, com atributos compartilhados.
Mas tém trajetérias como individuos, que geraram obras também individualizadas. Iris Young, em
seu texto “Género como serialidade”, problematizou uma das questdes mais dificeis das teorias de
género. Ela discute tanto o problema de se isolar a categoria de género de outras (como classe, etnia,
idade, sexualidade, nacionalidade etc.), que leva a normatizagoes e exclusdes, quanto o risco de
ndo se considerar as mulheres como um coletivo que, efetivamente, sofre coagdes e desvantagens
por conta de seu género. Ou seja, tanto o essencialismo quanto a ideologia individualista trazem
dilemas para a categoria das mulheres.

Ela propde, entao, categorizar o género como “serialidade”™ uma espécie de coletividade social,
diferenciada dos grupos: “Isso prové um modo de pensar as mulheres como uma coletividade social
sem exigir que todas as mulheres tenham a mesma situa¢dao” (YOUNG, 1997, p. 22). Iris Young expli-
ca que os individuos participam de coletividades sociais, unidos, de forma passiva, pelos resultados
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objetificados das agdes dos outros, no sentido histérico e na realidade material cotidiana. Para ela, as
estruturas de género ndo definem atributos especificos para as mulheres, mas os fatos sociais e ma-
teriais com os quais cada individuo deve lidar. Cada pessoa, subjetiva e empiricamente, relaciona-se
com as estruturas de género de forma variavel (YOUNG, 1997, p. 30). Nao ha como negar que elas
existam, como a divisao sexual do trabalho, a heterossexualidade compulsoria, as relagdes com o cor-
po, as estruturas lingiiisticas, entre outras. Para algumas mulheres, em contextos sociais e individuais
especificos, outras relagdes de identidade, como a nacionalidade, a classe, a etnia, podem ser mais
definidoras de si mesmas. Mas isso ndo as impede que, em alguns momentos, elas se unam a outras,
como um grupo, diante de um objetivo comum e especifico. Por outro lado, mesmo que nunca se
identifiquem com outras mulheres, o género “serializa” a todas, mas de modo particular:

Cada identidade pessoal é unica, a histdria e o significado que ela faz e desenvolve com suas negociagdes
com outras pessoas, interagdes comunicativas por meio da midia, e suas maneiras pelas quais ela utiliza
as estruturas especificas em série, cuja histdria prévia a posicionou. Nenhuma identidade de uma mulher
individual, entéo, ira escapar das marcas de género, mas como o género caracteriza a sua vida é proprio dela
(YOUNG, 1997, p. 33).

No caso da Malagueta, e as escritoras reunidas por seu selo, seria possivel pensar que a orientagdo
sexual das autoras, de seu publico e/ou de suas personagens seria a principal relacao identitaria, rea-
lizando, nos termos de S6nia Maluf, um movimento centrifugo em relagdo, por exemplo, a literatura
de autoria feminina, de forma geral. Mesmo antes de definir - caso fosse possivel - uma identidade 1és-
bica, a existéncia da editora movimenta essas mesmas definicdes. Da mesma forma que as escritoras
mulheres, elas sdo perguntadas se fazem “literatura lésbica” e o que seria isso. E um enquadramento
inescapavel para aquelas que participam do projeto da Editora Malagueta.

Os livros - Até o momento da elaboragdo desse artigo, a Brejeira Malagueta ja langou sete livros.
Com excegdo de “Lésbicas na TV: The L Word”, de Adriana Agostini, baseado em sua dissertagdo de
Mestrado, na area de Comunicag¢do Social e defendida na Universidade Federal de Minas Gerais,
todos os outros sao romances, de diferentes recortes tematicos, mas sempre sobressaindo persona-
gens lésbicas, com histdrias de amor com “final feliz”, como anunciado em seu site, com intengdo de
conquistar um espago pouco ocupado pela maioria dos romances, que insistiria em mostrar a infe-
licidade de mulheres nao-heterossexuais. Dai a preocupagao da editora em selecionar originais que
mostrem relacionamentos lésbicos possiveis.
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Em termos de apresentac¢do, todos os livros sio do mesmo formato relativamente pequeno (por
volta de 17cm X 12 cm), sem orelhas, com capas trazendo ilustragdes ou fotos de mulheres, acom-
panhadas ou néo, com o titulo com destaque maior que o nome da autora. Nas contracapas, em sua
maioria, aparece um pequeno resumo do enredo, iniciado com o nome da personagem principal e
as suas principais caracteristicas, em um tempo verbal presente, enfatizando o carater referencial e
as agoes previstas no enredo. Uma férmula que ja aparecia nos romances das Edi¢des GLS, que se-
gue o padrdo dos romances mais comerciais e populares, cuja maior fase é na construgdo do enredo
como estratégia de atracao a leitora, supondo, por exemplo, um encontro com o livro numa livraria
convencional ou virtual. Nao ha, por exemplo, trechos da narrativa, recurso bastante usual em outras
editoras, como se as palavras destacadas na capa, trouxessem uma pequena amostra do estilo de cada
escritor/a. Lembrando que promover o encontro entre o produto livro e o seu publico é uma das ta-
refas mais arduas que as editoras tém pela frente, haja vista o grande nimero de titulos disponiveis.
Como salienta Tania Pellegrini, o papel do leitor é “situado na hierarquia social, no interior da ideolo-
gia e em algum nicho de mercado” (Pellegrini, 199, p. 152). Nesse sentido, a Malagueta busca agregar
uma fatia especifica, inclusive por meio de site, no qual é possivel adquirir outros livros de tematica
lésbica, seja de outras editoras ou lancamentos independentes.

Laura Bacellar, como editora profissional, tem uma visdo “de dentro” das regras praticas da edi-
¢do e publicagdo. E, em seu livro Escreva seu livro (2001), da defini¢des bastante pragmaticas sobre a
questao. Os editores, segundo ela, publicam livros “porque vendem, porque dao prestigio, porque dao
visibilidade a editora e porque estio de acordo com suas ideias” (BACELLAR, 2001, p. 92). Toda edi-
tora comercial, para autora, teria que notar os assuntos que estao na midia, os interesses que instigam
um publico especifico, uma biografia de alguém de destaque etc. No caso do “livro de prestigio’, ela
lembra que, apesar de ndo pagarem seus proprios custos, chegam a render “artigos em jornais, cita-
¢oes de gente famosa e presenca constante em bibliografias”(BACELLAR, 2001, p. 95). E dai que vem
aimagem de qualidade que a editora comercial procura ter. Ja a visibilidade da editora seria dada pela
imagem que a empresa deseja ter, e busca construir um catalogo que corresponda a esse desejo. Por
fim, hd as editoras que publicam livros que se adequem as ideias de seus editores, desde que haja um
faturamento anterior. E o caso de empresas que funcionam, segundo a autora, com idealismo maior
que as grandes corporagdes. O que seria o projeto da Editora Malagueta, mesclando a possibilidade
de sobrevivéncia comercial e a proposta de visibilidade Iésbica.

O foco principal aqui é pensar a inser¢do de uma editora com esse recorte especifico no campo
literdrio brasileiro, mas ndo propriamente a analise minuciosa dos textos das autoras. Nao obstante,
ndo se pode pensar o projeto editorial sem verificar a produgao efetiva, que marca posicionamentos
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das autoras. E interessante lembrar que o primeiro langamento da editora foi o romance de Licia
Facco, As guardids da magia, uma espécie de fantasia medieval, em um ambiente europeu, no qual é
salientada a presenca das curandeiras, no inicio do periodo conhecido como “Caga as bruxas” Nao
hd marcadores de tempo e espago precisos a emoldurar a histéria de Ariadne e Sira. A escritora Lucia
Facco, como foi visto, tem uma insercio relevante com seu trabalho académico, ficcional e também
como organizadora de livros. Logo, arrisco-me a dizer que a escolha de seu nome para abrir a série
foi uma boa estratégia da editora. O livro conta também com um posfacio critico da professora de Li-
teratura Brasileira Contemporanea da Universidade Federal de Tocantins, Maria da Gléria de Castro
Azevedo, que discute a questdo da representacdo da afetividade e do amor entre mulheres, defenden-
do a “sustentagao literaria” do romance de Facco. Entre os romances, apenas As guardias da magia
apresenta tal apresentacdo académica, o que reforca a posicio diferenciada em relagao as outras obras.
Importante lembrar que Lésbicas na TV: The L Word, de Adriana Agostini, também traz prefacio do
professor Bruno Souza Leal a respeito do fendmeno televisivo e a série L Word, também ressaltando
o ineditismo e o mérito da pesquisa da autora.

Nos outros romances, ha apenas informacoes sobre as autoras, como fotografias e um pequeno
texto, em sua maioria em terceira pessoa, ou como depoimento, no caso de Marina Porteclis, autora de
Shangrild. Ha um caso de informagdes mais precisas sobre a capa, como é o caso de Glamour, de Dri-
kka Silva, destacando a ilustradora Fernanda Cristina e a sua fonte inspiradora - uma cantora de uma
banda de rock. Também ha destaque para Lara Lunna, ilustradora da capa do livro de Lucia Facco. As
outras capas seguem um padrao similar aos romances populares, com fotografias de mulheres, acom-
panhadas ou ndo de uma parceira, em um figurino ou cendrio, que pode remeter a trama enfocada.
Cito, a titulo do exemplo, a capa de Os caminhos de Lumia, de Lara Orlow. O enredo enfoca a relagao
entre uma mulher cigana e outra ndo. A capa traz uma fotografia de uma jovem mulher, “vestida” de
cigana, e a contracapa destaca cartas de baralho, enfatizando uma das imagens associadas a cultura
especifica. A autora, segundo as informagdes no proprio volume, ressalta a sua origem cigana e sua
preocupacio a respeito da inclusao e reconhecimento de seu povo. Contudo, tal capa termina por
sublinhar alguns esteredtipos, por mais que existam tentativas ao longo do texto na discussao do pre-
conceito. Preconceito da propria narradora em 12 pessoa, Clara, uma lésbica assumida, que se apaixona
a partir da danca de rua de Lumia e seu grupo. O ponto de vista dominante na narrativa é o de Clara,
cuja voz domina a maior parte dos capitulos. Alternam-se capitulos em terceira pessoa, no qual um
narrador onisciente descreve as agdes e sentimentos de Lumia, que ndo narra em 12 pessoa em nenhum
momento, apesar de, por vezes, o ponto de vista ficar proximo dela. O discurso da tolerincia, bem
como a férmula de amor romantico com final feliz, predomina, como fica claro no final da narrativa:
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Olhe as pessoas nos olhos e tente ler seus segredos, jamais julgue por sua aparéncia, cor ou etnia, afinal
somos todos da raga humana. Nao permita que o amor lhes escape por entre os dedos(...)Preste atenc¢do nas
ciganas na rua, nos rostos cansados ao final de um dia de trabalho (...). Pode ser que em uma tarde ensola-
rada vocé esbarre, sem querer, no seu alguém especial. Nesse momento os sinais vdo gritar dentro do peito
e aquela pessoa poderd ser o grande amor da sua vida, a sua Lumia, a sua Clara (ORLOW, 2010, p. 187).

O capitulo, iniciado na voz de Clara, termina entremeado com marcas linguisticas (“sua”), que fa-
zem o retorno a instancia onisciente, enfatizando o carater de aconselhamento, que enfatiza a fungdo
apelativa, haja vista o uso da 2 @ pessoa e 0 modo imperativo.

Outro livro da Malagueta que mistura as vozes narrativas ¢ o de Karina Dias, denominado Aquele
dia junto ao mar. Publicado anteriormente e divulgado em blogs, o romance mistura capitulos narra-
dos ora por Duda, jovem universitaria, ora por Gabriela, garota de programa e stripper, que se envol-
vem romanticamente, em um enredo cheio de cenas movidas a sexo, drogas e violéncia, entremeados
de peripécias roménticas e dramas familiares, bem como a redengao final da personagem ligada ao
submundo. Contudo, diferente do romance citado anteriormente, hd uma tentativa de “distribui¢éo”
democratica da voz narrativa, entre os dois pontos de vista das envolvidas - a boa garota lésbica assu-
mida, amiga dos irméos e cuidadora da mae - e a drogada e explorada sexualmente Gabriela. O dis-
curso de Duda ter marcas mais humoristicas e de apelo as leitoras, assumindo uma postura dialégica
(“D4 pra imaginar como eu estava me sentindo depois de ter a plena certeza de que Gabriela era a
mulher da minha vida? Como eu sabia? (...) A mulher que eu amava tinha que ser tdo concorrida? Eu
juro que tinha sonhado com uma mulherzinha mais simples!” (DIAS, 2009, p. 77)). Aqui percebemos,
ndo so o aspecto citado, mas a leveza com a qual a co-protagonista lida com o fato da amada ser pros-
tituta (o preconceito maior fica por conta do irmao), apenas se preocupa com a questdo das drogas e
da extorsdo a qual ela fica assujeitada. No caso dos capitulos narrados por Gabriela, o discurso assume
um tom mais grave - dada as caracteristicas da personagem - e nao ha tantos elementos de conversa-
¢d0, como se, potencialmente, a leitora de Karina Dias tivesse uma maior proximidade com o perfil
de Duda. Apesar dessas poucas diferencas, o tom predominante é referencial e colado ao elemento
enunciado. Como seria esperado, dada a trama, ha varias cenas de relagdes sexuais, tanto entre Duda
e Gabriela, quanto desta ultima com seus clientes. Tais descrigoes nao fogem dos padroes estabeleci-
dos das narrativas erdticas mais habituais, mescladas com declaragdes de amor em alguns momentos.
Vale lembrar que, em todos os romances analisados, ha uma profusdo de narrativas erdticas entre
mulheres. No site da editora ja hd uma ideia de que existam cenas erdticas, mas nao pornograficas, e
assim explicam:



400 ] Virginia Maria Vasconcelos Leal

Pornografia nos parece ser o tipo de material com qualidade minima, apenas o suficiente para despertar
excitagdo sexual e mais nada. Como existe as pencas por ai, nao ¢ nosso interesse investir em livros dessa ca-
tegoria. Ja o erotismo no nosso entender tem qualidades a mais, que incluem a construgdo de personagens,
a descricdo de situagdes além da transa pura e simples, a apresentagdo das personagens como pessoas e nio
como objetos. E uma diferenca subjetiva e que depende de gosto, n6s sabemos. Mas estamos arriscando aqui
uma descri¢do do que queremos para prevenir quem deseje nos apresentar textos com descri¢cdes de sexo.?

De fato, as descrigdes eroticas, apesar de abusar, por vezes, de clichés, no caso de algumas autoras,
ha uma preocupagao em inseri-las em uma trama romantica. Diferente de uma coletanea em lingua
inglesa, denominada The Mammoth book of Lesbian Erotica (2008). Nela, ha contos nos quais as per-
sonagens se envolvem em encontros highly erotic, como esta na introdugao da organizadora Barbara
Cardy. Na introdugdo é anunciado que a antologia também se destina a mulheres heterossexuais e
homens. Em sua maioria, ndo ha envolvimento emocional, tampouco inten¢do em desenvolver ou-
tros tipos de relagdo além da sexual, mesmo nos limites da narrativa curta. Nesse sentido, a proposta
da Malagueta tem sido cumprida pelas autoras, em maior ou menor grau.

Os “finais felizes”, que fazem parte da ideia de representagdo positiva, também tem sido conti-
nuamente celebrados nos romances, inclusive com rituais de casamento em alguns deles, como o
caso da obra de Karina Dias e Lara Orlow, previamente comentados. Neles, hd uma (re)afirmagéo
de um modelo hegemonico. Diferente da proposta do romance de Lucia Facco, que busca resgatar
um tempo pré-patriarcal, no qual mulheres estabeleceriam lagos de solidariedade e as relagdes nao
seriam marcadas pelo modelo cristdo, buscando novos arranjos familiares, apesar de ainda persistir
férmulas consagradas da literatura romantica. Na narrativa curta, em sua antologia de contos Lado B,
publicada pelas Edi¢oes GLS, Lucia Facco demonstrou uma maior diversidade de possibilidades de
relagdes entre mulheres, nao s6 envolvendo relagdes erdticas, mas diversas problematicas do universo
feminino.

Outro escritora publicada é Fatima Mesquita, que havia lancado Julieta e Julieta pelas Edi¢oes
GLS - experiéncia bem realizada na narrativa curta. Em Amores Cruzados, a sua narrativa ainda traz
elementos do livro anterior, apesar de ser mais longa. O foco narrativo em 12 pessoa insere a prota-
gonista em um ambiente urbano, de profissionais bem-resolvidos, e com uma pitada de humor, com
o qual Carolina vive a crise com a namorada nada fiel e as investidas cheias de estratagemas de uma
mulher an6nima que a tenta seduzir. Os recursos utilizados por essa mulher dialogam tanto com o

* Disponivel em <www.malagueta.com.br> . Acesso em 08 abr.2011
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titulo do romance quanto pelo suporte: o hobby de fazer palavras cruzadas. Nao a toa os capitulos fa-
zem referéncias a altima palavra de cada um deles, em uma simulagao do passatempo com palavras.
De todos os romances da editora, é o que traz menos descrigoes erdticas, bem como um final mais
aberto, sem a preocupagio de definir os caminhos da relagdo recém-iniciada. Por sua vez, em Shan-
grild, de Marina Porteclis, o cendrio é rural - uma fazenda no interior nordestino. Um cendrio pouco
visitado na narrativa contemporanea, ainda mais com esse recorte tematico. A personagem principal
¢ Mariana, herdeira e administradora do engenho dos avds - apos a morte de seus pais. Dotada de
muitas qualidades - beleza, coragem, justica, poder econdmico, integridade - Mariana ¢ aquela que
tem varios relacionamentos lésbicos, como a prima sem coragem de assumi-la, a veterinaria da fazen-
dae, por fim, seu grande amor, a artista plastica, atormentada e urbana. Ha, em meio a varias intrigas,
como ataques as plantagdes por conta de vingancas politicas locais, uma expectativa em relacdo a
realizagdo amorosa de Mariana, colada com a ideia de contos de fadas: “Mas jamais vivenciara o amor
sublime, capaz de vencer os preconceitos, os dogmas, os percal¢os e chegar a plenitude que, por vezes,
dura apenas o segundo de um beijo, feito aquele trocado entre a princesa e a dama do reinado. E ela
queria, ainda que sem consciéncia absoluta, aquele segundo para ela” (PORTECLIS, 2009, p. 35). E
outro cenario, mais globalizado, passa a trama de Glamour, de Drikka Silva. Uma jornalista brasileira,
casada e com uma filha, heterossexual, em principio, envolve-se com uma estrela pop internacional.
A relagdo detona crises no casamento e na carreira da cantora, antes ndo-assumida, até o desfecho
literalmente hollywoodiano, durante a cerimonia de entrega do Oscar. Cenarios glamourosos, como
hotéis de luxo, avides particulares, vestidos de alta costura, bastidores de shows e praias da Polinésia
Francesa, aparecem emoldurando encontros que mesclam os dialogos diretos em profusao das perso-
nagens, em uma linguagem mais contemporanea, e uma narragao com muitas férmulas da literatura
popular, como “duas almas perdidas entre os pincaros do desejo divino e da luxtria” (SILVA, 2010, p.
342), “O sol despertou os corpos nus enroscados um ao outro” (SILVA, 2010, p. 343), “assim como os
diamantes, seu amor era eterno” (SILVA, 2010, p. 218).

Entre a militancia e o entretenimento

Ao percorrer alguns titulos da Editora Malagueta, tanto em rela¢ao ao seu formato material quanto a
estrutura textual (mesmo que com muitas diferencas entre as autoras), é possivel perceber um atre-
lamento a literatura de massa, popular ou de entretenimento. Vale frisar que utilizo tais termos sem
nenhum cardter pejorativo, mas ressaltando a sua vinculagao a um certo nicho de mercado editorial.
José Paulo Paes, em seu texto “Por uma literatura brasileira de entretenimento’, resgata alguns concei-
tos, diferenciando, nos termos de Umberto Eco, produtos de uma “cultura de proposta” - cuja marca
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principal seria a originalidade e a busca por solugdes individualizadas por parte de seus autores/as - e
os de uma “cultura de massa” - que nao se afastariam de um “gosto médio” e usariam férmulas bana-
lizadas pelo uso frequente, facilitando a interpretagao por parte do publico. Paes defende, por sua vez,
uma literatura média de entretenimento, “estimuladora do gosto e do habito da leitura” e que adquira
o “sentido de degrau de acesso a um patamar mais alto onde o entretenimento nao se esgota em si
mas traz consigo um alargamento da percepgdo e um aprofundamento das coisas do mundo” (PAES,
1990, p. 28). Outra estudiosa da drea, Silvia Borelli, acredita que narrativas mais populares (como os
best-sellers) podem estabelecer relacdes entre as formas narrativas arquetipicas (como os contos de
fada, as sagas, as adivinhas etc) e o publico receptor amplo:

Essas formas narrativas organizam-se ao redor de outra logica; légica que ndo propde rupturas estéticas
mas resgata, como em qualquer outra literatura, matrizes tradicionais aparentemente perdidas na imensa
fragmentagio do cotidiano modernizado. As bases de sustentacao dessas formas literdrias localizam-se na
repeticdo de um modelo que se renova pela variagao — e ndo pela ruptura — e na forte presenca dos géneros
como dimensao prioritaria de ficcionalidade. Divertem, entretém, restituem e estabelecem com o leitor uma
relagdo em que prazer, riso, medo, lagrimas, ansiedades e, fundamentalmente, excessos - afetivos e emocio-
nados - afloram, possibilitando também o resgate de experiéncias: experiéncias de outra estética presente
em qualquer tempo e em qualquer espago da histdria da cultura (BORELLIL, 1996, p. 50).

Poderiamos, entdo, aproximar a questdo posta acima a proposta da Editora Malagueta. Resgatar
experiéncias e emogdes, que possam promover um aumento da perspectiva de mundo de seu publi-
co-alvo, parece-me a principal proposta. Dada a pouca visibilidade e muito preconceito em relagao
as mulheres homossexuais, o catdlogo ainda é restrito a poucas escritoras que, corajosamente, se
expdem as mais variadas criticas. Se algumas ja detém algumas tomadas de posi¢do que as permitem
transitar melhor entre a linguagem “literaria” de proposta e/ou académica, como é o caso de Lucia
Facco, Fatima Mesquita e Adriana Agostini, outras (muitas vindas de blogs e sites 1ésbicos) repetem
mais as formulas da literatura popular roméntica, mesmo que em uma chave tematicamente contesta-
toria, ao enfatizar relagdes homossexuais entre mulheres. Vale lembrar que os tragos das personagens
enfatizam caracteristicas socialmente valorizadas, como a beleza (em sua defini¢do mais padroniza-
da) e juventude, ndo aparecendo possibilidades de corporalidades alternativas. Apesar disso, ainda
sao distintos dos romances populares - como aqueles vendidos em banca - que refor¢am continua-
mente papéis de género tradicionais. Esse é um lado da questdo. Por outro lado, diante de alguns po-
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sicionamentos feministas, em especial os mais contemporaneos, como analisar o catdlogo da Editora
Malagueta sem pensarmos na rigidez identitaria envolvida ? Serd que essas personagens e tematicas
estdo ressaltando a identidade como um processo continuo ou também se associariam a uma es-
pécie de “pedagogia” sobre as formas de vivenciar suas experiéncias? Como lembra Guacira Lopes
Louro, “as muitas formas de fazer-se mulher ou homem, as varias possibilidades de viver prazeres e
desejos corporais sdo sempre sugeridas, anunciadas, promovidas socialmente (e hoje possivelmente
de formas mais explicitas do que antes). Elas sao também , renovadamente, reguladas, condenadas
ou negadas” (LOURO, 2007, p. 9). Louro acredita que nossos corpos ancoram nossas identidades, a
partir de certas marcas aprendidas - destacando-se a sexualidade. Ainda segundo ela, as marcas de
diferenciagdo, se trazem reconhecimento, por outro lado, atribuem diferencas e desigualdades: “Em
nossa sociedade, a norma que se estabelece, historicamente, remete ao homem branco, heterossexual,
de classe média urbana e cristdo e esse passa a ser a referéncia que nao precisa ser mais nomeada’t
(LOURO, 2007, p. 15). Segundo a autora, a partir desse padrao centralizador, ele estaria legitimado
para representar, nao s6 a si mesmo, mas também representar os outros e falar por eles. Assim, temos
visto na maioria das representagdes literdrias dominantes.

Se a Malagueta fala de lésbicas, por lésbicas e para lésbicas, pode estar exercendo os riscos envol-
vidos, incluindo outras formas de subjugacao e de resisténcias a esse proprio processo (sujeitando-se
até a novas formas de estigmatizacao e repressdo). Nesse sentido, colocar no campo literario brasi-
leiro, uma editora auto-nomeada “lésbica” é movimentar uma série de questoes. Questdes a respeito
de identidade, militincia, literatura, sexualidade e representacdo. E, por que ndo dizer, a respeito da
prética politica feminista, a partir do momento que desestabiliza a naturalizagdo de papéis reservados
a “homens” e “mulheres”, quebrando a sua logica hierarquizada. Se havera continuidade ou melhoria
do projeto, s6 o teste do tempo e do mercado editorial, com suas intempéries, dira. Mas ja existe um
pedacinho de estante nas maiores livrarias do Brasil para os livros da Malagueta.
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