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LUGARES DA HISTORIA, LUGARES DA MEMORIA

NO MAPA LITERARIO DE ANA MIRANDA

O artigo analisa a obra de Ana Miranda, focalizando as in-
tersegOes entre as experiéncias que suscitam Brasilia e os ro-
mances historicos produzidos pela autora. Partindo da marca
arquitetonica da cidade, a assimilag¢do prépria e tardia do
modernismo e, avaliando as questdes politicas que determi-
naram a sua fundacdo, integracio e de conhecimento do pais,
procura-se demonstrar um paralelo entre essas especificida-
des préprias da cidade e a obra de Ana Miranda, paradigmas
da contradi¢ao que tem caracterizado a cultura brasileira.
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PLACES OF HISTORY, PLACES OF MEMORY IN ANA
MIRANDA’S LITERARY MAP

This paper analyses Ana Miranda’s work, focusing on the
intersections between the experiences that created Brasilia
and the author’s historical novels. Starting with the archi-
tectural mark of the city, its peculiar and late assimilation of
Modernism and evaluating the political issues that inspired
its foundation - integration and knowledge of the country
we try to establish an analogy between these peculiarities of
Brasilia and Ana Miranda’s work, both being patterns of the
contradiction that characterizes Brazilian culture.
Keywords: Ana Miranda, Brasilia; Modernism; historical
novels; Brazilian culture.
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A constitui¢ao do Brasil como nagido tem sido, desde sempre, calcada pelo deslocamento, releituras e
adaptacdes de uma cultura de predominante matriz europeia, transplantada para os trépicos. E pen-
sando-se nesse emaranhado de linguas, histdrias e tempos que se pode entender Brasilia, marco ar-
quitetdnico, simbolo de pujanga e impulso modernizador, realizagdo urbana de um desejo de superar
anossa condigdo periférica na ordem mundial. Assim, 52 anos depois da sua fundagio, a cidade ainda
se apresenta como um instigante ponto de partida para uma reflexdo acerca das nossas instituicoes
politicas, funcionando como fator que pde em evidéncia a historia e a cultura do pais.

Se se pensa Brasilia em suas formas e realizagdes arquitetonicas, nao se pode deixar de situa-la como
marco ou monumento do Brasil urbanizado e grandioso, proposta de desafio as solugdes modernistas,
pois as suas formas nao se enquadram no funcionalismo organico e mecanicista, moral ou técnico em
vigor nas concepgdes de Le Corbusier, F. L. Wright, Mies van der Rohe (BRANDAOQ, 2005, p. 201-215).
A concepgao da cidade propunha o novo, relendo ou reelaborando a tradigdo modernista, a partir da
junc¢ao dos elementos centrais dessa tradigdo e daqueles que lhe eram periféricos, conformando cria-
¢Oes ou recriagoes tipicas de processos tardios de assimilagao da modernidade. Esses objetos, assim
concebidos, trazem em seu bojo a problematica do paradoxo entre o desejo de acompanhar os ritmos
modernos e as dificuldades estruturais proprias que refletem as contradi¢des inerentes ao capitalismo.
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Brasilia, assim entendida, é marco da modernidade incrustada no sertdo arcaico, contradicdo
que expoe e sensibiliza a nossa prépria condi¢ao pds-moderna e nos convida a revisitar a histéria
e a mapear a nossa memoria cultural. Nesse sentido, a escrita de Ana Miranda, a sua incursdo ao
passado parece responder a esse anseio de conhecimento, de refazimento do percurso, movimento
que, em certa medida, encontraria alguma correspondéncia em sua dimensao pessoal e familiar,
conectando-se com a sua experiéncia de migrante, testemunha da construgdo dessa esfinge urbana
que aguca a necessidade de adentrar o Brasil.

Nascida em Fortaleza em 1951, Ana Miranda mudou-se para o Rio de Janeiro em 1957, onde a
familia se instalou temporariamente, enquanto seu pai, que era engenheiro, trabalhava na fundagédo e
construgdo da nova capital. Em 1959 a familia foi definitivamente para Brasilia, aquela época, e ainda
hoje, eixo de integragdo de um pais vasto e diverso. Néao ¢ dificil imaginar as experiéncias dessa in-
fancia e adolescéncia vividas em um Brasil que é centro de tantos brasis, nesse lugar que concretizava
o sonho e a esperanga no futuro, sentimentos sintetizados nas palavras de Juscelino Kubitscheck de
Oliveira quando, no dia 2 de outubro de 1956, assinou o primeiro ato no local onde seria construida a
cidade: “Deste Planalto Central, desta solidao em que breve se transformara em cérebro das mais altas
decisdes nacionais, lango os olhos mais uma vez sobre o amanha do meu pais e antevejo esta alvora-
da, com uma fé inquebrantavel e uma confianga sem limites no seu grande destino” (CONAE, 2010).
As andancgas da romancista continuariam em 1969, quando foi estudar artes no Rio de Janeiro e, na
maturidade, com sua transferéncia para Sdo Paulo. Atualmente Ana Miranda mora em Fortaleza, fe-
chando, assim, um circulo pessoal e geografico.

Se Brasilia surge na geografia e na cultura brasileira como impulso de deslocamento, desterritoria-
lizagao do eixo de poder, aventura de desbravamento, descoberta, percurso politico e econémico, as-
sim também a obra de Ana Miranda avanga no passado, perscruta os intervalos, os lugares da histdria
para redescobrir o Brasil e ressignificar o passado ou as experiéncias individuais, as histdrias mitudas
que unem o particular e o universal numa mesma dimensao narrativa. E essa sensibilidade que a faz
alcar voos sobre a historia e a cultura do pais sem, contudo, abandonar o ponto de partida, de onde
revive as memorias da cidade reconfiguradas nas cronicas que publica no Correio Braziliense, ou na
experiéncia literaria que revive Brasilia com os olhos da infancia, em Flor do cerrado.

Assim, se formos demarcar o percurso literario de Ana Miranda, podemos eleger, como primeiro
itinerario, a viagem Brasilia-Salvador (embora a romancista ja ndo morasse no Planalto Central) que a
fez despontar, em 1989, na cena literaria brasileira, com o romance Boca do inferno, histéria que recria-
va a capital baiana do século XVII em toda a sua configuragdo barroca. Ora, o que haveria em comum
entre a velha Bahia e a nova cidade seria essa for¢a criadora que nao se satisfaz com nada menos que
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o grandioso, como bem atesta o exagero da arquitetura barroca, levado as ultimas consequéncias nas
igrejas. Esse gigantismo é marca também de Brasilia, que segundo Alberto Moravia é “uma explosao
barroca mascarada de funcionalismo” (MORAVIA, 1960). O escritor italiano, nesse seu relato, afirma
que, para entender Brasilia, é necessario se reportar ao Brasil colonial da Bahia e de outras cidades bar-
rocas litoraneas. Essas observacoes nos levam, talvez, a entender a primeira parada de Ana Miranda,
a Salvador dos anos 1600, como muito mais do que uma razoavel escolha cronolégica.

E sabido que quase toda a obra da romancista expressa o interesse pela tematica histérica vincu-
lada a fic¢do. Depois de Boca do inferno, a escritora publicou O retrato do rei, em 1991; A ultima qui-
mera, 1995; Desmundo, 1996; Amrik, 1997; Clarice, 1999; Dias e dias, 2002 e, em 2009, Yuxin, todos
privilegiando o didlogo com a histéria. Em Boca do inferno, A iiltima quimera, Clarice e Dias e dias,
Ana Miranda interage também com a literatura, trazendo para a ficgdo personagens emblematicos da
histdria literaria brasileira: Gregoério de Matos e Antdnio Vieira; Gongalves Dias, Augusto dos Anjos
e Clarice Lispector. Nessas obras, evidencia-se o interesse da autora pela vida das personalidades li-
terarias como texto, inserindo-a na sua trama, baralhando os seus dramas pessoais, e tecendo uma
narrativa que mistura a obra de importantes escritores, biografias e criticas literarias, a fim de recriar
os fragmentos da historia.

A abordagem da qual nos utilizamos para analisar a obra de Ana Miranda que revisita o passado e
os icones da literatura brasileira parte da terminologia proposta por Linda Hutcheon, a qual propicia
a leitura da obra da escritora através de uma poética do pds-modernismo, como metafic¢do historio-
grafica. Trata-se de uma perspectiva de leitura revisionista do passado, mas distanciada do tradicio-
nal romance historico, entre outras coisas, pelo tratamento problematizado da histdria, em fun¢ao
de certa perda de confianga nas epistemologias empiristas e positivistas, e, a0 mesmo tempo, pelo
carater de autorreflexibilidade, instaurado por uma narrativa que nao dissocia literatura, historia e
ficgdo, pressupondo que esses trés dominios sdo construgdes de linguagem e estao no nivel do dis-
curso (HUT-CHEON, 1991). Por outro lado, esbogcando-se uma genealogia para o termo metafic¢ao
historiografica, pode-se trabalhar, inicialmente, o termo metafic¢do, mais genérico, correspondendo
a um tipo de narrativa que se funda na metalinguagem, possuindo um carater autorreflexivo, desdo-
brando-se e voltando-se para si mesma. Dessa categorizagao mais abrangente se desdobrariam a me-
taficcdo historiografica e a metabiografia'.

'O termo “metafic¢ao” foi cunhado por William H. Gass — metafiction, depois de fabulation e surfiction — a partir da formu-
lagdo do conceito de metalinguagem de Saussure e Hjelmslev, para substituir a expressao antirromance, usada para textos
literarios que explicitavam sua condi¢éo ficcional: é um tipo de fic¢ao fundada na elaboragao de ficgdes, e é reflexo da tentativa
de superar a tradigdo regionalista e realista na literatura americana (AVELAR, 2009). Essa literatura adota como estratégia
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Assim, narrativizar a existéncia resulta da flexibilizacdo dos limites entre o que tradicionalmente
se considera como biografia e como ficgdo, tendo como premissa a fusao entre realidade e invengao,
proposta da metafic¢ao historica. Essa denominagao — a metabiografia — se ampara na divisao sugeri-
da a partir do termo “metaficgao biografica’, que descreve o personagem escritor na ficcao biografica,
ou melhor, metabiografica (IOVINELLI, 2004). Assim, o romance constitui-se como um hipertexto,
numa rede intertextual na qual outros textos se mostram presentes, declarados e considerados funda-
mentais. E evidente a relagdo que no mesmo periodo - e nesse caso Iovinelli fala especificamente da
obra metabiografica na narrativa italiana dos ultimos trinta anos — une a nova concep¢ao do romance
histérico e a afirma¢ao do romance metabiografico. Refletindo sobre esse processo, o critico italia-
no considerou, como ponto de partida, a renovagdo da biografia como género literario desde os anos
1970 e o que ele chama de “a arte do retrato’, que surge na cena literaria italiana também a partir desse
periodo, através de Pietro Citati, que escreveu biografias literarias de autores candnicos da literatura
mundial, entre os quais Goethe, Tolstoi, Katka, Manzoni, Mansfield, Proust. Essas obras nao aderem
aos ditames da biografia tradicional, mas propdem uma outra dimensao narrativa, através da selegao
dos eventos, da montagem mais ou menos livre dos documentos, da modificagao na disposi¢do do
tempo narrativo, da inser¢ao de outras escrituras, outras vozes, outros textos e, ainda, através da trans-
formacao do escritor ou artista em personagem.

Boca do inferno, de Ana Miranda, foi o primeiro de uma série de romances histéricos?, mais es-
pecificamente metabiograficos, que, nos anos seguintes, agitaram o mercado editorial brasileiro. O

um jogo intelectual com a linguagem e com a memoria intelectual e artistica, e explora a falta de correspondéncia exata en-
tre linguagem e realidade. E como se a linguagem nio dissesse da realidade, mas dela prépria, num movimento de recriagio.
Entretanto, como pontua Gustavo Bernardo, a essa defini¢do se pode acrescentar a faculdade de evidenciar sua prépria con-
digdo ficcional, rompendo com uma convengao explicita, a ilusdo, que se estabelece entre autor e leitor (BERNARDO, 2009).
2 E preciso, entretanto, lembrar que em 1981 surgia na cena literaria brasileira Em liberdade, de Silviano Santiago. Nesse pe-
riodo, com a anistia, multiplicavam-se as vozes em favor da redemocratizagao do Pais, e logo em seguida apareceu o movi-
mento das “Diretas ja”. Parece ter sido esse 0 momento em que a arte brasileira abandonou a vertente literaria e socioldgica
e comegou a se alinhar a uma concepgao cultural e antropoldgica, ou seja, a manifestacio artistica ja nao estava restrita ao
campo das belas letras, das altas artes, posto que a mudanga de perspectiva resultava do questionamento constante contido
na produgio intelectual da época, que afirmava os limites de certas convicgdes consagradas pela sociologia classica e mar-
xista. O procedimento metodolégico da antropologia produzida nesse periodo nao cedia privilégios a determinados textos
em detrimento de outros, e isso alterava uma hierarquia consagrada que conferia prerrogativas especiais e valores funda-
mentais aos discursos e as artes hegemonicas. A literatura viu-se destituida da sua aura, esvaziada do diferencial que a dis-
tinguia dos outros discursos, e passou a ser discutida enquanto fenémeno cultural. Desse modo, os textos documentais, de
relato das experiéncias sofridas nos anos de ditadura, cediam lugar aos romances poliféonicos do inicio da década de 1980
(SANTIAGO, 1998, p. 11).
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romance ganhou o Prémio Jabuti de revelagao em 1990 e teve numerosas edi¢oes, sendo publicado e
traduzido em varios paises. O sucesso editorial de Ana Miranda poderia ser entendido também como
reflexo de certa necessidade de retorno ao passado, de uma revisao ou reinvenc¢do que fosse capaz de
redimir o vazio de um presente controverso. Assim, parece emblematico o fato de a ficgdo dos anos
1990 ter privilegiado duas tendéncias, o romance urbano e o romance histdrico, enfatizando essas ma-
nifestagoes literdrias como resposta a uma crise do momento atual, resultado da descrenga nas utopias
modernas e da constatagio de certa instabilidade pos-moderna. As configuragdes delineadas em uma
época de economia e cultura globalizadas que ainda mais evidenciam a nossa condigao periférica e
a nossa identidade fragmentada, hibrida, forneceram e fornecem a literatura a sua matéria, e a ficgao
se langa a tarefa de buscar no passado os estilhagos deixados pelo tempo, com vistas a reinventar o
presente (GOMES, 1996, p. 121-130). Com efeito, os tempos atuais trazem a marca da crise e da con-
tradi¢do que desafiam o conhecimento — neste caso, apontamos para o historico e para o literario —
impulsionando-o num movimento de refazer-se, reavaliar-se.

Entender a profusdo de romances histdricos ou, mais especificamente, de metafic¢des historio-
graficas requer a compreensao e a contextualizacao da atualidade histdrica e do que se pode chamar
de pds-modernismo, aqui entendido como a forma de produc¢ao cultural resultante da dissolucéo da
supremacia burguesa e das suas altas artes, pela agao do capitalismo mais avangado. Essa concepgao
resulta de uma interpretagdo histdrico-marxista do fendomeno cultural da pds-modernidade, no qual
se constatam altera¢des profundas nas configuragdes politicas, econdmicas e culturais (JAMESON,
1997), e onde se manifestaria uma cultura que se alimenta do passado e pratica uma espécie de histo-
riofagia (MOSER, 1995). Entretanto, o p6s-moderno nao seria exatamente uma retomada nostalgica
do passado, mas a apropriagdo ou reapropriagao critica das formas de arte e da organizagao social e
politica do modernismo. Assim, poderiamos pensar essa escrita ficcional propria da pés-modernidade
- a metafic¢do —, que retine discussdes e aspectos de areas diversas do conhecimento, como historia,
teoria e literatura, expondo sua concepgao de que texto ficcional e historico sdo construgoes humanas,
dai resultando o impulso de reelaboragéo critica do passado, trabalho empreendido por essa narrativa
histérica contemporénea, a “metaficgao historiografica” (HUTCHEON, 1991).

No século XIX a grande demanda foi a construgao do espirito nacional, diante da necessidade de
forjar as fei¢oes de uma nagao recém-fundada, cuja identidade a ser construida e, a0 mesmo tempo,
espelhada, deveria estar refletida na literatura a ser elaborada por intelectuais imbuidos desse objeti-
vo de explicar e apresentar o Brasil aos brasileiros e a0 mundo. Se o século XIX consagrou o romance
historico classico como instrumento eficaz para moldar os contornos do pais, no final do século XX
esse romance histdrico reapareceu, mas trazendo em seu bojo mudangas radicais, proprias da pos-
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-modernidade. Esses novos romances historicos acabaram reescrevendo o paradigma do romance his-
torico classico, e ¢ claro que esse tipo de ficgdo ganhou forga e lastro teérico, gragas a transformagao
empreendida pela histéria enquanto ciéncia. Assim, a metafic¢ao proporciona o entendimento de que
“a ficgdo ¢ historicamente condicionada e discursivamente estruturada, e, nesse processo, consegue
ampliar o debate sobre as implicagdes ideoldgicas da conjungdo foucaultiana entre poder e conhe-
cimento — para os leitores e para a propria historia como disciplina” (HUTCHEON, 1991, p. 158).

O ano de 1989, quando foi publicado Boca do Inferno, foi também um ano particular na histdria
nacional, o inicio de um recomego para o Brasil: depois de mais de vinte anos de regime militar, o povo
voltava as urnas. E significativo o ressurgimento desse modelo de ficgio consagrado pelo romantismo,
e ainda mais a sua receptividade pelo publico leitor. O novo romance histérico parecia preencher um
espago, uma necessidade de revalorizacio e, a0 mesmo tempo, de revisio de um passado quase mitico,
0 momento primeiro, inicio da coloniza¢éo, numa tentativa de preserva¢do da memdria cultural em
tempos de pos-modernidade, em tempos que presenciam um acelerado processo de hibridagao cultu-
ral. Além disso, o momento era de busca de consolida¢ao da democracia nascente, e por isso resultava
importante o resgate histérico da nagao e seus primordios, mas sem o proposito de buscar as raizes
e mapear uma origem primeira da identidade: o objetivo era apontar os deslocamentos, as falhas, as
dissonancias silenciadas, as fissuras, cujos remendos ocultam as descontinuidades e interligam uma
narrativa conduzida por um viés totalizante®. O pds-moderno, portanto, se identificaria com praticas
mais democratizantes e que buscam um descentramento, da mesma forma que promove o questio-
namento do telos e da origem, e a historia é problematizada como reagao aos paradigmas da arte e da
teoria modernista. O modernismo (especificamente o alto modernismo) sustentava o paradigma do
confronto entre as altas artes e a cultura de massa e ¢ desse confronto que surgia a reivindicagao da
autonomia da arte, que ndo mais deveria ter como principal referente os problemas sociais, a politica
e a economia. Entretanto essa relacao de separagao, um apartheid no ambito das artes, nem sempre
foi pacifica e tem se manifestado como uma contradi¢ao dentro do préprio modernismo, desde as
vanguardas do inicio do século, espraiando-se ao longo dos anos 1900 e desembocando nas discussoes
firmadas pelo pds-modernismo, que tem como premissa a recusa dessa divisao.

Pode-se também definir o p6s-modernismo como um novo espaco ou momento de discussiao das
relagdes entre cultura erudita e cultura de massa, no qual se evidencia a presen¢a do quotidiano e
dos problemas sociais na arte. O pds-moderno equivale, portanto, ao panorama onde se desenham

* Devem ser lembrados os livros de histdria de Eduardo Bueno (Terra a vista, A viagem do descobrimento, Pau Brasil e ou-
tros), que a partir da década de 1990 foram recordistas de vendas no Brasil, com grande sucesso de publico e muitas criticas,
principalmente dos historiadores, contrarios a “popularizagao” da histéria operada por Bueno.
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as convulsdes proprias do modernismo e as problematicas geradas pelas novas conformagoes do
capitalismo global, num tempo de altas tecnologias de informagao. O bombardeio midiatico e a en-
xurrada de noticias, entretenimentos, modas, produtos e possibilidades de consumo que transitam
em todos os cantos do planeta resultam numa sobrecarga, e consequente esgotamento, de modo
que tem se tornado cada vez mais premente frear essa temporalidade voraz, e tentar organizar os
dados, apreender o passado e costura-lo com os olhos do presente. Esse impulso tem feito vir a tona
uma infinidade de discursos sobre a memoria, que se configura como alternativa e como resisténcia
a essa impossibilidade de captacdo do tempo — diante da velocidade das informacdes — pela his-
toria arquivistica. O avango das discussoes sobre a memoria talvez sinalize uma crise no modo de
estruturagao temporal fixado pela modernidade, as concatenagoes da histéria dos fatos, os engen-
dramentos da histéria monumental e suas pretensoes de, a partir de uma perspectiva teleoldgica,
delinear o futuro. Diante dessas reflexdes, o novo romance histérico de alguma forma preencheria
esta lacuna resultante do esgotamento de um certo tipo de discurso histérico, numa era em que a
internacionalizagdo e a forte comunicagdo entre culturas suscitam questdes relativas as identidades
nacionais, que, fomentando incursdes criticas no passado, formulam importantes anélises acerca
da memoria coletiva.

Assim, com o seu romance, Ana Miranda traz a luz esse momento primeiro do confronto cultural
que assenta as bases da formagao brasileira e americana. A ideia do barroco apresenta-se como pon-
to de interse¢do do qual se origina o moderno, e a América ¢ esse local de confluéncia de estéticas,
mitos, linguas, tradi¢des, a sintese de mundos diversos, e o espago da contraconquista (LIMA, 1988),
nog¢ao com a qual Lezama Lima define o barroco americano, e que revela um conteudo politico na
reavaliacao dessas manifestagdes culturais. A resposta a Contra-Reforma é a assimilac¢do cultural nos
moldes americanos; da mesma forma, no 4mbito das experimentagdes estéticas da alta modernidade,
ensaiadas por alguns escritores latino-americanos, essa relagdo com o barroco demonstrou-se profi-
cua, resultando em novas possibilidades artisticas a partir da reciclagem de temas, estilo e métodos
barrocos, surgindo dessa inovagao uma expressao neobarroca.

A formulagdo do neobarroco resulta do posicionamento critico de poetas e ensaistas latino-ameri-
canos que procuravam se reapropriar do passado, pondo-o em didlogo com o presente, com o fito de
promover, no ambito da cultura, uma avaliagdo das contradi¢oes da modernidade na América Latina.
Essa reapropriagdo estd consumada na obra de poetas, romancistas e ensaistas como Severo Sarduy,
Augusto Roas Bastos, Haroldo de Campos, Octavio Paz, iniciando-se com as reflexdes de José Lezama
Lima e Alejo Carpentier, nos anos 1950 e 60, e atingindo o seu auge com os romances do boom daquela
ultima década, que recuperam as origens barrocas em sua linguagem narrativa.



240 ] Anne Macedo

Dentro dessa perspectiva, Irlemar Chiampi define esse momento como proposta moderna que
“recicla ideologicamente o barroco como um fator de identidade cultural, dentro da prética da frag-
mentacdo, da celebracdo do novo, do afd de ruptura e da experimentagido” (CHIAMPI, 1998, p. 12).
Ademais, essa relacdo se constitui a partir da oposic¢éo entre o conceito histérico de barroco - en-
tendido como estética e discurso vinculados aos ditames da Contra-Reforma, portanto numa ideo-
logia monarquica e aristocratica e, de consequéncia, antimoderna - e o seu entendimento enquanto
oposi¢ao ao espirito apolineo, sendo percebido como forma que renasce sempre para contestar a ra-
zao0 classica. Tal contradicio deixa entrever uma resisténcia na assimilacao por parte da mentalidade
latino-americana da nogao teleoldgica de historia, mas, por outro lado, os esquemas essencialistas,
excludentes, ndo deixaram de ser absorvidos. Nesse ponto de interse¢do, desenvolveu-se a cultura la-
tino-americana, numa dindmica de contradi¢do e de interlocugao com o passado, de onde surgem os
restos da civilizagdo que dialogam com o presente, que por sua vez se reapropria do passado colonial
ibérico, assimilado ja pela americanidade. O barroco, ponto de articula¢ao de signos e temporalidades,
fundado sobre o eixo da contradigao, pleno de tensdes que procuram se conciliar — carne e espirito;
vida mundana e vida espiritual; razao e sentido - empresta a sua imagem a uma cultura que nao pode
aderir integralmente ao projeto iluminista e, nesse sentido, se insere nas demandas contemporaneas
de questionamento das grandes narrativas. O neobarroco, assim concebido, oferece-se, no ambito da
América Latina, como instrumento critico da Ilustracdo eurocéntrica, afinando-se com as propostas
mais recentes da nova ordem cultural.

Tributarias desse movimento de reapropriagdo do barroco na literatura dos anos de 1950 e 60, as
narrativas das décadas de 1970-1990 divergem das anteriormente mencionadas, entretanto, no tocan-
te a forca do papel revisionista da modernidade e dos seus pressupostos ideoldgicos. Seu modus ope-
randi se consubstancia na realizagdo de um trabalho arqueoldgico que recupera o que o barroco tem
de arcaico, para expressar a situacio periférica da Ameérica Latina em relacdo ao Ocidente. Assim, o
neobarroco ¢ moderno e contramoderno, posi¢ao que o afirma enquanto pés-moderno, e oferece-se
como alternativa critica para repensar a historia, tomando-se como base as problematicas do presente.

No 4mbito da historia literaria, o instrumental tedrico e a abertura critica que a visada neobarro-
ca proporciona para revisdo do canone moderno levam a critica ao exame dos intervalos néo preen-
chidos até entao pela critica literaria nacional, abrindo novas perspectivas de compreensao de uma
determinada expressao literaria, como faz, por exemplo, Haroldo de Campos (CAMPOS, 1989), ao
abordar o paradigma metafisico determinante na sistematiza¢ao da literatura brasileira e sua consti-
tuicdo enquanto representa¢do do espirito nacional. As imposi¢oes historicistas de cunho moderno,
estabelecidas pelo romantismo, ceifaram o barroco da historiografia literaria brasileira (especificamente
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na obra de Antonio Candido) e, consequentemente, impediram a sua percep¢do enquanto momento
fundamental na construgéo inicial, momento que inclui a experimentagao: a diferenca, como se viu em
ensaio anterior do mesmo Haroldo, realiza-se, por exemplo, através da forma em que a obra de Gre-
gorio de Matos se insere numa genealogia alternativa da literatura brasileira, uma histdria sincrénica
das vanguardas que desemboca finalmente nos préprios Noigandres (CAMPOS, 1977, p. 206-212).
Observe-se a sincronia da ficcgdo de Ana Miranda, especificamente Boca do inferno, com a discus-
sao dessas questdes relativas a identidade e a constituicdo do canone literario nacional, bem como das
inimeras controvérsias relativas ao plagio e a autoria que pairam sobre Gregério de Matos, primeiro
dos seus personagens literarios metabiografados. Inicialmente evidencia-se que o carater fragmentario
e mesmo disperso da obra do poeta do século XVII - cuja produgido apdgrafa sempre suscitou davi-
das quanto a autoria dos poemas legados pela tradi¢ao oral, depois reunidos em cddices manuscritos
- resulta numa tendéncia da critica a avaliar a sua poesia muito mais como expressdo de uma época,
como uma espécie de documento histdrico, do que como uma obra individual e regular. Alias, no
conjunto poético atribuido a Gregério de Matos com certeza figuram outros autores (GOMES, 1985).
Alguns criticos, sobre os escritos da época, chegam a afirmar que “criou-se na Bahia o habito de redi-
gir poemas, em geral satiricos, em nome do escritor (uma espécie de heteronimo avant la lettre, pode
dizer-se)” (MACHADO, 1993, p. 11), acrescentando que nem mesmo a sua alcunha de Boca do inferno
foi original, pois se referiu primeiramente a Traiano Boccalini, escritor italiano que viveu entre 1556 e
1613 e escreveu Ragguagli di Parnaso, uma satira politica de costume e anilise polémica da literatura.
A dificuldade reside na confusio autoral propria de uma época em que era proibida a impressdo no
Brasil, razdo pela qual, os poetas, com raras exce¢des (Botelho de Oliveira, por exemplo), deixavam suas
obras manuscritas, e a publicagdo, normalmente postuma, causava inimeros equivocos e imprecisoes.
Assim é que, diante das dificuldades de identificacdo de autoria, o satirico baiano tem sido considerado
um “poeta coletivo’, e pela mesma razao alguns criticos tém falado em “questdo gregoriana’, com eviden-
te referéncia a questdao homérica, através da qual justamente descobriu-se a pluralidade de identidades
daquele que ja foi considerado um unico poeta, Homero. A ideia da criagdo coletiva esta presente, ainda
que de modo nao muito incisivo, muito mais como homenagem ao poeta barroco do que como reflexdo
tedrica, ja em Araripe Junior, quando o critico afirmava que a poesia brasileira do século XVII é a de
Gregorio de Matos (ARARIPE, 1910). Na sua edi¢do da obra atribuida a Gregorio, realizada em 1968,
James Amado deu a frase significado mais abrangente, incluindo-a como justificativa da publicagdo que
qualificou como “novo codice apdgrafo da poesia da época chamada Gregorio de Matos” (MATOS, 1990,
p. 18). Tal afirmagdo encontrou respaldo efusivo por parte de Augusto de Campos, que priorizou a im-
portancia do legado da época muito mais do que a identificagdo e a certeza da origem autoral.
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Assim, inumeros criticos se manifestam favoravelmente a esse entendimento da obra gregoriana
como realizada coletivamente. Entretanto, se a dispersao da obra torna a autoria matéria ambigua, ndo
pairam duvidas quanto a existéncia do satirico dos anos 1600: pesquisas documentais e os proprios ma-
nuscritos fornecem dados biograficos e fazem referéncia a Gregério de Matos como poeta de destaque
na cidade de Salvador (PERES, 1983). Além disso, estudiosos encontram indicadores de certa homo-
geneidade textual, formas e usos da linguagem — mesmo a despeito de um certo padrao e uso corrente
no manejo das formas poéticas, tipicas do barroco — no conjunto da obra que lhe é atribuida, de forma
a conferir for¢a a uma possivel unidade autoral. De qualquer modo, é de se admitir que o caso Gregd-
rio de Matos é uma verdadeira encruzilhada na literatura brasileira, local de choque e confluéncia, um
impasse que se funda e se consuma nos conflitos ainda nao resolvidos pela critica, entre o biografico e o
autoral, este agravado pelas acusagdes de plagio*, sobretudo das obras de Gongora e Quevedo, destaque
da poesia barroca ao tempo do Boca do inferno (GOMES, 1985, p. 14-15). E impossivel ndo reconhecer
que a figura ou o espectro de Gregério de Matos se configura como um problema, um ponto nevralgi-
co da identidade e da literatura brasileira, incidindo sempre na base da origem, esse tema nebuloso, e
incessantemente requisitado pelas investigacdes meta-historicas (a favor das construgdes teleologicas).

O romance inicial de Ana Miranda parece trazer a tona todas essas questdes que sdo abordadas
dentro da estrutura do barroco e, de modo comparativo e revisionista, na esfera da contemporanei-
dade. Nesse sentido, a partir de uma leitura que se apoia numa nog¢ao neobarroca como uma revisao
do barroco histdrico, parece pertinente observar que a romancista recupera, no plano geral, proble-
maticas do barroco brasileiro, como a circularidade dos textos, a coletivizacdo da criacgéo literaria e,
no plano individual, retorna a essas problematicas da obra de Gregério de Matos, confrontando-as
na sua propria escrita. O romance configura-se como objeto fragmentario, polifénico, simbolizando
o nd que ata as pontas dos fios das historias, a teia labirintica, sem respostas peremptorias. A escrita
da autora vai se afirmando, também nos romances consecutivos, mais e mais como questionamento
do passado, refletindo sobre a constitui¢ao do canone literario e nele investindo, a partir de uma po-
ética da reciclagem, comegando com o barroco histdrico, e depois ampliando para outros momentos
da historiografia literaria — o romantismo de Gongalves Dias, o simbolismo de Augusto dos Anjos e
o modernismo de Clarice Lispector, empenhando-se em revisitar os fragmentos mais relevantes do
passado e em tragar a histdria e a tradicao literaria e cultural brasileira.

O modo de investigagdo da histéria proposto pelos romances arrolados sob a rubrica de metaficgao
historiografica aproxima-se entdo da ideia benjaminiana de histéria a contrapelo (BENJAMIN, 1994,

* Questdo importante nos estudos realizados até a década de 60 do século XX; para a critica mais recente, a questao se relativiza.
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p- 22), o método sugerido como oposto ao da empatia, que é o da histéria identificada com a versao
dos vencedores que deixam o seu legado: os destrogos do tempo, os restos das lutas, afinal erigidos
como monumentos da cultura. E sobre esses monumentos que o historiador se langa para interpelar
o passado, e o faz partindo do pressuposto da violéncia no processo de transmissdo da cultura: dai
porque dela se esquiva, e se volta contra a versao oficial da histéria, indo buscar nos arquivos e nas
fontes esquecidas a matéria de sua narrativa. Com efeito, Ana Miranda declarou, em reportagem ao
Jornal do Brasil, que seu objetivo é escrever sobre temas brasileiros, sentindo-se, com isso, parte de um
processo de busca da identidade nacional (GOMES, 1996). Desse modo, a escolha da ambientacio do
seu primeiro romance, a Bahia do século XVII, suas contendas politicas, “vicios e enganos” (MATOS,
1990, p. 366), parece ser a tarefa inicial de alguém que se propde a um trabalho de investigagao das ce-
nas primeiras, porém sem a pretensao de buscar a origem, a esséncia ou a verdade dos fatos, mas para
problematizar as ideias fossilizadas, destruir as estruturas lineares, sacudindo o edificio da histéria.

O romance Boca do Inferno recria o que foi a Salvador colonial e barroca, reduto de muitas riquezas
e enormes corrupgdes. A narrativa conduz o leitor por ruas e becos, palacios e igrejas do Século XVII.
Desenham-se, ao longo das paginas do romance, os costumes, a violéncia e as intrigas politicas que
faziam parte do quotidiano da primeira capital do Brasil. O enredo tem seu inicio com o assassinato
do alcaide-mor, Francisco de Teles de Menezes, e as consequéncias politicas do delito: a invasdo do
colégio dos jesuitas, a prisdo, decretada pelo Governador, do Secretario do Estado, Bernardo Vieira
Ravasco e a fuga de Gongalo Ravasco - respectivamente irmao e sobrinho do Padre Antonio Vieira,
também acusado pelo governador de envolvimento no crime. O personagem principal da trama ¢é o
poeta Gregorio de Matos, figura polémica da literatura brasileira, cuja biografia, pelo carater nebuloso,
repleto de contradigdes e lacunas, teve sempre uma configuragao metaficcional, metabiografica, situ-
acao textual que nao é desconhecida por Ana Miranda e que a autora procura evidenciar no romance.
E certo que tantas controvérsias e os diversos enigmas na biografia do poeta baiano aticam a imagina-
¢do dos estudiosos, proporcionando demandas para a incursao na vida privada do poeta, importante
na construgdo de Boca do inferno, e na sua vida literaria, de onde a autora extrai fragmentos com os
quais vai modelando o seu protagonista. Ela recria o poeta maldito a partir da andlise da matéria tex-
tual que lhe é atribuida, ou por meio de especulacdes fantasiosas sobre sua vida, apoiadas em versos,
biografias e trabalhos de critica literaria.

Tal como acontece em Boca do inferno, controvérsias e enigmas biograficos dao a tonica a incursao
que a romancista empreende na vida e na obra do poeta paraibano Augusto dos Anjos (1884-1914).
Em A ultima quimera (1995), Ana Miranda, a partir da perspectiva ficcional de um amigo do poe-
ta, conta a sua trajetdria, desde a infancia no Engenho Pau d’Arco, sua juventude, o casamento, suas
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peregrinagdes no Rio de Janeiro, para onde se mudou, em 1910, em busca de melhores condigoes de
trabalho e de projecdo no cendrio da literatura nacional. E nesse contexto que a autora, forjando a
voz de um suposto amigo de Augusto dos Anjos, narra as suas desventuras em busca de uma coloca-
¢do como funcionario publico. Trata-se de uma ficcéo, conforme se constata no subtitulo presente na
capa dessa e de outras obras da autora - Romance — como uma adverténcia ao leitor. O trabalho da
autora se insere também como um resgate da obra de Augusto dos Anjos, que ¢ transcrita em meio
aos fatos histdricos da época e a voz do narrador, para dar substincia a personalidade do poeta e ao
seu tempo. O romance, para tanto, realiza uma arqueologia critica, trazendo ao texto biografias e di-
versos estudos literarios.

A ficao Clarice foi inicialmente editada em parceria entre a editora Relume Dumara e a Prefeitura
do Rio de Janeiro, pela Fundagdo Rio, em 1996, para a série Perfis do Rio, sob o titulo de Clarice Lis-
pector: o tesouro de minha cidade, e sucessivamente reeditada pela Companhia das Letras, em 1998,
com o titulo Clarice, debaixo do qual se 1¢, em subtitulo, “ficcdo”. No texto, a romancista recorta um
momento da vida de Clarice Lispector e recria a escrita da autora, mimetizando seu ritmo, seu fluxo
de pensamento, num texto que subverte os limites entre a biografia e a produgéo literaria, adotando
uma postura menos invasiva, detendo-se mais no universo ficcional, criando personagens e enredos.
A Clarice de Ana Miranda tem aparéncia bem mais proxima das estratégias literarias — pois a narra-
tiva se desenvolve em torno de uma atmosfera clariciana, muito interligada a sua imagem enquanto
personalidade da literatura - e, ndo fosse pelo titulo, o mais direto dentre as metabiografias que escre-
veu, poderia ser também a histdria ou um fragmento de uma pessoa qualquer, como sugere a auséncia
de mengéo ao seu sobrenome ao longo da narrativa. Como ja referido, a palavra “fic¢ao’, colocada no
subtitulo, como espécie de adverténcia, alerta para o fato de se tratar de invengao e de que a perso-
nagem principal, bem como os fatos narrados, sdo elementos ficcionais cuidadosamente modelados
pela vida e pela obra de Clarice Lispector, e expostos com muita discri¢do. A autora apropria-se de
dados biograficos, de recortes de jornais, do acervo critico disponivel e, principalmente, da expressao
da escritora modernista, transformando-os em matéria-prima para forjar a “sua Clarice’, no intuito
de, ao desloca-la do nivel histdrico, e inseri-la no nivel ficcional, discutir a fic¢ao clariciana e a propria
literatura enquanto discurso.

Dias e Dias é o quarto romance metabiografico de Ana Miranda, e reescreve a trajetéria de Gongal-
ves Dias. A linguagem do livro procura, privilegiando captar a expressao roméntica do poeta, moldar
uma enunciagdo capaz de se aproximar de uma representa¢do e de um modo de sentir profundamente
vinculado ao idedrio roméntico. Publicada em 2002, a obra foi a vencedora do Prémio Jabuti de 2003,
na categoria romance. O cerne da narrativa é a espera de Feliciana, que conta, como num didrio, a sua
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experiéncia amorosa iniciada por um par de versos que Gongalves Dias lhe teria escrito no papel de
embrulho de feijdo, na mercearia de propriedade do pai do poeta, onde ele trabalhava, ainda menino,
na cidade de Caxias, Maranhdo, na primeira metade do século XIX. Além da revisitacao de fatos his-
toricos como a Revolta da Balaiada, a guerra da independéncia no Maranhao e a formagéo cultural do
Brasil apds a separagao de Portugal, com énfase para o papel intelectual exercido por Gongalves Dias,
a autora cria uma arqueologia do quotidiano, uma abordagem da histéria da vida familiar e domésti-
ca do sertdo maranhense, no século XIX, e faz de Dias e Dias um espago onde se expdem questdes da
escrita feminina. O leitor pode identificar no romance uma interlocucéo bivocal: falam duas mulheres,
uma no século XIX e outra no século XXI.

O retrato do rei, Desmundo, Amrik e Yuxin, se nao trazem personagens escritores, persistem ainda na
temdtica historica. O retrato do rei recorta o século XVIII, o Rio de Janeiro e as Minas Gerais do ciclo do
ouro, narra a guerra dos emboabas e a aventura da conquista do interior do Brasil, misturando a estes
acontecimentos um drama amoroso vivido por uma jovem portuguesa e um paulista bandeirante. Em
Desmundo, Ana Miranda descreve o Brasil do século XVI, reelaborando a histéria das 6rfas mandadas
para se casarem com os colonos. O drama dessas jovens ¢ contado a partir da perspectiva de Oribela,
que nos relata o mundo cruel e violento que testemunha os conflitos entre povos e culturas diferentes.
Amrik se passa no final do século XIX e tem como pano de fundo a chegada de imigrantes libaneses a
Séo Paulo. A romancista forja uma voz de mulher, a de Amina e, partindo de um fato histérico, expoe os
dramas intimos da protagonista, sonhos e desventuras, recriando, através de uma linguagem calcada na
tradicdo literaria e cultural drabe, o panorama de uma época e de um povo. No seu ultimo livro, Yuxin,
Ana Miranda recorre mais uma vez a perspectiva feminina para narrar uma historia que se passa nas
matas do Acre. O ano é 1919 e a narrativa delineia o drama natureza versus cultura, através do olhar da
personagem principal, cujo nome dé o titulo ao romance. A dimensao literdria se consubstancia numa
ousada cria¢ao de uma linguagem da india, da floresta e dos seres que a habitam, transmitindo ao lei-
tor a delicadeza interior da personagem que da vida e reverbera os sons desse universo ao seu redor.

Esta breve descri¢ao de enredos, épocas e lugares da memoria brasileira revisitados pelos roman-
ces de Ana Miranda demonstra a realizagdo de um projeto literario que procura mapear a histéria do
Brasil, a sua tradigo literaria, o canone, resgatando periodos, eventos e personalidades marcantes da
vida nacional. Estao contemplados nesse percurso os séculos XVI, XVII, XVIII, XIX e XX, bem como
a vida e a obra de grandes vultos da literatura brasileira. Em tempos de grandes incertezas, pensar o
presente, e mesmo o futuro, conduz ao passado. O emaranhado de linhas e discursos, as muitas alter-
nativas ou a falta delas, impdem um ajuste de contas, um passar a limpo, dai o retorno ou o prosseguir
necessarios, guiados pelo fio da histéria ou das muitas histérias. O projeto literario de Ana Miranda
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langa sobre a cultura brasileira a proposta de clarear os intervalos do tempo, puxando os fios labirin-
ticos que comunicam o passado ao presente como proposta e ponto de partida para o futuro.

Parece evidente que, ao narrar a vida de uma personalidade literaria, ou um acontecimento da his-
tdria nacional, Ana Miranda invade vivéncias, textos diversos que tentaram interpretar os fatos e as
vidas. A romancista invade o passado nebuloso das histérias miudas e a histéria dos grandes eventos,
canibalizando acervos criticos e biograficos, numa poética de reciclagem.

Assim, o trabalho de Ana Miranda com os textos do passado, com as personalidades do passado,
com os autores consagrados da literatura brasileira se inscreve nessa pratica artistica, a da reciclagem
cultural. Nesse sentido, tudo serve de matéria-prima para essa monstruosa maquina de [re]escrever
que traga os restos de cultura, os fragmentos da histdria e das vidas, processando no presente as ideias
do passado. E fato que na sua literatura se percebe uma atitude de dissecar o tecido da histéria, de
esmiugar os acontecimentos, as lutas populares, um movimento que busca conhecer o passado, apre-
sentando-o aos leitores. E fato que, em alguma medida, o esfor¢o de Ana Miranda retoma a empresa
de tantos intelectuais do século XIX que, com suas penas, buscaram construir uma ideia de nagio e
explicar o pais aos brasileiros e ao mundo.

A poética de Ana Miranda reescreve a histdria e a cultura do Brasil, mapeia no tempo a época co-
lonial e nela as presencas barrocas de Antonio Vieira e Gregério de Matos, personagens do romance
Boca do Inferno; o momento da Independéncia Nacional, descrevendo um percurso que vai das lutas
travadas no Maranhdo a consolidagdo da monarquia, e a formac¢ao da identidade nacional, onde in-
sere o trabalho intelectual de Gongalves Dias, protagonista de Dias e Dias; em A Ultima Quimera, a
autora, ao narrar a vida do poeta Augusto dos Anjos, reconstitui as contendas politicas, a organiza-
¢do do estado nacional, ndo deixando de registrar a conforma¢ao de um pensamento marcado pelo
desencanto, pincelado pelas tintas do poeta paraibano, de uma geragao de intelectuais que se tinham
empenhado nas lutas politicas pela Republica; com Clarice, Ana Miranda recupera, num momento
que seria proximo ao contemporaneo, a dicgdo literaria de Clarice Lispector, cuja produgéo se vincula
as expressoes do alto modernismo. A romancista recompde, assim, as obras e as vidas dessas figuras
ilustres e representativas do canone literario nacional, e realiza um empreendimento que, de certo
modo, a despeito da sua forma de lidar com as informagdes historicas e dos seus processos criativos
calcados na citagdo, na colagem, na apropriagdo dos textos do passado e do presente, guarda alguma
proximidade com os métodos historicistas de constru¢do candnica tipicamente moderna. Nisso se
percebe o ponto de contradi¢do que afirma o seu trabalho enquanto proposta pés-modernista (HU-
TCHEON, 1991, p. 19-21), e faz dela propria uma quimera — metade moderna, metade pos-moderna
- na encruzilhada social e cultural deste pais.
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