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Resumao

O presente artigo investiga o projeto literdrio de
Jorge Luis Borges. Para tanto, discute as nog¢oes de
mimesis, sujeito e autoria, categorias centrais na
estética do autor argentino. Oferece-se uma
explicacao para a estética de Borges a partir de seu
didlogo, de natureza estetizante, com fontes da
filosofia idealista (Berkeley, Shopenhauer), da
religiao (Budismo) e da literatura propriamente

dita (Mallarmé).
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Abstract

This article investigates the literary project of Jorge
Luis Borges. This paper discusses the concepts of
mimesis, subject and authorship, central categories
in the aesthetics of the Argentine author. Offers an
explanation to Borges’ aesthetics from his dialogue,
of esthetic nature, with sources of idealist
philosophy (Berkeley, Schopenhauer), religion

(Buddhism) and the literature (Mallarmé).
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Introducao

presente estudo constitui uma tentativa de compreensao do projeto estético de

Jorge Luis Borges. Objetiva delinear os tracos da concepcao literdria borgeana

por meiodo que nomeamos de “estética precariedade” — tomando o termo

precariedade para caracterizar a forma desestabilizadora das concepcoes
borgeanas que desnudam a fragilidade das categorias a que nos apegamos como critério de
inteligibilidade da realidade que nos circunda e da literatura que produzimos para interpretar
essa realidade.

Procuramos mostrar como Borges predica a instabilidade de nossa nocao de
realidade, nomeia o sujeito como ilusao e dissolve a categoria literdria do autor. Para tanto,
sondamos multiplos pontos de didlogo da literatura borgeana, oriundos seja de fontes
filoséficas (Hume, Berkeley, Schopenhauer), seja de tradi¢oes religiosas orientais (o Budismo),
seja de fontes propriamente literdrias (Mallarmé, Whitman, Maceddnio Ferndndez).

A precariedade da mimesis: uma literatura em guerra com o realismo

Diversos comentadores de Borges, por exemplo, Rodriguez Monegal (1983) e Raul Sosnowski
(1991), apontaram o hdbito borgeano de se valer de teorias filoséficas e teoldgicas como
simples matéria de fabula, sem nenhum empenho para com os postulados ali defendidos.
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Era costume de Borges dizer que a metafisica é um ramo da literatura fantdstica; num
didlogo com Ernesto Sabato, chegou a afirmar que o Deus de Tomds de Aquino, tal como
exposto na Summa Teoldgica, era a mais fascinante personagem da literatura (BARONE,
2005). No epilogo de Outras Inquisicoes, diz abertamente que se habituou a “avaliar as ideias
religiosas ou filoséficas por seu valor estético e até pelo que encerram de singular e de
maravilhoso” (1999b, p. 171). E arremata: “Isso talvez seja indicio de um ceticismo essencial”
(idem). Harold Bloom (2001, p. 56), nao por acaso, qualifica-o de “visiondrio cético”.

Se hd algo que mereca um estudo dos mais acurados em Borges, consiste em sua
relacao com filosofia idealista e com as doutrinas religiosas, inclusive as heréticas. Borges
nao ¢ um simples satirista dessas especulacoes, mas tampouco é um crente. Ele se aproxima
delas para realizar uma operacao que constitui um traco caracteristico de seu modus operandi:
desrealizar mundo e sujeito, ou seja, predicar a inconsisténcia ontoldgica do mundo e,
seguindo a linha interpretativa de religioes orientais como o budismo e o hinduismo,
declarar o sujeito como mera ilusao.

O conto “T10n, Ugbar, Orbis Tertius” é paradigmadtico dessa forca desrealizadora
do real que é um dos motores da obra borgeana. Nesse conto, Borges e Bioy (personagens,
nao os seres reais) descobrem uma versao apocrifa de um volume da Enciclopédia Britanica
que contém em suas paginas finais a descricao de Ubgqar, pafs inventado por sdbios adeptos
de uma forma extrema de idealismo. Esse fato conduz Borges, por multiplos descaminhos, a
obra A first encyclopaedia of Tlon. Vol. XI. TIon, o planeta em que estd Ugbar, também uma
invencao coletiva, o fruto de geracoes de homens que, maquinando em siléncio com
imaginacao e rigor, concebem um planeta inteiro. Pouco a pouco, porém, objetos de Tlon
comecam a aparecer no mundo real, dando sinais de que, em mais tempo ou menos tempo,
Tlon invadird completamente nosso mundo. Ou seja: a firmeza e a evidéncia de que tudo
que nos cerca estd por um triz.

Muitos criticos se ocuparam desse aspecto da obra de Borges; comentaremos
brevemente dois.

Ana Maria Barrenechea (1967), numa obra convenientemente chamada La expresion
de la irrealidad en la obra de Borges, estuda as fontes, os simbolos e as marcas estilisticas que
trazem para a literatura borgeana a sensacao de desrealizacao. Acerca das fontes, indica a
autora cinco as quais Borges se mune a fim de “atacar la consistencia del universo y do
hombre dentro del universo” (1967, p. 169): 1) a filosofia idealista de Berkeley, que predica a
inexisténcia do mundo fora percepcao humana e da mente divina; 2) o platonismo, que
considera o mundo que habitamos mera ilusao, sombra (eikon), palido reflexo dos arquétipos
eternos do mundo das ideias; 3) o cristianismo e sua crenca num Deus que cria 0 homem a
sua imagem e semelhanca e que o conserva; 4) as crencas orientais que tratam o mundo
como aparéncia; 5) fontes populares, como mitos e lendas, que especulam sobre a existéncia
ou a possibilidade de criacao de seres sobrenaturais.
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As fontes citadas por Barrenechea (1967), todas justas, cabem algumas emendas.
Mais que Berkeley, o filésofo idealista mais presente em Borges é Arthur Schopenhauer, cuja
obra-prima O mundo como vontade e representacdo apresenta muitos pontos de contato com o
budismo, doutrina muito cara a Borges. Resumindo o argumento de Parerga e Paralipomena,
afirma o escritor portenho que Schopenhauer “reduz todas as pessoas do universo a
encarnagoes ou mdscaras de uma sé (que é, previsivelmente, a Vontade) e declama que todos
os acontecimentos de nossa vida, por aziagos que sejam, sao invencdes puras de nosso eu
como as desgracas de um sonho” (2001, p. 477). Sem duivida, essas palavras, exceto a crenga
no monismo da vontade, descreve procedimentos comuns nas ficcoes borgeanas. Sobre as
fontes cristas de que Borges se vale para elaborar suas fic¢oes, vale dizer que se tratam, quase
sempre, de obras heréticas, especialmente do Gnosticismo. Outra fonte religiosa nao aludida
pela autora, mas fortemente presente nos textos borgeanos, ¢ a Cabala, da qual Borges extrai
a ideia da Palavra como instrumento de criacdo do Ser, ¢ nao apenas como simbolo que
designa o Ser (SOSNOWSKI, 1991). De qualquer maneira, a intuicao bdsica de Ana Maria
Borrenechea (1967) é mantida: Borges dissolve a realidade e nos revela a condicao do homem
“perdido en un universo cadtico y angustiado por el fluir temporal” (p. 17).

Mas, se a realidade € dissolvida nas ficcoes borgeanas, ou pelo menos é posta em
duvida sua firmeza, hd de existir termos recorrentes, simbolos, que sirvam para concretizar
esse intento. Borrenechea (1967) destaca dois simbolos e um procedimento. O primeiro
simbolo é espelho, que pode sugerir a fantasmagoria do duplo, ou uma alusao aos arquétipos
platdnicos, ou a passagem para mundos mdgicos, ou ainda a ideia gndstica de que nosso
mundo é uma cépia borrada, tosca, invertida mesma, da ordem celeste. De qualquer maneira,
o espelho, em Borges, aponta sempre para a fragilidade ontoldgica do nosso mundo. O
segundo simbolo é o sonho, que alude para a indeterminacao fronteirica entre a realidade e
0 imagindrio. Os sonhos, em Borges, “tienen dentro de la economia de sus relatos papeles
premonitorios, laberinticos, de repeticién ciclica, de alusién al infinito” (BORRENECHEA,
1967, p. 177). Quanto ao procedimento, consiste, segundo a autora, na fusao entre os planos
da realidade e da ficcao. As formas mais comuns de manifestacao desse procedimento nas
narrativas borgeanas sao, por um lado, a mescla em seus textos entre seres histdricos e
criacOes ficticias e, por outro, um jogo de atribuicoes autorais, ora veridicas ora inventadas.
Como Dante e como Leopoldo Lugones, Borges é protagonista de muitas de suas proprias
histdrias, nas quais também insere amigos como Bioy Casares, Alfonso Reyes e Henriquez
Urena, persuadindo-nos, como bem observa Bloom (2001), a acreditar no inacreditdvel.
Quanto ao jogo de atribuicOes, um exemplo cldssico é o pseudoensaio “A aproximacao de
Almotdsim”, de Histéria da Eternidade (1936), que resenha um romance inexistente.

Por fim, na busca de comprovar a expressao da irrealidade em Borges, Borrenechea
(1967) aponta algumas marcas estilisticas que contribuem para esse propodsito. A autora cita,
em primeiro lugar, a pletora de adjetivo que em Borges expressam o vago, o indefinido, o
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2 | William Butler Yeats,
(Dublin, 13/6/1865 —
Menton, Franca, 28/01/1939),
poeta, dramaturgo e mistico
irlandés, recebeu o Prémio
Nobel em 1923. Suas obras
iniciais eram caracterizadas
por tendéncia romantica
exuberante e depois seu
estilo torna-se mais austero e
moderno. A poesia de Yeats
a que o narrador se refere

é “As lamentacdes de um
velho pensionista” - Embora
me abrigue da chuva/ Sob
uma arvore quebrada,/ A
minha cadeira era a mais
préxima do fogo/ Onde

se falasse de amor ou
politica,/ Antes de o Tempo
me ter transfigurado.//
Embora os jovens ergam

de novo barricadas/

Para uma conspiracao/ &
desvairados tratantes gritem
a sua vontade/ Contra a
humana tirania,/ As minhas
meditacoes pertencem

ao Tempo/Que me tem
transfigurado.// Ndo ha
mulher que volte o rosto/
Para uma drvore quebrada/
E, todavia, as belezas que
amei/ Conservo-as na minha
memdria;/ Cuspo no rosto
do Tempo/Que me tem
transfigurado.
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infinito (a “adjetivacion de lo borroso”, em sua feliz expressao). Repete-se em Borges, em
admirdvel quantidade, “irreal” e suas formas derivadas, “ilusorio” e “afantasmado”, além de
termos que sugerem dissolucao, como “caducar”, “apagarse”, “cesar”, “simulacro”, etc...
Também ocorrem em abundancia formas da negatividade, como “no-ser”, “apenas-ser”,
“apariencias”, “sombras”, etc... Expressoes de ddvida e conjectura também pululam por toda
a obra borgeana. Um recurso simples do qual Borges retira interessantes efeitos sao os
parénteses: “A veces Borges intercala, entre paréntesis o entre comas, una advertencia que
pone a la oracién principal el comentario acerca de la subjetividad de toda afirmaciéon
humana” (1967, p. 196). E o que exemplifica a concisa e misteriosa frase introdutéria do conto
“A Biblioteca de Babel” “O universo (que outros chamam a Biblioteca) compdem-se de um
ndmero infinito...” (1999a, p. 516). Enfim, a que nos leva a percepc¢ao desses tracos estilisticos
em Borges? Borrenechea (1967) nos responde: “El autor expresa con ellas juntamente la difi-
culdad de interpretar una realidad que se escapa y el deseo de mostrar con humilidad y con
todo rigor lo precario de nuestro conocer” (p. 201).

Outro estudioso que trata do tema que chamo de “desrealizacao” em Borges é
Luiz Costa Lima. Enquanto Borrenechea dd por pressuposto que a literatura de Borges ¢
“irrealista” e, assim, persegue os rastros estilisticos e os lastros filos6ficos que embasam essa
irrealizacdo. Costa Lima (2003) leva essa discussao para o campo da mimesis, especulando os
fundamentos, o efeito desestabilizador e os limites do que chama de “antiphysis” em Borges,
isto é, o antinaturalismo ou a desrealizacdo que singulariza a obra do escritor portenho. Nao
intentaremos aqui resenhar pari passu o estudo do critico brasileiro, mas apenas iluminar o
problema circunscrito neste tdpico.

A hipétese de Luiz Costa Lima (2003) € que a narrativa de Borges foge ao padrao de
imitacao (mimesis) da realidade ou natureza (physis), inaugurando uma forma que literatura
que pleiteia o0 esmagamento do real: a literatura da antiphysis. Para quem nao estd habituado a
teorizacao da mimesis levada a cabo por Costa Lima, pode até considerar ébvia a hipdtese; no
entanto, é preciso afastar a mimesis costalimiana das ideias de realismo, reflexo e de quaisquer
outras que pressupoe algo como uma transparéncia entre representacao e realidade. A mimesis
costalimiana é a producao da diferenca num horizonte de semelhante. A semelhanca é o
catalisador que possibilita a recepcao da obra, mas o fim da literatura nao deve ser, ou melhor,
nao pode ser reduplicar o real. Ao afirmar, portanto, que a literatura de Borges se constréi sob
o signo da antiphysis nao se diz simplesmente que ela se opoe ao realismo — o que seria uma
ideia ébvia —, mas que ela se constr6i num processo autoconsciente de negacao da
correspondéncia entre mimesis e physis. Com isso, menos que ser uma literatura escapista ou
adepta de um esteticismo estéril, essa literatura, ao romper os lacos entre representacao e
realidade, corrdi em sua base uma série de certezas e convengoes, a comecar pela confianga que
temos no que chamamos de real. Além disso, essa espécie de literatura rechaca, com grande
ironia, tanto as formas acriticas de identificacao com os personagens quanto as formas de
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interpretacdo miméticas ingénuas, que tomam a literatura como representacao reflexo
didfano do mundo social. Nessa literatura intransitiva, fundada na vertigem nada agraddvel
de perda de correspondéncia entre mundo e livro, vemos ficcoes que respondem a fic¢des
numa atitude de rechaco a realidade que, no entanto, nao gera alivio, mas o horror. “A
aniquilacao ficcional da nao provoca alivio” (COSTA LIMA, 2003, p. 249).

Da admissao desse quadro, provém duas formas de ler Borges. A primeira, como
um texto intransitivo, que a maneira de certos poemas de Mallarmé (pensemos no mais
famoso deles, Un coupé de dés) tornam a interpretacao um ato arbitrdrio e, a rigor, impossivel,
ja que o texto se constrdi contra a profundidade, portanto, contra a referéncia, sendo puro
jogo de signos. A segunda, considerar, como Luiz Costa Lima, insuficiente (embora nao
necessariamente erronea) a postulacao anterior e admitir que a antiphysis de Borges tem seu
ponto cego, alheio a vontade autoral, e retorna a mimesis.

A forca questionadora da categoria da mimesis em Borges se completa pela
consideracao do sujeito como ilusao, como veremos a seguir. Esses dois pontos dao a literatura
borgeada o poder de constituir uma estética da precariedade, na qual a literatura se pensa
numa radicalidade poucas vezes vistas na tradi¢ao ocidental.

O sujeito como ilusao

A despersonalizacao foi apontada por muitos criticos como um dos tracos mais recorrentes
da estética literdria moderna, pds-baudelaireana. Em vez da identificacao do autor com suas
criacdes ficcOes (personagens, na prosa; eu lirico, na poesia), a literatura moderna pauta-se
numa gama de critérios cujo ponto comum ¢ a negacao da retdrica afetiva romantica e sua
entronizacao do eu: fala-se em distanciamento (Brecht), em fuga daemocao e da personalidade
(Eliot), em fingimento e constru¢ao de heterdnimos (Pessoa), em polifonia (Mikhail
Bakhtin), em morte do autor (Barthes).

Jorge Luis Borges, desde suas primeiras intervencdes tedricas, na segunda década
do século XX, alinhou-se a essa perspectiva de uma maneira sumamente radical, pois que
negou nao apenas os poderes demiurgicos do autor, mas até mesmo a consisténcia ontoldgica
do sujeito. Essa destruicao da categoria sujeito tem, em Borges, multiplos pontos de
referéncia, oriundos seja de fontes filoséficas (Hume, Berkeley, Schopenhauer), seja de
tradicOes religiosas orientais (0 Budismo), seja de fontes propriamente literdrias (Mallarmé,
Whitman, Maceddnio Ferndndez). Como as alusoes a ideia de sujeito como ilusao atravessam
praticamente toda a obra borgeana, dos anos 20 aos anos 80 do século XX, selecionaremos
para tecer breves comentdrios apenas trés distintos momentos dessa postura, todos cruciais
em suas formulacdes: um texto de juventude (jamais traduzido no Brasil), intitulado “La
naderia de la personalidad”, que faz parte de um dos trés livros de ensaios que Borges, em
1977, expurgou de suas obras completas: Inquisiciones (de 1925); o conto “As ruinas circulares”,
encetado na coletanea Ficgoes (de 1944); e por fim, sem nos apegarmos a nenhum texto
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especificamente, gostariamos de discutir o legado do budismo como fonte da destruicao do
sujeito em Borges.

Escrito numa linguagem empolada, que Borges abominaria depois, “La naderia
de la personalidad” defende a tese, certamente fruto das leituras de Hume e Berkeley, que a
unidade do eu € inexistente: “No hay tal yo de conjunto. Qualquier actualidad de la vida es
enteriza e suficiente” (BORGES, 1994, p. 94). Quem afirma que a identidade pessoal ¢ uma
possessao primitiva de “algun erario de recuerdos” (idem) supde uma durabilidade
improvavel da memdria. Isso sem contar com o problema a selecao: por que alguns instantes
se estampam em nossa memaria € outros nao?

Com isso, Borges nao pretende fazer desabar a seguranca com que nds diariamente
dizemos eu e afirmarmos a consciéncia do nosso ser. Essa dimensao pragmatica — ele nao diz,
mas devemos supor — é uma ilusao necessdria, basilar para enfrentarmos as situagoes
cotidianas. Todavia, bem analisado, nem todas as nossas conviccoes se ajustam a dicotomia
eu e nao-eu, nem essadicotomia é constante. A convic¢ao que me faz tornar-me como uma
individualidade, argumenta Borges, é em tudo idéntica a de qualquer outro ser humano.

Dentro os fatores que desmentem a unidade do eu sobressai-se 0 nosso passado. Para
Borges, qualquer um que procure ver-se nos “espejos del pasado” (1994, p. 96) se sentird um forasteiro.

Em busca de corroborar suas intuicoes, Borges cita fontes da cabala (Agrippa de
Nettesheim), da literatura (Torres Villarroel), da filosofia (Schopenhauer, mas nao Hume e
Berkeley) e também o budismo. Tudo isso com um propdsito nao exatamente filoséfico, mas a
fim de erguer a proposta de uma estética nao psicologista. Nas palavras de Borges (1994, p. 99),

&l siglo pasado, en sus manifestaciones estéticas, fue raigalmente subjetivo. Sus
escritores antes prepondieron a patentizar su personalidad que a levantar una obra;
sentencia que tambien es aplicable a quienes boy, en turba caudalosa y aplaudida,

aprovechan los fdciles rescoldos de sus bogueras.

Essa estética expressivista, dos “iddlatras de su yo” (1994, p. 99), é o antipoda da
“naderfa de la personalidad” que Borges aponta. Contra essa estética de inclinacao romantica
Borges propoe outra, de pender cldssico, como ele mesmo confessa, e que se pauta na
devotada atencao as coisas. Whitman e Picasso seriam os propugnadores dessa estética
antirromantica na modernidade, segundo Borges.

Nunca ¢ demais lembrar que Borges publicara “La naderfa de la personalidad” em
1925, no livro Inquisiciones, quando contava apenas 25 anos. Pouco lembrado, esse texto constitui
um marco da reflexao sobre a modernidade literdria na América Latina e um forte vislumbre
dasfuturasideias estéticas de Borges, intelectualizantes e de pendor fortemente antiexpressionista.

O tema da “naderia de la personalidad” voltard a aparecer constantemente na
obra borgeana, como no famoso conto “As ruinas circulares”. O conto relata o propésito de
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um guru hindu de conceber um ser humano através do sonho e trazé-lo a realidade. Depois
de anos de tentativas frustras, ele finalmente atinge seu propdsito: parte por parte, a comecar
pelo coracao, constrdi uma pessoa. Uma divindade esquecida, outrora ativo deus do templo
em ruinas que o guru habita, diz-lhe que somente ele, o guru, e um elemento, o fogo, saberao
da condicao de simulacro daquele homem. Temeroso que o filho descubra este terrivel
segredo — sua condicao fantasmal —, 0 guru manda-o para outro templo em ruinas. Tempos
depois, porém, chega aos seus ouvidos a histéria de um homem imune ao calor do fogo. O
guru teme mais que nunca a descoberta do segredo. Ironia do destino, porém, as rufnas em
que o guru habita pegam fogo — e aqui Borges se esbalda em sua ironia: o templo em ruinas
de um deus do fogo ¢ por fim destruido inteiramente... pelo fogo —, mas as labaredas que
lambem o corpo do guru nao lhe fazem a menor mdcula... ele também, como o seu filho,
fora forjado pelo sonho de alguém: era também um fantasma.

Entre outras possibilidades de leitura, o conto “As ruinas circulares” remete a
condicao fantasmal, condicao de mero simulacro, da identidade pessoal. O eu, segundo o
conto, nao se estriba num solo firme, numa experiéncia concreta, mas num sonho. O medo
que o guru tem que seu filho descubra nao passar de um simulacro é compreensivel: o
esquecimento ¢ condicao necessdria para que haja a ilusao da identidade pessoal. Prova-o a
existéncia do préprio guru: ainda no principio do conto, quando ele chega ao templo em
rufnas para sonhar outro homem, afirma o narrador que “[...] se alguém lhe tivesse
perguntado o proprio nome ou qualquer aspecto de sua vida anterior, nao teria acertado na
resposta” (1998, p. 500). Ou seja, o guru esquecera sua condicao de simulacro. Tomar
consciéncia de que se é um simulacro, um sonho alheio, é saber que a integridade do eu, sua
consisténcia no mundo, é uma ilusao.

Juan Nuno (1986) & “As ruinas circulares” como uma contrafacao de Borges as
teorias filosoficas do neoplatonista Plotino e do idealismo de Berkeley. Para Nufo, o conto
seria “una pesadilla metafisica” (1986, p. 107) — um pesadelo metafisico — sobre a precariedade
da existéncia humana, sua caréncia ontoldgica, e pode ser iluminado, de diferentes angulos,
pelas duas filosofias aqui citadas:

Si se acepta el idealismo mentalista [de Berkeley], los hombres son sombras, meros
suenos, cuya fugaz y parpadeante existencia estd en funcion de otras sombras y de
otros suenos. Si se cambia la angustia casi existencial de semejante vision onirica por
la supuesta seguridad modélica de cualquier platonismo, los hombres pasan a ser
copias imperfectas de uma Idea sobrebumana, hacia la que, en el mejor de los casos,
solo les queda tender como quien tiende hacia un inalcanzable limite. La umbrdtica
antroplogia del hombre-sueno es reemplezada por la vision impossible del Otro
Hombre, el modélico. €n cualquier caso, la existencia humana se asienta en lo

precario y adjetivo (1986, p. 186-187).
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4 | Em Confiss@o, Agostinho
explica que os tempos,
sucessao continua de
instantes individuais, sao trés:
o presente dos fatos passados
(memdria), o presente dos
fatos presentes (visdo) e o
presente dos fatos futuros (a
espera) que existe na alma,
logo, memoria e espaco estdo
dentro do tempo.
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1| O budismo em Borges
era também um repto a
Psicandlise, que considerava
a mitologia empobrecida de
nosso tempo (Cf. BORGES,
2000). A antipatia de Borges
a Psicandlise ndo impediu,
porém, que abordagens
fundadas nela iluminassem
alguns pontos de sua obra.
Veja-se, por exemplo,
Monegal (1983), Woscoboinik
(1986) e Pommer (1991, p.
99-139).

2 | No original: “Una de las
desilusiones capitales es la
del yo” (Argentina, Emecé,

tomo 11, 1989, p. 257).

Se essa perda da seguranca da subjetividade é comumente vivenciada no Ocidente,
segundo a feliz expressao de Nuno, como um pesadelo metafisico, para certos sistemas de
pensamento do Oriente, como o Hinduismo e o Budismo, trata-se de uma meta a ser
alcancada. Nesse sentido, nao seria exagero, e nem negaria a leitura de Nuno, afirmar que
“As rufnas circulares” é uma fibula budista, em que se narra, ainda que sem a menor
intencdo a fidelidade histdrica, um processo de ascese direcionada a superacao da ilusao da
subjetividade. Sua localizacao na India, berco do Budismo, nio é, pois, casual.

Borges expressou sua simpatia ao Budismo em trés estudos. A primeira vez no
ensaio “Formas de uma lenda”, do livro Outras Inquisicoes, de 1952; a segunda vez no opusculo
Que es el Budismo, de 1976, escrito em parceria com Alicia Jurado. A terceira na comunicagao
“O Budismo”, do livro Sete Noites, de 1980. Nao interessa aqui o que Borges pensou do
Budismo, mas como a doutrina do Buda se enquadrava em seu programa estético. Assim, o
conjunto de escritos borgeanos sobre o tema busca, na dentncia do Budismo a ilusao da
subjetividade, um refor¢o a sua estética antirromantica'. Lembremos que no ensaio de 1925,
“La naderfa de la personalidad”, em que Borges defendia nao existir o sujeito, senao uma
série de estados mentais, jd aparece uma alusao ao budismo.

Muito tempo depois, em 1980, na comunicacao “O budismo”, Borges retorna ao
argumento de 1925, cavando como ponto de confluéncia entre o budismo e a tradicao
filosofica ocidental a negacao do eu:

Uma das ilusoes capitais é a do eu. Nisso o budismo coincide com Hume, com
Schopenbauer e com nosso Macedonio Ferndndez. Nao existe sujeito, 0 que existe é
uma série de estados mentais. Se digo “eu penso”, estou incorrendo em um erro,
porque suponho um sujeito constante e depois uma obra desse sujeito, que € o
pensamento. Ndo ¢ assim. Deveriamos dizer, aponta Hume, ndo “eu penso”, mas
“pensa-se”, assim como se diz “chove”. Ao dizer chove, ndo pensamos que a chuva
exerce uma acao; nao, estd acontecendo algo. Do mesmo modo, assim como dizemos
que faz calor, que faz frio, que chove, devemos dizer: pensa-se, sofre-se, e evitar o

suyjeito. (1999b, p. 280, grifos do autor).

O Budismo deve ser lido em Borges mais como um dado estético do que como
um artigo de fé. Alids, o Budismo dispensa a crenca num ser transcendental criador do
mundo, o que deve ter sido um fator atrativo ao homem Borges, que sempre oscilou entre o
agnosticismo e o atefsmo.

Consideragdes Finais
A inteligéncia que preside os textos de Borges é um anteparo, necessariamente vulnerdvel,
contra um drama da linguagem: o drama de nao poder ordenar o mundo, de nao abarci-lo
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em sua totalidade, de nao realizar uma mimesis total ou hipermimesis. A literatura de
Borges opta nao pela simples dissolucao da realidade e pela negacao da mimesis, antes se
empenha numa atitude ldcida de sondagem do poder de representacao da literatura, e dos
limites dessepoder.

Negando as idiossincrasias do sujeito, minando a crenga numa subjetividade una
e constante, Borges construiu uma estética avessa a confissao e ao sentimentalismo, uma
estética antipsicologista por exceléncia, fundada na inteligéncia e na erudicao, voltada nao
para os abismos da psique humana, mas sensivel aos tipos delineadores de arquétipos®. Nao
por acaso Borges frequentemente demonstrava desinteresse ou mesmo enfado com os
grandes investigadores dos abismos humanos, com Agostinho, Pascal, Dostoievski, Proust e
Freud. As ficcoes de Borges sao achatadas: progridem sem depender da perquiricao das
camadas subconscientes dos personagens. Coerente com sua negacao do sujeito, Borges
dissolve as idiossincrasias dos sujeitos humanos: faz do destino de um o destino de todos.
Como ele ja dizia no assaz citado aqui “La naderia de la personalidad”, de 1925: “|...} tu con-
vencimiento de ser una individualidad es en un todo idéntico al mio y al de cualquier espé-
cimen humano, y no hay manera de apartalos” (I, 1994, p. 96).

José Wanderson Lima Torres
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3] Uso o termo arquétipo,
aqui e noutros pontos, ndo
no sentido junguiano de
estruturas do inconsciente
coletivo, mas no sentido que
lhe atribui Mircea Eliade, o
sentido de modelo exemplar,
que 0 mMito e a literatura
revelam e que o rito atualiza.
Ver Eliade (1980).
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