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A EXPERIENCIA DA ESCRITURA: LITERATURA,
LIMITES E DIFERENCAS EM GUIMARAES Rosa

Este trabalho pretende mostrar uma das possiveis lei-
turas de “A escova e a duvida’, um dos quatro prefacios
da obra rosiana Tutaméia. Aqui, o escritor, munido de
observac¢oes do seu cotidiano, de lembrangas do passa-
do e da infancia, memorias das viagens pelo interior do
sertdo, deixa inferir inimeras formas de entendimento e
da fungdo de um livro e do escritor, definindo o campo
escritural como intera¢do de inumeros sentidos e iden-
tidades que se cruzam.
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THE EXPERIENCE OF WRITING: LITERATURE, LIMITS

AND DIFFERENCES IN GUIMARAES RosA

This work intends to present one more reading of one
from the four prefaces in Tutaméia, by Guimarées Rosa,
in which it is observed a new approach to the literary
how-to-do-it; it is firmly based in a relationship of rec-
ognition, acceptance and interaction with the several
ideological utterances rising from the texts; as a conse-
quence, they sponsor the interaction of several and full-
meaning speeches, containing a new and autonomous
communicative load.
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S6 sei que ha mistérios demais, em torno dos livros e de quem os 1é e
de quem os escreve; mas convindo principalmente a uns e a outros a
humildade. As vezes, quase sempre, um livro é maior que a gente.

Guimaraes Rosa

Se um livro ja é, muitas vezes, maior do que a gente, como deixa antever a epigrafe, o fato de existi-
rem quatro prefacios em Tutaméia ja é, por si so, instigante, deixando no ar uma resposta calada, um
porqué incompleto e uma pergunta surda, irrespondida, questionando insistentemente: “Tudo isso,
bem podia ndo ser mais que ladino artificio, manha de escritor para entabular ja empolgantemente o
jogo” (ED, p. 681)' como pergunta o proprio Guimaraes (ou sera o autor?) em uma das sete partes de
“Sobre a escova e a duvida’, prefacio publicado na revista Pulso em 15 de maio de 1965, que aparece
na obra Terceiras estérias acompanhado de um glossario.

Prefacio, do latim praefatio, “o que se diz no principio’, ¢, segundo Aurélio Buarque de Hollan-
da, “um texto ou adverténcia, ordinariamente breve, que antecede uma obra escrita, e que serve para
apresenta-la ao leitor” (1986, p. 1381).

Tratando, especificamente, de Tutaméia, observa-se que essa definicéo dicionarizada é, pela pratica es-
critural rosiana, o exercicio de uma antinomia: a obra presenteia o leitor com quatro prefacios, cadaum a
seu modo, cada um se vinculando a um grupo de estérias e, sendo no entanto, um mundo independente.

! Para facilitar e distinguir a referéncia aos quatro prefacios, aquelas correspondentes ao prefacio “Sobre a escova e a davida”
serdo anotadas, a partir de agora, com a abreviagao ED, seguida do numero da pagina em que se encontra essa matéria na edi¢ao
completa das obras de Guimaraes Rosa, qual seja: ROSA, Guimaraes. Ficgdo completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. v. 2.
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“Aletria e hermenéutica” (esse, como seria de se esperar, localizado no principio da obra, sem, en-
tretanto, apresenta-la!) mostra o uso da linguagem em uma proposta ludica, pela qual a anedota tem
o poder de ridicularizar e inovar, ultrapassando o dominio do 16gico pelo questionamento da palavra.

“Hipotrélico”, com toda a graga e poesia inserida no cotidiano, defende um dos pilares da criagcao
literaria, qual seja, a criagao neologica, que vem revestir de novos significados a palavra gasta pelo tem-
po e pela cristalizagao dos sentidos. A invengao, a criatividade e o jogo resgatam o contetido poético
dessa palavra, permitindo a Rosa questionar em um outro prefacio, “Nos, os temulentos”, a dupla rea-
lidade da existéncia: “Entendem os nossos fildsofos que nosso conflito essencial e drama talvez tinico
seja mesmo o estar-no-mundo” (ROSA, 1995, p. 623), pensando com bom humor, non sens e poesia
sobre as questdes sem resposta da busca e angustia essenciais.

“Sobre a escova e a divida’, altimo e mais denso dos prefacios, aborda, de forma inesperada, temas da
existéncia, misturados a outros, pretensamente nostalgicos, mas que, em verdade, analisam com vigor e
diferenga os pilares da construgao literaria moderna. Todos espalhados ao longo da obra, sem ordenagdo
coerentemente definida? (ndo estao nem mesmo numerados), se misturando ardilosamente aos contos
de Tutaméia, como se assim o fossem, apesar de identidade nomeada e outorgada pelo préprio criador.

Os prefacios, nesse caso, aproximam-se mais da fun¢io estabelecida por Carpeaux (1968) que vé
a existéncia de varios tipos de prefacio, podendo ser classificados de acordo com a finalidade propos-
ta pelo autor, chegando mesmo a sugerir a possibilidade de instauragdo de um género literario novo.

Sao “estorias fora da ordem”, que tém em comum uma nova proposta de observac¢ao do fazer lite-
rario, calcada agora em uma relagdo de reconhecimento, aceitagao e interlocu¢do com as diversas vo-
zes dialogicas que emanam dos textos e que, por consequéncia, referendam a convivéncia — as vezes
também drdua e combativa — de uma pluralidade de discursos carregados de sentido e de uma carga
enunciativa, aparentemente nova e autonoma.

Nesse momento talvez se compreenda porque a infinita possibilidade de leituras que a obra ro-
siana permite desvelar; pode-se entender ainda o amalgama poesia e prosa que permeia os discursos
e as narrativas, fazendo do ato literario ndo s6 uma arte do ponto de vista estético, mas também um
ponto de encontro de impressdes opostas e harmoniosas, no qual se fundem as dialéticas e as opo-
si¢oes na busca de uma criagao original e primitiva, cuja sensibilidade adorna o espirito e a palavra.
Assim, o regional e o erudito também se fundem, buscando consolidar a li¢do que Guimaraes divide
com Dantas em uma carta:

% Irene Gilberto Simoes (s/d, p. 25) pretende ver, ao longo de Tutameia, uma localizagao dos prefacios de carater mével, mas
norteador, visto que “ora antecedem um grupo de estdrias (primeiro indice de leitura) ora representam um conjunto que
introduz todas as estdrias (segundo indice de leitura)”.
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Na literatura, Dantas, hd muito de penoso sacerdécio. E uma posigdo que se assume muito seriamente, impor-
tantemente perante o mundo. Persigo sempre as formas mais altas. Sou um homem de vida ascética. Naquela
vitrola que vocé viu no meu apartamento toco muito disco de Luis Gonzaga, de Tonico e Tinoco. Aprecio a
auténtica musica sertaneja; gosto de modas da vida. Usei algumas em meus livros, recriando-as, em forma de
contracangdes. O folclore existe para ser recriado. Receio demais os lugares-comuns, as descrigdes muito exatas,
os crepusculos certinhos, tipo cartdes postais. Se abusa muito disso na ficgao nacional (DANTAS, 1975, p. 28).

Tal testemunho relata um Guimaraes profundo conhecedor dos textos do mundo e arguto leitor,
a interpretar, com rara sensibilidade, as imagens e licdes da vida. Ele mostra — com artimanhas que
despistam o facil e 0o comum — essa cumplicidade que emana do texto, fazendo-o eterno e atempo-
ral: “o mundo se assustou em mim” (ED, p. 676), talvez porque “a gente aceita Adao e seu infinito
quociente de almas, ndo o tremendo esperdicar de forcas que ha em todo desastre” (ED, p. 676), ou,
quem sabe ainda, porque “desde que nao é simples ficar sem pensar, como no bom e velho circo cabe
preencher-se todo pedacinho de intervalo” (ED, p. 677). Assim, preenchendo pedacinhos, o leitor se
vé um jogador que, partindo do concreto — signo — vai tecendo um emaranhado de nds até chegar
ao abstrato, a palavra nova, original, reinventada pelo ludico, como afirma Huizinga (1971, p. 131-
136) e pela disponibilidade em buscar, concretamente, os limites da esséncia, tal como um alquimis-
ta, aprendiz das formulagdes “bakhtinianas™ “Um sistema de signos (ou seja, uma lingua), por mais
reduzida que seja a coletividade em que repousa sua convengao, sempre pode em principio ser deci-
frado” (1992, p. 333). E preenchendo de exercicios sensiveis e criativos a sua historia e presenca no
mundo que Rosa incita o seu leitor a tecer, ele também, sua leitura de mundo e, consequentemente,
sua teia de relagdes desenhada a partir da visdo do outro, um outro também Guimaraes Rosa.

Naturalmente, esse acabamento efetiva-se por meio da mediagdo da linguagem ou da palavra po-
ética que, em funcionamento, revela inimeros discursos sustentados pelo principio do dialogismo
(também teorizado por Bakhtin), a partir do qual se compreende que nenhum enunciado se encontra
isolado. Em outras palavras, todo discurso designa, na realidade, um somatério de outros discursos
que dialogam entre si, promovendo, em concomitincia, uma proliferacao de sentidos cujas interpre-
tacdes se submetem as leis da polissemia e da polifonia.

Vale observar ainda a intrigante questao das relagdes acordadas entre leitor e autor, na medida em
que um enunciado é carregado de elementos extralinguisticos, dialégicos que, entretanto, expressam
uma imagem do autor, sujeito representador e, por isso mesmo, “a imagem do autor é contradictio in
adjeto. A imagem do autor é, na verdade, de um tipo especial, distinta das outras imagens da obra, mas
apesar disso é uma imagem, como um autor: o autor que a criou” (BAKHTIN, 1992, p. 336).
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E nesse limiar que 0 homem nio pode ser pensado fora das relagdes que o ligam ao outro — rela-
¢oes referentes as vozes existentes no discurso; diferentes vozes que coabitam o mesmo texto, sendo
esse outro fundamental — elemento especular por exceléncia — para a concepgao do eu.

E, como tal, o texto literario é compreendido como o espago de exercicio da atividade criadora, o
lugar de funcionamento da linguagem verbal, do confronto entre discursos, valores e ideologias, um
emaranhado de lacunas que reconhecem iniimeras possiveis interpretagdes e, portanto, varias pro-
ducdes de sentido.

Consequentemente, pode-se pensar que a obra media o dialogo entre autor criador e leitor, forne-
cendo-lhe, ao longo da leitura, multiplos e enigmaticos sinais, autorizando a recriagdo do todo ficcio-
nal e o reconhecimento do processo dialdgico-interativo entre as diversas consciéncias que compdem
essas vozes do texto: autor-criador-herdi; autor-criador-personagens; autor-criador-narrador; autor-
criador-leitor; heroi-personagens; personagem-personagem; narrador-herdi; narrador-personagem;
heroi-leitor e personagem-leitor. Tal observacao ¢é, alias, muito aclarada pelas colocagoes que se 1é no
primeiro capitulo (?) de “Sobre a escova e a duvida”.

Peguei-lhe aos poucos o fio dos gestos, tudo que ao exame submisso. Temia ele 0 novo e o antigo, carecia
constante sustentar com as méaos o chio, as paredes, o teto, o mundo era ampla estreiteza. Queria, ndo que-

ria, queria ter saudade. Nao ri. Ele era — um meu personagem: conseguira o Rao na orbe transcendente...
todos ndo sabemos que estamos com saudades uns dos outros (ED, p. 672)°.

E nesse limiar ainda, confuso, altamente expressivo e sensivel, que Rosa, destituido de preocupagdes
tematicas, enreda, novamente, o seu leitor aprisionando-o nos textos dialogicos e enganadoramente
simples, cheios de magia, de questionamentos pessoais, filosoficos, criticos e literdrios, incitando-o a
penetrar nos universos antagonicos da duvida, que estremecem os alicerces da segura e comoda per-
cepgao linear e superficializante.

E, em tal contexto, se pauta a afirmag¢ao da palavra como modo puro e sensivel de relagdo social,
por ser ela o instrumento pelo qual se exterioriza ou, até mesmo, se interioriza, uma dada ideologia®,
um dado conteudo sensivel. Tal aspecto da comunica¢do como fator indutivo dessas relagdes aparece,

* O sublinhado é de nossa autoria e tem como principio insistir sobre a relagdo autor-criador-personagem que G. Rosa ofe-
rece ao leitor.

* O termo esta sendo empregado aqui como sendo um processo de produgao de valores na vida social, que leva a formas de
pensamentos motivados pela incorporagdo de uma determinada cultura que pode estar relacionada com valores vivenciados
em familia, ou seja, é a transformagao da vida social em realidade natural (Cf. EAGLETON, 1997, p. 15-16).
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sobretudo em Rosa, de forma mais clara e completa na linguagem, colocando-a como objeto essencial
no estudo das inimeras formas de manifestagdo das ideologias, dos valores, enfim, da cultura.
Talvez, por isso, Rosa poetize, com refinada ironia e humor, suas memorias mais remotas:

Menino, mandavam-me escovar em jejum os dentes, mal saido da cama. Eu fazia e obedecia. Sabe-se — aqui
no planeta por ora tudo se processa com escassa autonomia de raciocinio. Mas, naquela época, disso eu ainda
nem desconfiava... Faltavam-me o que contra ou pro a geral, obrigada escovagdo (ED, p. 679).

Ele vai tentando justificar e, até mesmo, insistir no desperdicio da rotina cotidiana, cujos habitos
refletem a ndo organizagdo de uma ordem eficiente ou, entdo, na nao organizagdo cultural dos habi-
tos que se perpetuam ao longo da vida, passando de geragdo em geragdo, sem que as pessoas se deem
conta da duvida permanente que carregam.

Talvez, por isso também, Rosa afirme:

Meu duvidar ¢ da realidade sensivel aparente — talvez s6 um escamoteio das percepgdes. Porém procuro
cumprir. Deveres de fundamento a vida, empirico modo, ensina: disciplina e paciéncia. Acredito ainda em
outras coisas, no boi, por exemplo, mamifero voador, nio terrestre (ED, p. 673)°.

A grande ambiguidade dessa afirmagao repousa no fato que a duvida nasce na medida em que
os raciocinios, mesmo antagonicos, se equivalem, trazendo uma indeterminacao e, segundo Sex-
to Empirico (Hipot. Pirr., I, p. 7) — seguramente uma leitura de Guimaraes Rosa, uma vez que se
encontram duas epigrafes do filésofo ao longo deste prefacio — a davida configura uma hesitagao
entre o afirmar e negar, cristalizando, quase como fundamento objetivo, o carater subjetivo da du-
vida (ABBAGNANO, p. 278). Para outros fildsofos, tais como Santo Agostinho, a relagao duvida/
certeza faz pensar:

Quem sabe que duvida, sabe a verdade, e esta certo que sabe: logo estd certo da verdade. Logo, quem duvi-
dar de que existe a verdade, ja tem em si mesmo uma verdade, a verdade de que ndo pode duvidar; ja que
nenhuma coisa verdadeira é verdadeira sem a verdade. Portanto, ndo deve duvidar da verdade quem pode
por uma s6 vez duvidar (ABBAGNANGO, p. 279).

* Grafado em italico no original.
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Esse relativismo e individualismo da verdade e, por consequéncia, da certeza objetiva da davida,
conduzem o raciocinio a considerar situagdes ou problemas determinados, fazendo com que em cada
um haja um comportamento de analise e reflexdo a proporcionar afirmagdes mais consistentes, mais
bem pesquisadas.

Guimaraes, a certa altura de “Sobre a escova e a duvida” afirma “.. Tudo se finge, primeiro; germi-
na auténtico é depois. Um escrito, sera que basta? Meu duvidar é uma peticdo de mais certeza” (ED, p.
673). O duvidar rosiano é uma certeza porque o escritor, em um exercicio de lucidez critica e reflexiva,
interioriza as licdes de S. Empirico e Santo Agostinho, devolvendo ao exterior, aos leitores, verdades
travestidas de davidas, de ambiguidades e falsas incoeréncias que se escondem na palavra e, somente
pela palavra, nas suas fungdes mais abrangentes e ordenadoras, podem ser realizadas.

Essas fun¢des da palavra remetem ao fato de 0 homem néo poder ser pensado fora das relagdes
que o ligam ao outro, sendo esse outro, fundamental para a concepg¢ao do eu que proporciona um
“germinar auténtico’, depois do “fingimento” que o préprio exercicio dialdgico encerra: “O eu se es-
conde no outro e nos outros, quer ser unicamente outro para outros, entrar até o fim do mundo dos
outros como um outro, liberar-se do peso do tinico eu no mundo. (eu-para-mim)” (BAKHTIN, 1992).

Nesse sentido, pode-se inferir que, seja em um escrito com viés autobiografico — como preten-
samente anuncia a armadilha colocada nos excertos dos prefacios citados, seja em escritos ficcionais
com um narrador em primeira pessoa, a relagdo homem/autor — que acaba por ser o objeto especi-
fico de uma representagdo — ndo deixa de ser uma imagem representada que tem um autor; alguém
que se fez e permanece na obra.

O texto, de certo modo, envolve seu autor por meio de marcas complexas. Veja-se, por exemplo, a
interpretacao de Nascimento (2001, p. 281) a partir de suas leituras sobre Foucault:

Existem regras discursivas historicamente estabelecidas para o reconhecimento da figura autoral, e se é possi-
vel objetivar tais regras, isso se da porque elas fazem parte de um repertdrio que nos é familiar. Nome proprio
e nome de autor exercem uma fung¢do pragmdtica sitauda entre a designagio e a descri¢do, mas a func¢ao de
reconhecimento num e noutro caso procede de maneira diferente.

Nesse momento, entende-se, no ultimo (VII) capitulo deste prefacio as seguintes observagaes,
nascidas de um dialogo entre um Eu que escreve e um Zito%, personagem daquela vasta e inebriante
viagem por entre o sertdo e a boiada.

¢ Zito é o diminutivo de Jodozito — nome de infAncia de Guimaries Rosa.
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Um, a par do outro, quiprocamos’, foi entre a Vereda-do-Catatau e o Riacho das Vacas. Dava eu de pre-
narrar-lhe romance a escrever — estoria com grétis gente e malapropositos vicios, fatos. Ele, de embleia:
arriou o berrante: — O Sr. tem de reger essas nogdes... Pelo que pensava, um livro, a ser certo, devia de
se confeicoar da parte de Deus, depor paz para todos, virtude de enganar com um clareado a fantasia da
gente, empuxar a coragens. Cabia de ir descascando o feio mundo morrinhento; ndo se ha de juntos iguais
festejar Judas e Jodo Gomes.

— E a verdade? Fiz

Zito olhou morro acima, a sacudir os ombros e depois a cabega — O Sr. ponha perddo para o meu pouco-
-ensino... olhava como uma lagartixa. — A coisada que a gente vé, é errada... — queria visdes fortificantes
— Acho que... O borrado sujo, o sr. larga na estrada, em industrias escritas isso nao se lavora. As atrapa-
lhadas, o Sr. exara dado desconto, s para preceito, conserto e castigo, essas revolias, frenesis... O que Deus
ndo vé, o Sr. dé ao diabo (ED, p. 686)°.

Em se falando de reconhecimento, mais uma vez, Guimaraes Rosa prepara a seu leitor uma sau-
davel armadilha sobre os enigmas autorais, deixando antever que o Zito — interlocutor que tem o
mesmo nome do autor que um dia viajou pelo interior de Minas é agora um personagem da escri-
tura e da viagem. Cozinheiro-guiador, Rosa mantém com ele um longo didlogo sobre as questdes
da escritura e de seu conteudo ficcional, localizando a génese e a fungdo do livro — para o guiador
(?) — em um produto da fantasia, cuja criatividade adquire o valor de beneficio para o leitor, na
medida em que subverte a realidade, polvilhando de sutilezas e imagens as agruras da realidade
concreta, ainda que real mas dolorosamente cruel — muitas vezes a exibir as dialéticas e os valores
em situagdes igualmente antagonicas, nas quais o interlocutor sugere tomadas de posi¢ao por par-
te do autor que, por seu lado, contribui para a consisténcia do olhar do leitor. Ha que se moldar a
natureza criativa de acordo com sua contextualizagao ficcional, buscando aproveitar o exercicio de
sensibilidade que se forma pelo olhar criativo; assim a obra — mais do que construgdo subjetiva, é
escolha de valores e prioridades prdprias deste exercicio de vida e ndo de uma condi¢ao de verdade
que se pensa irradiar.

7 Conversar, trocar ideias. Neol. derivado de quiproqué. (In: MARTINS, 2011, p. 408).

8 Buscando a fidelidade e o respeito a obra, mantivemos este fragmento e o préximo tais como estdo escritos, ou seja, o italico
e suas variagoes foram grafadas pelo proprio Guimarées e copiadas tal como se encontram no livro a despeito das regras de
normaliza¢do que recomendam essas citagdes diferentemente.
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Nesse sentido ainda se pode lembrar que a textualidade, segundo Derrida, sendo constituida de
“diferengas e de diferenca de diferengas, é por natureza absolutamente heterogénea e compde sem ces-
sar com as for¢as que tendem a anula-la”

Compreende-se assim que as caracteristicas do texto apresentado em “A escova e a duvida’, esten-
didas inclusive aos textos rosianos de uma maneira geral, vdo conduzir a uma presenga de leituras e
dados intertextuais, vinculadas ao jogo (como se falou anteriormente) e que, entretanto, problemati-
zam um descentramento signico estrutural (“diferenca de diferengas”) que se opde aos conceitos mais
ortodoxos da poética classica e de sua caracterizagdo. Os significados, em Rosa, existem como uma
construgdo que se torna discurso, produzindo significagdo pela diferenca, o que faz com que a polisse-
mia, no texto artistico e também no rosiano, produza sentidos sempre inaugurais, plenos e inesperados,
ainda nao vivenciados, portanto, ndo revisitados por um signo estabelecido. Mas sendo, entretanto,
substantivos pela sua génese e presenga — escritural e discursiva.

Assim, o autor esta todo na obra, mas nunca poderia tornar-se parte integrante dela no plano das
imagens (objetos). Ele, o autor, ndo é a natura creata, e tampouco a natura naturata et creans, mas pu-
ramente a natura creans et non creata”, pode-se dizer, repetindo Bakhtin (1992, p. 337).

Essa natureza criadora, a dizer com Rosa que “os sonhos sdo ainda rabiscos de criangas desator-
doadas” (ED, p. 675), é que escolhe o material sensivel e representativo dos espagos ficcionais a serem
preenchidos, estampando no tecido enunciativo os elementos representativos do poder e da inventi-
vidade que traduzem a genialidade criadora-criativa, metafisica e metalinguistica do contista mineiro
e emprestadas ao boiadeiro-guiador. A Zito, interlocutor refinado, resta a certeza ja acima anunciada:
Deus e o diabo sdo matérias de um mesmo poetar, de um mesmo exercicio criativo, cujo conteudo s6
se diferencia pelo olhar. Nao existe, na narrativa poética ou na poesia, um jogo dialético ou antind-
mico que privilegie o certo ou o errado, o bom e o mal, o material e o sagrado e assim por diante. Ao
contrario, existe sim um jogo de contrarios que se une para valer a escritura poética como conteudo
criativo que se organiza de acordo com a “verdade” do escritor.

Nesse jogo, alids, se encontram também o inusitado e o esquisito, de antemao considerados matéria
chula ou destituida de poeticidade, mas que, pelos olhos do escritor, adquirem novo matiz e sutileza:

— A gente nio quer mudanga, e protela, depois se acha a bica do resguardado, menino afina para crescer,
titiago-te, a bicheira cai de entre a creolina e a carne sa... O que como o dito ademais, vertido compreender-se
ia mais ou menos: O mal estd apenas guardando lugar para o bem. O mundo supura s6 a olhos impuros. Deus
esta fazendo coisas fabulosas. Para onde nos atrai o azul? Calei-me. Estava na teoria da alma.
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Interessante verificar mais uma vez o jogo sensivel, intelectivo e escritural que se desenvolve entre o
dito guiador — boiadeiro com alma e substéncia de escritor — e Zito, visitante-interlocutor deste guiador
e que, nesse didlogo, acaba pontuando observagdes e ligoes de vida nascidas do convivio assistematico
e intuitivo com a natureza — do homem e do mundo. Para tanto, alids, é necessario “verter’, em lingua-
gem comum, a sapiéncia dessa natureza e a forma como ela indica aos homens os elementos interpre-
tativos que priorizam as ligdes de vida congregadas no universo da sensibilidade e da intuigao criativa.
Verifica-se aqui a simplicidade e a profunda carga poética que emanam da percep¢io de Rosa: “E o que
mais se parece com a “felicidade”: um modo sem sequéncia, desprendido dos acontecimentos — camada
do nosso ser, por ora oculta — fora dos duros limites do desejo e de razdes horolégicas..” (ED, p. 674).

A felicidade, nessa concepgao singular, despe-se de todo e qualquer sentido do mundo para pro-
mover, em um exercicio de ascese, a fruigdo e o gozo essenciais, situados na origem, no primitivismo
do sentido, abandonando as preocupacdes de uma reflexdo filosofica cadtica e penetrante que, muitas
vezes mascaram a sensagao e a pureza do momento impressivo.

E ¢, nesse sentido, que cabe finalizar essas observagoes — alinhavadas e inconclusas, pois o tema
¢ vasto e se perde nos entremeios dos diversos motivos que enfeitam as sete partes de “Sobre a es-
cova e a duvida” Deve-se lembrar de somente que as multiplas relacdes oriundas da convivéncia au-
tor-criador-leitor sdo, na verdade, poderosos elementos questionadores da revolucdo e do escrever
moderno que normatiza os fatos estéticos nao mais pelo rigor cartesiano e evolutivo das narrativas
e estéticas tradicionais. Normatiza sim, pela escrita dionisiaca que questiona a propria escrita e faz
do ato literario, um mistério — como refor¢a a epigrafe — e uma verdadeira aventura plena e pre-
nhe de sentido porque se constréi ao mesmo tempo que o autor-criador constrdi suas interrogagoes,
deixando-as como marcas de uma inser¢ao no mundo das palavras e, consequentemente, da davida,
da diferenca, que responde as verdades essenciais as mais misteriosas e eloquentes.
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