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Resumo

Neste ensaio, pretende-se estabelecer um didlogo
hermenéutico entre um conto de Osman Lins
(Retdbulo de Santa Foana Carolina) e dois sermoes
do Padre Antonio Vieira (Sermdo da Exaltacdo da
Santa Cruz e das Cadeias de Sao Pedro), com a
finalidade de averiguar o fendmeno do
distanciamento entre o autor e o leitor em relacao
ao privilégio da verdade de um texto. Tem-se o
propésito de apurar a forma tensional instalada
nos discursos literdrios desses autores, afastando o
mito da objetividade da verdade e abrindo
caminho para uma exegese vertiginosa da alma
diante do nada, num mergulho puramente
existencial, nao conceitual, impenetrdvel e

desafiador ao pensamento.
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Abstract

The present essay aims at establishing a
hermeneutic dialogue between Osman Lins’s
short story Retdbulo de Santa Foana Carolina and
Father Antonio Vieira’s two sermons, Sermao da
Exaltacao da Santa Cruz and das Cadeias de Sao Pedro,
and thereby examining the phenomenon of the
distance between the author and the reader with
regard to the privilege of truth in a literary text.
In an attempt to investigate the forms of tension
inherent in the literary discourses of both
authors, we leave behind the idea of an objective
truth and choose to open the way for a
vertiginous exegesis of the soul facing
nothingness, in a purely existential, nonconceptual,

impenetrable, and mind challenging immersion.
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1 O fosso hermenéutico e o deus da impermanéncia

trabalho que se segue tem o propésito de despertar a discussao em torno da
hermenéutica filosofica e de seu profundo parentesco com a dogmadtica crista,
a partir da andlise do conto Retdbulo de Santa Foana Carolina, de Osman Lins
(2003, p. 153-199). Pretendo examinar mais a fundo nao propriamente os cano-
nes da narrativa osmaniana, mas o cotejo instigado pela composicao temadtica do Décimo
Primeiro Mistério do citado conto com alguns trechos de duas pecas sermondrias do Padre
Antonio Vieira: o Sermao da Exaltacao da Santa Cruz e o Sermao das Cadeias de Sdo Pedro.
Esse didlogo hermenéutico nasce a partir de uma tentativa do préprio Osman
Lins, como professor de literatura, “de estabelecer uma aproximacao entre os alunos e os
iniciadores do nosso patrimdnio literdrio” (LINS, 1977, p. 69). Quando o escritor cuida de
revelar o Padre Vieira, descreve a experiéncia da leitura integral do Sermao da Quinta Domin-
ga da Quaresma para a qual buscou dar um cardter teatral, mais dramdtico, com a execugao
de didlogos cruzados sobre a parenética e as circunstancias histéricas do texto vieiriano.
Sobre esse processo de vivéncia da escritura vieiriana, registra Osman:

Quem, conhecendo a leitura dos sermoes de Vieira, ndo teve oportunidade de ouvi-los,

deveria fazer esta experiéncia. S6 assim poderd constatar até que ponto sao claros e
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convincentes, obtendo assim uma resposta a pergunta que tantas vezes se faz: se nao
haveria um fosso entre aqueles sermoes e o seu publico. A esse puiblico escapava
decerto o aparato formal de que lancava mao o grande jesuita, mas nao o seu sen-

tido (LINS, 1977, p. 72, destaques do autor).

Intuf que Osman oferecia um mote para além dos limites de uma simples leitura
dramatizada do sermao de Antdnio Vieira. Fui-me dando conta de que a tentativa de apro-
ximacao entre o pregador e o ouvinte/leitor expunha o drama meio que litirgico do fosso
hermenéutico do discurso religioso do jesuita. Ld estava um experimento que evidenciava um
fendmeno de distanciamento em relacao a tentativa de pertenca da verdade de um texto.

Trata-se de um distanciamento que se aporta cada vez mais como mediac¢ao salu-
tar no caminho da interpretacao, quer pelas vias da tradicao hermenéutica de Bultmann, de
Schleiermacher, de Dilthey, de Heidegger e de Gadamer, quer pelos caminhos menos ortodo-
x0s da herméutica niilista de Vattimo — e de outras tantas elaboracoes que deixo escapar,
propositadatamente, do visgo deste ensaio. Refiro-me, enfim, a percursos hermenéuticos
antepostos e sobrepostos, abrangentes e restritivos, excludentes entre si (até mesmo autoex-
cludentes) e, a0 mesmo tempo, parcimonialmente inclusivos. Mas nunca terminantes.

O vidro deformado da compreensao em Antdnio Vieira— cuja opacidade Osman
tentou atenuar — decorre da complexidade barroca de seu discurso, em que a sinuosidade
da argumentacao aliava-se a necessidade de cumprir o paradigma teofanico, sem abrir mao
do dulce et utile. Aquilo que Antdnio Vieira afirmava em seus escritos tinha que ser superior
ao estado de idilio: o jesuita havia de manter a promessa de mudanca da realidade no mundo
dos acontecimentos, dentro e fora do seu universo visiondrio ou da linguagem adamica.
Vieira sabia fazer oportuno o ato de “falar ao céu em nome dos homens e da terra em nome
de Deus” — segundo observa Margarida Vieira Mendes (2003, p. 137). Pela acao de seu pro-
ferir, edificou uma imagem cujo ethos e pathos sao comuns aos antiquissimos senhores da
verdade (MENDES, 2003, p. 403) — 0s préprios profetas.

Ao referirme a elocucao de um senhor da verdade — seja a de um Vieira frivolo
ou sublime, seja a de um dulico da retdrica dos arcanos — fico a pensar insistentemente na
concepeao nao unidimensional do discurso religioso. Isso porque, conforme assinala Ricoeur
(2006, p. 138, itdlico original), o discurso religioso comporta “uma tensao entre a ‘imagem’
e o ‘sentido’ que pede um interpretacao.”

&m parte alguma, o discurso religioso é desprovido de um esforco minimo de inter-
pretagdo. Kerigma e hermeneia vao de maos dadas. Nesse sentido, a conexdo entre
a forma narrativa e o processo metaforico prepara o caminbo para uma série infini-

ta de ensaios de interpretacoes (RICCEUR, 2006, p. 238).
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Kerigma e bermeneia — verdade e interpretacao — passam pelos rebentos mais
fecundos da imagistica e da interpretacao metaférica. Mesmo quando se busca desvendar a
interpretacao religiosa nos textos vieirianos, penso que esse distico precisa levar em conta
antecedentes da hermenéutica literdria mais antiga. Nesses solos, é preciso compreender a
interpretacao alegérica tal como se configura na filosofia grega “com relacao a exigéncia de
salvar o divino da irracionalidade do mito” (VATTIMO, 1999, p. 70).

Afinal, Hermes também nao é univoco, nem se esforca para sé-lo. Zeus lhe é gra-
to por acompanhar os homens nos lugares onde estes deixam as marcas deléveis de sua exis-
téncia. O filho de Zeus e de Maia promove intercimbios e competicoes: “Sempre entre ho-
mens e deuses, entre o mundo dos vivos e 0 dos mortos, entre este mundo e o infernal. Entre
uma estacao e outra” (DONA, 2010, p- 342, traducao minha'). De resto, Hermes transporta
os mortais da vigilia ao sonho e vice-versa. E o deus da instabilidade, “o deus que faz ver a
verdadeira inconsisténcia de toda pretendida estabilidade” (DONA, 2010, p- 342). Nao se
prende a forma: abre-se a toda forma e transforma.

Acima de tudo, Hermes € o deus que torna falsa toda verdade. Nos versos homéri-
cos, ¢ 0 menino maroto que roubou as vacas sagradas de Apolo Dardeiro, sustentando ausén-
cia de culpa diante do seu pai — que entao “|...} riu-se muito por ver o pequeno treteiro/A
negar com tanta arte e destreza essa estdria das vacas” (Hinos Homéricos, 2003, p. 63). E o deus
sempre pronto a dar um passo atrds, que assinala sempre ser possivel abrir um pdrtico e fazer
tropecar quem se atraver a ultrapassa-lo no devaneio da univocidade e da nao contradicao.

Com efeito, se ¢ verdade que a determinacao e a univocidade sao posstveis a partir
do principio da nao contradicao, ou seja, desde o arquétipo de toda determinacao de
univocidade, de toda identidade consigo, entdo Hermes personifica um princtpio se-
gundo o qual se faz posstvel, em troca, assinalar como toda aparente identidade
consigo (e, por fim, também o principio sobre o qual se baseia toda identidade) guar-
da, na verdade, uma porta sempre suscetivel de abrir-se de par a par a alteri-
dade mais radical, e como toda aparente identidade consigo — em virtude justa-
mente da acdao de Hermes — pode fazer patente em si mesma uma tensao me-

tamorfica insuprimivel...” (DONA, 2010, p. 343, destaques do autor).?

A forma tensional com que se instala o discurso de Vieira afasta o mito da obje-
tividade da verdade — o que, de antemao, é pressuposto do proprio discurso filoséfico.
A verdade s6 pode ser interceptada como algo inesgotdvel porque existe na palavra nao to-
talmente explicitada. Daf afirmar-se que a verdade é,fundamentalmente, inobjetivavel. Se a
verdade sé se oferece dentro de uma perspectiva pessoal — que a interpreta e a define — ¢
impossivel acared-la por si mesma com a formula¢ao que o outro faz dela. De certeza, nunca
somos totalmente libertos dessa tentacao: sempre consideramos que a verdade ¢ insepardvel
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1 | Texto original por mim
traduzido: “Siempre entre
hombres e dioses, entre el
mundo de los vivos y el de los
muertos, entre este mundo_y
el infernal. Entre una estacion
yotra”.

2 | Texto original por mim
traduzido acima: “En

efecto, si es verdad que la
determinacion y su univocidad
son possibles a partir del
principio de no contradiccion,
0 sea, desde el arquetipo

de toda determinacion de
univocidad, de toda identidad
consigo, entonces Hermes
personifica un principio,
seguin el cual se hace possible,
en cambio, sendlar cémo toda
aparente identidad consigo

(v, por ende, también el
principio sobre el cual se basa
toda identidad) custodia, en
verdad, una puerta siempre
susceptible de abrirse de par
en par a la alteridad mds
radical, y cdmo toda aparente
identidad consigo — en virtud
Jjustamente de la accidn de
Hermes — puede hacer patente
em si misma una tensicn
oportunamente insuprimible”.
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da interpretacao pessoal que lhe damos, da mesma forma que nos consideramos insepara-
veis da perspectiva em que a acolhemos.

Entretanto, o exercicio hermenéutico costuma ser uma torcao verdadeiramente
acrobdtica que nem sempre estamos aptos a suportar. Isso porque eventos contingenciais
exigem que o oficio hermenéutico extrapole os limites da nossa experiéncia normal e mes-
mo da operosidade humana. E a movimentacao intensa desse exercicio — em sua tensao
metamorfica insuprimivel — manifesta-se numa irreprimida ulterioridade, “pela qual a verda-
de se consigna as mais diversas perspectivas somente enquanto se identifica com nenhuma
delas, e torna possivel um discurso somente enquanto nao se resolve, por sua vez, em discurso”
(PAREYSON, 2005, p. 21). No rescaldo de forcas contrdrias entre si, a questao da alteridade
fica sempre pendente, pois a verdade — em quadrantes inobjetivaveis — pode nao passar de
um mero reconhecer alguma coisa que se intufa por um pressentimento.

2 Atenuando as demandas da verdade mediante a valéncia da imagem

Um abalo hermenéutico assim avistado pode fazer grandes intérpretes mergulharem ou se
perderem numa pulsao poética do texto biblico — num animado desfecho para a tensao
entre a imagem e o sentido. Pode, ainda, desnaturar-se como apologia diddtica das Escritu-
ras, repleta de componentes dogmadticos e sistematizados. Por fim, pode gerar o nexo de de-
senvolvimento da hermenéutica e a emancipacao do dogma, a partir da imutabilidade racio-
nalista, expressa de modo emblemdtico no Tractatus theologico-politicus de Spinoza, um com-
péndio que mudou o eixo de simetria na moderna literatura biblica.

Entretanto, aqui dedico meus cuidados a Vieira, assentado (e necessariamente
acomodado) num Portugal medieval e ptolomaico, avesso a qualquer fundo de racionalida-
de, embora extremamente afdvel com o deus da instabilidade. O mesmo Portugal que expul-
sou a familia de Barukh Spinoza — ou tao somente Bento, apds ter sido banido como herege
pela comunidade judaica. Rendendo culto indisfarcdvel a Hermes, Vieira torna patente em
seu discurso religioso um “jogo especular entre a realidade que é imagem e a aparéncia que
transforma a sociedade” (CASTRO, 2002, p. 113).

Em topoi nada convencionais, a imagistica do Padre Vieira acaba sendo o ponto de
fixacao para os beirais do precipicio que seu discurso introduz no animo do ouvinte. Nao pode-
ria ser de outra maneira, dada a prépria natureza da discursividade jesuitica e barroca. Nao se
perca de vista que os Exercicios espirituais de Loyola davam primazia as regras para producao e
composicao de imagens, as chamadas imagens mentais da contemplacao inaciana. “Tais regras,
empenhando os cinco sentidos do exercitante, seguindo sempre uma mesma ordem de estimula-
¢ao, partem de um dispositivo de ficcao — exatamente aquele que se encontra na base de qualquer
fazer teatral possivel — o como se...” (TORRES, 2006, p. 47, itdlicos originais e nao originais).

Esse dispositivo de ficcao guardava um sentido original restrito ao uso das forcas
psicologicamente disponiveis ao jesuita: fazer as coisas de tal modo como se tudo dependesse
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de si mesmo e esperar o éxito das préprias acoes como se tudo dependesse de Deus. No en-
tanto, o0 mesmo artificio sustém-se como ponto de ebulicao entre os Exercicios espirituais e o
estar e o agir no mundo, em circunstancias nem sempre bem dosadas ou equilibradas. E por
esse motivo que em Vieira, como em alguns jesuitas, esse tipo de pratica alcanca a eferves-
céncia da espetacularidade em sermoes elaborados sobre imagens mentais — muitas vezes
auxiliadas, ao lado do pulpito, por imagens materiais de cenas dramdticas da vida de Cristo
que costumavam levar a audiéncia ao mais sincero pranto. Uma receita indefectivel para
dissipar o utile no dulce.

Deixo por ora meio soltas as cordas de amparo do discurso parenético de Ant6nio
Vieira para, a pouco e pouco, ir chegando aos recantos do Retdbulo. De pronto, verifico que
a narrativa palimpséstica e polifénica do Retdbulo de Santa Foana Carolina exibe uma tensao
hermenéutica que invoca, palidamente, o arquétipo homérico da nao univocidade e a fixa-
cao imagética de alguns cendrios vieirianos. Em ambos os espacos cénicos, o sentido do dizer
¢ interpretado sob a capa da linguagem: sob uma linguagem impossibilitada a explicar por
si propria a articulacao concreta da verdade. A cortina de fundo, tanto em Vieira como em
Osman — repito, no Décimo Primeiro Mistério do Retdbulo —, nao parece ser capaz de fazer
mover a verdade dentro de seus limites horizontalizados. No entanto, é hdbil o suficiente
para ter lume da formulacao impermanente da verdade e da impossibilidade de sua posse
pelo autor ou intérprete do discurso religioso — seja no fervilhamento dos dispositivos de
ficcao na escrita espetaculosa do jesuita, seja na artesania da palavra osmaniana ou na “ar-
gila antes do sopro” (ANDRADE, 2004, p. 86).

A temadtica motivada pela aproximacao de alguns sermoes de Vieira com os mo-
tes oferecidos por Osman no Décimo Primeiro Mistério do Retdbulo de Santa Foana Carolina
faz com que a dogmatica crista se desnorteie, propositadamente, diante do abalo e do fosso
hermenéuticos. Na confluéncia das duas escritas a serem analisadas, o kerigma nao se inte-
gra, nem se completa: a verdade é sempre inesgotavel, fonte perene de renovacao. Em anda-
mentos descontinuos, Hermes mais uma vez traz a lembranca a possibilidade de abrir-se a
porta na qual se tropeca tao facilmente. Eis uma travessia que nunca deixa de servir como
estimulo para uma revelagao interminavel.

3 O palco compartilhado dos retabulos: Osman = Padre Vieira
A interceptacao que fago no conto osmaniano — no proscénio da oratdria barroca de Vieira —
reclama um zelo preliminar.

Retdbulo de Santa Foana Carolina configura-se em “mistérios”, nascidos do rito ca-
télico como “realizacao dramdtica de passagens das sagradas escrituras ou de biografias de
santos” (SOARES, 2004, p. 170-1). Esses mistérios (como os do rosario) sao sobrepassados pela
visao teleoldgica da Histdria que se desenvolve em estrutura circular: vida-morte-ressurreicao
— a mesma sequéncia com que se apresenta a Paixao de Cristo. Nessa estrutura circular, sob o
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jogo polifénico conduzido por Osman nos doze quadros do Retdbulo, “o que lateja é a voz
épica em exercicio do aperspectivismo”, segundo a percepcao de Marisa Balthasar Soares
(2004, p. 172, itdlico meu). Como se desafiasse os limites de sua natureza — continua a
mesma autora (2004, p. 172) — “o texto dribla a impossibilidade de o leitor apreender o con-
junto cénico em uma dnica visada, conduzindo-o por meio de remissoes a no¢ao do todo”.

Quando dou seguimento ao enfoque apenas sobre 0 Décimo Primeiro Mistério do
conto nao pretendo por em xeque a notacao do aperspectivismo — essencial ao senso formal e
material de organicidade na escrita osmaniana que faz repercutir a celebragdo da memoria cole-
tiva nos mistérios da vida e morte de Joana Carolina. Para que esse pincamento nao seja confun-
dido com uma fratura da disposi¢ao gestual dos “quadros vivos” (ROSENFELD, apud SOARES,
2004, p. 171), 0 didlogo entre um trecho do conto e alguns trechos dos sermoes do Padre Vieira
estd a pressupor um distanciamento sutilissimo ante o conjunto dramadtico do Retdbulo.

Tento ser mais claro fazendo uso da citacao de Ana Luiza Andrade (2004, p. 88-89,
itdlicos meus): “Na atualizacao temporal de Joana Carolina através do espaco medieval em
que esta se enquadra a primeira vista dentro deste retdbulo, oscila uma leitura de atualidade
e uma leitura da época medieval quando o livro mais mundano era a catedral”. A oscilacao
dos tableaux desperta a emergéncia de uma imagem dentre outras tantas sequenciadas, sem
prejuizo da estrutura circular do drama. O fiel da balanca permanece imével quando se re-
mexem 0s pesos € contrapesos que servem de medida para a argila da palavra osmaniana.

Dou vigor a outra representacao, de igual modo ritualistica, rememorando o fa-
cere modo de se rezar apenas um dos mistérios do rosdrio: recita-se o terco sem perda da
contextura de renovacao (vida-morte-ressurreicao de Cristo) na intencao do orante. Ou, cir-
cunstancialmente, pode o fiel até rezar uma dezena de um s6 mistério, sem que seja destrui-
da a nocao do todo. O desentranhamento do quadro-vivo do confiteor de Joana Carolina,
desenvolvido no Décimo Primeiro Mistério, dd-se em condicOes semelhantes as dos misté-
rios apartados de um rosdrio.

No caso do Retdbulo de Osman, a retencao de uma visada nao compromete o
equilibrio dramdtico da narrativa, nem abre mao das remissoes a outros quadros. O apers-
pectivismo nao se deteriora — e as contas do terco nao se desfazem no chao. Assim, sob a
rotunda do Retdbulo algumas questoes terminais sao levantadas por Joana Carolina mori-
bunda, carreando a devassa na alma de seu confessor e 0 embaraco no exercicio da herme-
néutica religiosa.

No palco osmaniano — que passa a ser compartilhado com alguns cendrios da
oratdria de Vieira —, o flash incidente sobre o Décimo Primeiro Mistério dd vazao a “apoteo-
se do instante” (ANDRADE, 2004, p. 86), numa intensidade inesperada. A determinacao
contextual e existencial do Retdbulo — o seu momento (kairos) — distancia-se espantosamen-
te do proveito kairoldgico obtido por Vieira, na dimensao realista e pragmadtica que serve de
envoltdrio para uma situacao tdpica de sua retdrica.
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Uma vez cumpridas essas démarches, passo a considerar como marcos de uma
leitura aproximativa dois decalques escolhidos no Décimo Primeiro Mistério do Retdbulo —
dentre tantos outros que poderiam ser feitos — e os confronto com trechos de duas pecas
sermondrias de Vieira: o Sermdo da Exaltacao da Santa Cruz, pregado em Lisboa, em 1645, € 0
Sermao das Cadeias de Sao Pedro, pregado em italiano, em Roma, no ano de 1674.

Primeiro decalque: memento vivere (lembra-te de viver)

Neste destaque passo ao largo da temdtica em torno a “metdfora do caos” — re-
velada, segundo Marisa Balthasar Soares (2004, p. 176), como "estdgio preliminar a todo ato
cosmogOnico.” Dou primazia ao ato de transformacao subsequente ao caos: a importancia
que a regeneracao coletiva, através da repeticao do ato cosmogoénico, passou a ter para 0s
povos criadores da Histéria, de conformidade com a percepcao de Mircea Eliade (1988, p. 90).
Vou considerar como inaugural a afirmacao do mesmo mitélogo romeno (1988, p. 91, itdli-
cos meus) de que todos os rituais imitam um arquétipo divino e que a sua reatualizacao
continua “decorre num sé e tinico instante mitico a-temporal”.

No encalco dos desdobramentos dessa proposi¢cao, Eliade passa a realcar os cha-
mados ritos de construcdo que vao revelar a perenizacao do arquétipo: a imitacao como rea-
tualizacao da cosmogonia. Explicita o autor: “Surge uma ‘nova era’ com a construcao de
cada casa. Toda construcao é um comeco absoluto, isto é, tende a restaurar o instante inicial,
a plenitude de um presente que nao contém qualquer traco de ‘histéria™ (ELIADE, 1988, p. 91,
itdlicos originais).

A apropriacao de um rito de construcao parece-me primordial para uma preambula
fidei do Décimo Primeiro Mistério do Retdbulo e para a fabulacao do mundo osmaniano, tal
como se evidencia no triptico vida/morte/ressurreicdo. Osman faz repercutir nessa colagem
inicial a ideia de um rito de construgao calcado na vitalidade de uma tnica lembranca preser-
vada na alma do confessor-confitente, abrigada por um modo singular e irredutivel de dizer a
verdade — germinada por uma instancia suprema, mas nao sujeita a esta coativamente.

Nesse trecho, o autor da mostras de acolher a ideia de um acontecimento-chave
no ritual de construcao. E, se nao pode regredir a esse comego absoluto, a0 menos acena com
a sua renovacao na reescrita plausivel da histéria comunitdria e individual dentro do ciclo da
confissao-morte-ressurreicao de Joana Carolina. Para tanto, Osman faz com que a inconfi-
déncia que encabeca o decalque — “cultivo o hdbito de esquecer” — seja sintoma de uma
transmutacao do memento vivere. A recusa a memoria pelo padre-confessor nao é mais do
que a tentativa de despir-se dos excessos acumulados pelo homem apds a perda das insignias
da perfeicao de um ponto inercial, atemporal e sublime.

Trata-se, contudo, de uma experiéncia infrutifera diante da for¢a invencivel da ins-
tancia suprema — criadora do acontecimento-chave repetido e repetivel no rito. O memento do
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3] Sao Jodo da Cruz (idem,
p. 83), ao voltar de um
éxtase, esbocou o desenho
do “Monte da Perfeicdo”,
combinado com elementos
literdrios. Esse esquema,
durante muito tempo, serviu
como cartilha para o seu
magistério espiritual.
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inconfidente-confessor nao consegue libertar-se do apego aos abusos cometidos pela alma
apds o ato imemorial — prefere rejeitar essa lembranga. A partir da negacao do memento
Osman constréi caminhos exegéticos para atingir a perfeicao da alma desimpedida. Trans-
crevo a reflexao do padre confitente:

Cultivo o hdbito de esquecer. A um padre compete proteger-se da impregnacado das
coisas. € que outro bem bhumano existe mais insidioso que as lembrancas, com seu
duplice cardter, trazendo-nos, a0 mesmo tempo a alegria da posse a defrauda-
cao da perda, sendo esta um reflexo dela? Vede a adverténcia de Sao Fodo da
Crug, para quem a memoria serd posta em Deus na medida em que a alma de-
sembarcé-la de coisas que, importantes embora, nao sao Deus. Como, porém,

nesse sentido chegar a perfeicao? (LINS, 2003, p. 192, destaques do autor).

Num exercicio aparentemente retdrico — rico em indagagoes a sua prépria alma —,
o confessor de Joana Carolina tenta escudar-se diante do perigo das coisas materiais e transito-
rias, cujo entendimento acha-se assentado numa aporia verdadeira: a dificuldade de fazer esco-
lhas entre a alegria da posse do logos ou da usurpacao da perda deste para as tentacoes da patria
das incertezas. Essa duvida vai flutuar entre o aparecer e o ser, entre 0 manifesto e o oculto,
entre a presenca e a auséncia, entre a propria coeréncia e a embaragosa incoeréncia — enfim,
entre adversidades que abandonam o homem ao temor e a inseguranca mais radicais. Nessas
profundidades, nao parece haver uma posicao mediana que permeie opostos tao drdsticos e
declaradamente reflexivos entre si. Tudo parece recair numa inseguranca inextinguivel e inex-
tirpdvel, na angustia premente diante de uma morte bifronte — nesta e noutra dimensao.

O padre confitente responde a aporia com a adverténcia de Sao Joao da Cruz: a
necessidade de se desvencilhar “das coisas que, importante embora, ndao sao Deus” (LINS,
2003, p. 193, itdlicos meus). Eis a lacada com a qual Osman dramatiza o processo de escolha
e potencializa o paradoxo da humanidade no confiteor preliminar do confessor de Joana.
Aqui, o autor vai tomar como modelo de mediacao Sao Joao da Cruz, mistico espanhol e
uma das personagens mais importantes da Contrarreforma.

Em seus principais escritos, Joao da Cruz quis tornar muito bem delineado o ca-
minho que a alma devia seguir e mostrar quais os indicios davam a conhecer o quanto ela
estava, verdadeiramente, na via de purificacao dos sentidos ou do espirito — o que ele deno-
minou noite escura. As almas, diz Joao da Cruz (2002, p. 139), “no trilhar o caminho da per-
feicao passam por diversas alternativas de alegria, de aflicao, esperanca e dor, nascendo
umas do espirito perfeito e outras de espirito imperfeito”. Esse caminho visa alcangar o
cume do Monte da Perfeicao. 3

Ao apropriar-me do rito da construcao de Eliade pretendo empreender um exer-
cicio hermenéutico limpido e sem alegorizacao, partindo de uma representacao geométrica
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dos paradoxos que perturbam a consciéncia do confessor de Joana. Decerto que essa geome-
trizacao nao se dd na mesma simetria nem no mesmo vigor das “palavras que demonstram
existéncia” (HAZIN, 2013, p. 70) € que constroem o rito de Avalovara. Contudo, no seu pré-
prio campo visual periférico, o Retdbulo permite enxergar os tracados caracteristicos da poie-
sis osmaniana, apontados por Elizabeth Hazin (2013, p. 70, itdlicos meus): “O rigor na ordena-
¢do, o dominio sobre a matéria tratada, a recusa ao acaso, sem perder, todavia a nog¢ao do
poético, da beleza, do transcendente”. Ou — conjecturo — o gracejo da alma diante do nada.

Com efeito, nao hd casualidade na alusao a adverténcia de Joao da Cruz. Nela o
padre se espelha e dela tira proveito para montar projeto de vida espiritual em direcao ao
topo do Monte da Perfeicao. Na realidade plural da narrativa, a referéncia a licao do mistico
espanhol produz, sobretudo, o anseio do encontro com o outro num continuo face a face —
seja na busca empreendida pelo padre confessor, seja no ato de entrega de Joana agonizante,
seja no exercicio hermenéutico do leitor.

A verdade de Deus — nesse primeiro decalque — atua prefacialmente a do ho-
mem e permite a montagem e a remontagem das demais imagens pin¢adas para uma leitu-
ra aproximativa com a escrita aporistica de Vieira. O predmbulo de fé do Décimo Primeiro
Mistério do Retdbulo ¢ o topo da piramide para o qual concorrem a predestinacao, a trans-
formacao e a vocacao pessoal de Joana Carolina— o caminho correto do espirito que quanto
mais procura os bens materiais, com tanto menos se acha.* No rigor da ordenacao osmaniana, a
mis-en-scene da redencao inverte o rito de construcao de ponta a cabeca, do dpice a base da
qualquer geometrizacao.

Movo-me de agora em diante para as aproximacoes desse decalque com alguns
trechos dos sermoes vieirianos. Torno firme a condicao prévia — embora possa parecer tau-
tolégica — de que o rito hermenéutico em torno do memento vivere é desempenhado no
discurso religioso de Vieira em quadrantes bem distintos dos da escrita de Osman. O desafio
de vislumbrar, simultaneamente, quadros cénicos dos dois autores dd como diretriz a neces-
sidade de andar na mao e na contramao dos respectivos eixos discursivo-literdrios. Em terre-
nos nem sempre aplainados, busco seguir um filao inato de aproximacao ou de distancia-
mento das leituras das verdades de fé.

Joao Adolfo Hansen (2008) adverte que a escrita vieiriana supoe que a correspon-
déncia dos estilos as matérias evidencia as operacoes de um juizo alcancado além da adequa-
cao significada: o significado retém apenas o jogo ou o cdlculo (polivaléncia). Nao hd justeza
de palavras nos Seiscentos ibéricos: hd “matematizacao substancialista do conceito segundo
a proporcao analdgica da sua Coisa” (HANSEN, 2008, p. 17). PressupOe-se, entao, que “subs-
tancia espiritual da alma participa do Verbo Eterno através da luz natural, onde encontra
fundamento dos seus conceitos como ‘verbo interior’”” (HANSEN, 2008, p. 17).

Daf que o falar e o escrever em Vieira nao sao nada mais do que o recobrar cons-
tantemente o vinculo das coisas com o Espirito, na propor¢ao e na irredutibilidade do modo
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de dizer a Verdade eterna. A oratdria sacra de Vieira organiza-se como interpretacao tipold-
gica da Biblia e dos textos candnicos de Doutores da Igreja como allegoria in factis. Nela,
postula-se que o memento e a elocucao devem ser pautados pelo juizo como a “fantasia nao
autonomizada, mas informada pela Palavra” — como ainda registra o mesmo Hansen
(2008, p. 24).

O Sermdo das Cadeias de Sao Pedro, pregado em Roma em lingua italiana, no ano
de 1674 (quando Vieira Id se encontrava para obter a bula papal visando anular sua condena-
cao pelo Santo Oficio portugués), serve para pontuar uma leitura dramdtica do verbo que
nasce da memdria e permite algum avizinhamento com as questdes suscitadas por Osman
no recorte ora trabalhado. Esse sermao € considerado verdadeiramente uma obra-prima de
Antonio Vieira e tem como motivo a Providéncia — a mesma Providéncia que entregou a
Pedro as chaves e o deixou atar nas cadeias.

Vieira inicia seus questionamentos pela referéncia a alegoria das cadeias para fi-
nalizar com a das chaves. Alega o jesuita: sendo certo que Cristo livrou Pedro das cadeias de
Herodes de Jerusalém, também € certo que o nao livrou das cadeias de Nero em Roma. Dai
pode-se pensar — na esteira desse argumento — que a providéncia que supomos de Cristo
para com Pedro, “a0 menos ¢ duvidosa e mal segura, e tal, que nao parece sua” (VIEIRA,
1945-A, p. I1). “Assim é; mas nao foi assim. Tudo concedo, e tudo nego. Concedo que a provi-
déncia que nao ¢ continuada, nem permanente, nao é providéncia. Mas nego que a provi-
déncia de Cristo [...] ndo se continuasse igualmente [...} nas cadeias de Nero” — dird Vieira
(1945-A, p. 10). E por que tanta providéncia em nao livrar Pedro das cadeias de Nero? Responderd
o pregador:

Ob admirdvel, e portentoso testemunbo da providéncia de Cristo para com seu
Vigdrio! [...] Se dividirmos esta Providéncia em duas Providéncias, e combinar-
mos uma com a outra pelos efeitos, nao so parecem diversas, sendo totalmente
contrdrias: uma de cuidado, outra de descuido: uma de estimagao, outra de despre-
z0: uma de liberdade, outra de cativeiro: uma de vida, outra de morte: uma que
afrontou e iludiu os intentos de Herodes, e outra que ajudou e fez triunfar os de
Nero (VIEIRA, 1945-A, . 15).

Tomando essa particao, o orador vai fundamentar-se em Boécio, seguido por San-
to Tomds — e comumente pelos tedlogos — que definem a Providéncia como “a série de
todas as coisas, e suas causas ordenadas na Mente Divina, e encadeadas e ligadas entre si com
uns nds maravilhosos e secretos, que ninguém pode desatar {...]” (VIEIRA, 1945-A, p. 16).
Como ¢ de hdbito na peroracao de Vieira, papas, doutores, padres e “profetas da cristandade,
sobretudo” (PECORA, 2008, p- 114) nao podem ser ignorados, como o saber (a arte) de um
médico nao pode ser preterido pela visao leiga, ingénua e aparente da doenga, segundo a
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elaboracao de Pécora (2008, p. 114). “A chave do saber opera sobre os sintomas, a receita responde
adequadamente as opinioes e rumores” (PECORA, 2008, p. 114, grifos originais e nao originais).

De tal sorte que os sucessos dos tempos e das coisas, ainda que parecam diversos e
encontrados, estao na Mente e na Providéncia Divina, ordenados e atados entre
si de tal modo, que como anéis, ou fuzis enlacados uns nos outros, compoem uma
uniforme e elegante cadeia. Tal foi em um e outro caso a do supremo Artifice,
Cristo (VIEIRA, 1945-A, p. 16, destaques do autor).

Se hd um fosso hermenéutico em Vieira, ele é ultrapassado pelo paradigma teo-
fanico: nao hd distanciamento em relacao a tentativa de pertenca da Verdade. A experiéncia
do contato com o divino — cujo acesso da-se, do ponto de vista mistico, de forma direta,
individual e extdtica — torna-se, nos sermoes vieirianos, “claramente mediada pela Igreja
constituida, visivel, juridica, das praticas littirgicas e sacramentais, das ordens religiosas, da
sua hierarquia etc.” (PECORA, 2008, p- 83). A torcao exigida do exegeta nao chega a ser uma
empresa tao arriscada, quando se leva em conta que o processo de deificacdo, citado por Alcir
Pécora (2008, p. 2008) — “que Antdnio Vieira havia procurado estender virtualmente ao
comum humano (nao a0 homem comum)” —, veste-se de uma figuracao modelar, a ser re-
produzido na militancia eclesidstica, particularmente na jesuitica.

Nesse trecho do sermao, a clave do saber nao clareia um estado de instabilidade.
As artimanhas de Hermes sao aqui menosprezadas diante da memdria do verbo redentor e
da monumentalidade que mostram as articulacoes misticas determinantes da significacao
barroca na escrita de Vieira. A rearticulacao constante da memoria é sacramental e permite
0 acesso ao éxtase individual e coletivo. O Monte da Perfeicao ¢ exibido pela Providéncia
como um edificio quase intocdvel pelo exegeta — ou pelo “comum humano”. A “elegante
cadeia” dos anéis ordenados pela Mente Divina oferece-se com procedéncia absoluta sobre a
busca do sentido ainda nao inteiramente explicitado ou sobre o caminho ainda nao inteira-
mente percorrido. Trata-se de uma figuracao que nao atrai a ideia de geometriza¢ao, como
se repara no trecho citado da narrativa de Osman.

Diferentemente do rito de construcao baseado na energia vital emanada da lem-
branca do confessor-confitente do Retdbulo osmaniano, a praxis herméutica de Vieira prefere
secundarizar — nao ignorar — o drama das adversidades que abandona 0 homem comum ao
temor e a inseguranca e dele exige o esforco continuo de escolher os caminhos da perfeicao.
Isso porque a ideacao pronta e acabada em torno da cadeia uniforme de elos coordenados vai
instigar um memento vivere de presentificacao da Providéncia, cujos efeitos “ndo se hao-de sentir
pela diversidade dos meios, sendo pela unidade do fim” (VIEIRA, 1945-A, p. 12, itdlicos meus).

Nao hd, portanto, em Vieira um anseio pelo encontro com o outro, pois importa
muito mais alcancar o sucesso dos tempos e das coisas mediante a coesao monumentalistica
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do verbo eterno do que mediante a vivéncia das coisas humanas e temporais que também
“sao Deus” — deixando-se o resto cumprir fungoes de meio.

Segundo decalque: memento mori (lembra-te da morte)

A fixacao de alguns marcos exegéticos em Vieira e em Osman, feita no primeiro
decalque, mitiga obstdculos para a continuacao da leitura aproximativa e para a pesquisa do
tracado congénito de uma hermenéutica do abismo nos dois autores. Essa tarefa jamais pode-
ria deixar de assentar-se no triptico vida-morte-ressurreicao, instigada pelo jogo polifonico
do Retdbulo. As insercoes apanhadas na narrativa para representar o memento vivere reque-
rem o embate de questionamentos em redor da dogmadtica crista que prenunciam a morte
de Joana (o seu confiteor) e retomam a tensao metamorfica multiplicadora dos extremos na
existéncia humana.

Os didlogos de Joana Carolina com seu confessor que ensejam o memento mori sao
motivados pela indagacao do padre-confitente, ao final do trecho transcrito no primeiro
decalque, depois de recordada a adverténcia de Sao Joao da Cruz: “Como, porém, nesse sentido,
chegar a perfeicao?” No arranjo geométrico do texto osmaniano, o alerta (ou a exigéncia)
preliminar da perfeicao — em torno do qual passa, agora, a oscilar o rito de constru¢ao —
transforma o simples confiteor num sobrevoo sobre o precipicio do ser. A devassa da alma
pelos caminhos da perfeicao faz o coléquio entre Joana e seu confessor desdobrar-se em in-
tervencoes dispostas num andamento grave — solenemente propicio ao sacramento da ex-
trema-uncao. Passo a transcrever a primeira insercao:

Famais baveria uma tarde semelbante, 0 Anjo da Morte estendia a mao a Foana:
‘Padre, tentei, minha vida inteira, viver na justica. Terei conseguido?’ ‘Sem

>

davida.” ‘Quem muito fala, muito erra. A gente pode se impedir de falar; mas ndo de
viver. Vivi oitenta e seis anos. Devo ter cometido tantas faltas!’ ‘Isso faz parte
da nossa condigao.” ‘Sei.’ [...] Queria descobrir, dentre os [atos] que esbog¢ara ou
houvera consumado em sua longa vida, uma nédoa, um engano essencial, para
confessar-me e assim ndo parecer soberba. ‘Padre, muitas vezes desejei matar.” Dava
a impressao de engrandecer-se, como se dependesse disto, dessa mentira ex-
pressa com muito esforco e timidez, sua absolvi¢ao. “Também devo ter feito in-
Justicas. Devo ter feito. Jd nao me lembro quase de nada. Nem do mal que fiz,

nem do que softi (LINS, 2003, p. 192-193, destaques do autor).

A macante morfologia da confissao dos pecados, magistralmente estudada por
Pettazzoni (apud ELIADE, 1988, p. 90) em La confessione dei peccati, mostra que, mesmo nas
sociedades humanas mais ingénuas, a memoria “histdrica” — entendida como meméria dos
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acontecimentos nao provenientes de um arquétipo, mas de acontecimentos pessoais (de pe-
cados, na maioria das vezes) — € impossivel de suportar. Nao sem propdsito, Eliade (1988, p.
90) recorda a origem do ato de confissao dos pecados “numa concepcao magica de elimina-
¢ao da falta por meio fisico — (sangue, palavra etc.)”. Entretanto, ao historiador romeno nao
¢ o processo da confissao em si — em seu arcabouco magico — que interessa analisar: é a
“necessidade que 0 homem primitivo tem de se libertar da recordacdo de um ‘pecado’, ou
seja, de uma sequéncia de acontecimentos ‘pessoais’ cujo conjunto constitui ‘bistoria’ (ELIADE,
1988, p. 90).

Osman faz os quadros do retdbulo medieval alternarem-se nas cenas nordestinas
“que lembram mesmo um processo industrial antecipado com a via-crucis de casas em série
pelas quais passa a cana na dura extracao do acticar no engenho” (ANDRADE, 2004, p. 95).
Porém — percebe Ana Luiza Andrade (2004, p. 95) —, Osman Lins faz parar o “projeto li-
near de uma a outra casa, assim como a das cenas do retdbulo”. Quando se tornam vivas,
essas cenas “libertam a antiga forma de leitura das antigas catedrais, na moderna cinematica,
quando nelas ocorre esta moderna ‘fusao dos materiais da memoria individual com a coletiva®™
(ANDRADE, 2004, p. 95, itdlicos meus).

Sem contestar a uniao entre a memoria do pecado individual com o memento da
falta comum a todos — removido o aspecto primevo dos rituais de expurgacao —, ponho em
foco os acontecimentos da vida de Joana e torno-os objeto de crivo no ato confessional pelo
padre e pelo intérprete do texto. Por meio desses acontecimentos vao ser destilados os eventos
da vivéncia coletiva. Melhor dizendo: creio ser preciso antepor os eventos singulares aos comu-
nitdrios porque os primeiros ¢ que vao projetar luzes sobre a hermenéutica do abismo — que
exige investidas vertiginosas da alma sobre a razao atdnita diante do nada, num mergulho
puramente existencial, nao conceitual, impenetrdvel e desafiador ao pensamento.

A memoria do pecado individual permite anotar uma intermiténcia — nunca a
constancia — entre a expectativa da salvacao e a descoberta da verdade mais radical do sujei-
to histérico diante da morte. Quando expectativa e descoberta do fim alcancam maior grau
de similaridade — nos momentos antecedentes ao perdao dos pecados de Joana Carolina —,
0s atos mais extremosos do memento mori da protagonista apontam para uma “imprevista
iluminacao” (PAREYSON, 2005, p. 21) que brota de um “estado de fecundidade, em que a
descoberta nao € senao o reconhecimento de alguma coisa que se conhecia por pressdgio in-
distinto, e nao faz mais do que preencher e precisar uma expectativa que jd a continha e a
reclamava.” — como dd a conhecer Pareyson (2005, p. 21, itdlicos meus).

Joana nada prognostica nos seus ultimos momentos. Apenas percorre um atalho
no ritual de construcao eliadiano, de tal modo que a meméria preservada em sua alma con-
trita é capaz de fazer mover sua propria verdade em camadas nao perenizadas ou em praticas
meramente sacramentais. Joana Carolina — visiondria de todas as evidéncias — contempla
amorte a luz de sua capacidade de compreensao da realidade circundante, como um beneficio
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que deseja e espera, apds uma vida tao dolorosa e resignada. No trajeto confessional da per-
sonagem, a mercé da morte sustém-se nao somente na revivificacao individual como tam-
bém na regeneracao coletiva. Esta ¢ a incisao obliqua que Osman faz ao rito de construcao
que sempre parece rever a forma piramidal de realizacao da providéncia divina para a uni-
versalidade crista.

Na apresenta¢ao das sequéncias memorativas de Joana e na declaracao dos arti-
gos de fé crista, Osman dd pouca importancia a ritualistica do ato extremoso da uncao. No
desenvolvimento do Décimo Primeiro Mistério, o autor mostra um padre desalgemado de
formulacoes sacramentais para ouvir as ultimas palavras da personagem. Osman interessa-
-se, antes, por um emolduramento da extrema-un¢ao hdbil a demonstrar a mudanga do eixo
imemorial de expiacao do pecado segundo a concepcao crista.

Osman Lins nao repudia a conotagao religiosa do pecado — afinal, nao haveria o
confiteor se nao houvesse transgressao a um mandamento divino e a inten¢ao de transgredi-lo.
Essa compreensao € bastante clara nas intervencoes de Joana, a saber: “Padre, tentei, minha
vida inteira, viver na justica. Terei conseguido?’[...} ‘Quem muito fala, muito erra. A gente pode
se impedir de falar; mas nao de viver. Vivi oitenta e seis anos. Devo ter cometido tantas faltas!”
‘Isso faz parte da nossa condicao’ (LINS, 2003, p. 192-193, itdlicos meus).

Faco observar, todavia, que a divida da personagem em torno da prética de atos de
justica ao longo de sua vida e as proprias réplicas por ela oferecidas a algumas perguntas indi-
cam um enorme desassossego que transborda a esfera de transgressoes individuais. Demons-
tram, na verdade, o alcance supra-individual do pecado e a necessidade de regeneracao coletiva
por meio da expiacao peculiar e inexcedivel de Joana — a peniténcia na qual prepondera um
sentimento de libertacao de si e do outro e de resguardo dos interesses comuns, nao uma atitu-
de arquetipica de retomada do comego absoluto, desonerado do pecado individual ou coletivo.
De fato, quando a agonizante Joana pergunta ao seu confessor sobre o éxito de ter passado sua
vida na justica, faz transparecer a percep¢ao imediata da prépria experiéncia ndo mergulhada
na deterioracao de carater e distanciada do amor excessivo a si mesmo e aos seus interesses.

A partir de uma revelagao que soa absurda — “Padre, muitas vezes desejei matar” —
desvela-se uma tentativa de persuasao que acarreta no confessor a impressao de sobrevalori-
zacao moral de Joana, a ser usada como uma espécie de penhor de sua absolvicao. Mas, longe
de ser um expediente retdrico, o falseio de Joana serve como prenuncio para que seja reite-
rada a expressao da consciéncia coletiva do pecado, quando Joana declara: “Também devo ter
feito injusticas. Devo ter feito” (LINS, 2003, p. 193, itdlicos meus).

Nessas sequéncias, Osman parametriza a questao da injustica no ato confessional
nao sé com a intencao de despertar a imagem viva do jogo polifonico dos tableaux como tam-
bém de assentar limites mais concretos aos pressagios de morte — insinuagoes sutis para es-
quadrinhar-se a memdria dos tormentos individuais numa contextura muito mais alargada e
humanada.
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Transponho a temdtica da expiacao a escrita parenética de Vieira. Elejo o Sermao
da Exaltacao da Santa Cruz, pregado no convento da Anunciada, em Lisboa, em 1645, na fase
em que o jesuita comecava a gozar de enormes regalias junto ao rei de Portugal, cativava a
Corte e colecionava inimigos. Naquela ocasiao, Vieira subia ao pulpito para exortar dois gé-
neros de cruzes no mundo: uma cruz material e outra espiritual. A primeira dizia ele ser o
sagrado lenho, em que Cristo obrou os mistérios divinos da redencao do género humano.
A segunda, a mortificacao interior e exterior do corpo e da alma, com a qual os verdadeiros
cristaos — particularmente os que professam a vida religiosa — crucificam suas paixoes e
apetites. O sermao segue tomando como ponto de partida a afirmacao de que a cruz de
Cristo foi instrumento de redencao quanto a suficiéncia, e a cruz espiritual é instrumento
de redencao individual quanto a eficacia.

Nao posso arriscar qualquer sondagem nos rodeios do sermao sem antes exibir
um importantissimo registro de Pécora (2008, p. 195, itdlicos meus): numa logica argumen-
tativa como a de Vieira, toda Verdade (relativa ou proporcional a uma esséncia teoldgica)
“tem a faculdade tendencial de instituir-se (e, portanto, sedimentar-se politicamente), e, a0 mes-
mo tempo, toda instituicao (todo organismo juridico de amor e poder) ndo se pode sustentar
sem essa Verdade”. A 16gica peculiar de Antdnio Vieira — graduada na dialética aristotélica-
-escoldstica — nunca foi pedra de tropeco para uma retérica que pouco ou nada temia dian-
te de paradoxos absolutamente intransponiveis. Alids, o jesuita nunca teve nada a temer
porque se certificava estar bem acomodado numa espécie de catedra teologicamente conve-
niente ao seu tempo. Nesse assento ele pontificava sua elocucao engenhosa (PECORA, p. 119):
um ferramental singularissimamente barroco para fazer aflorar a verdade e viabilizar a in-
terpretacao.

Como tantos outros sermoes do jesuita, o da Exaltacdo da Santa Cruz instiga a
transformacao do arquétipo homérico de Hermes num exercicio retérico que retém a incli-
nacao quase obsessiva de instituir a Verdade sob o primado da Teologia. Na disposicao da al-
legoria in verbis tomada como mote para o sermao, diz Vieira: maior diferenca faz a cruz da
religiao — a cruz da Verdade institucionalizada — do que a prépria cruz de Cristo. Porque
esta se acha presa unicamente a vontade livre e desimpedida e aquela, ao jugo impenitente
do entendimento cativo. Esse jogo carreia o seguinte exercicio exegético:

Os tormentos dados por tormentos podem-se sofrer, porque sao violéncia da vontade;
mas tormentos dados por alivio ndo se podem tolerar, porque sao contradicoes do
entendimento. Que me deem a mim cruz por cruz, tormento ¢, mas pode-se
sofrer; porém que me deem fel por dgua, é tormento que se nao pode tolerar:
tais sao os tormentos da Religiao; hao-vos de dar fel, e haveis de crer que € dgua:
0 gosto hd-de dizer que € amarga e o entendimento hd-de dizer que € doce. Pode haver

maior violéncia? (VIEIRA, 1945-B, p. 267268, destaques do autor).
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Apesar dos excessos dialéticos, o Padre Vieira quase faz uma operacao aritmética
para estabelecer os desdobramentos da vontade e do sofrimento. Isso porque o sermao aqui-
lata o tormento que se carrega por exercicio da vontade como inferior aquele que se deve
suportar, nao por vontade, mas por imposi¢ao de uma verdade sacramental — que nao da
liberdade para nao querer. Na escala ascendente da argumentacao vieiriana, poderiam ser
elencados: os tormentos dados pelo homem (por alivio) a si mesmo, que seriam intolerdveis;
os tormentos dados por tormentos, que poderiam ser sofridos (e até tolerados); e os da reli-
giao, sempre insuportdveis e intolerdveis — embora os mais sublimes.

Essas afericOes reportam-se ao doloroso problema da possibilidade de salvacao,
nao defrontado diretamente por Antdnio Vieira nessas diccOes sermondrias. Pois hd de ver-se
que quando a dogmatica crista admite que nem todos os homens se salvarao e, no final dos
tempos, haverd divisao entre os perversos e os condenados, admitir-se-ia que aqueles afligi-
dos por tormentos da religiao teriam mais chances de serem salvos do que os que sofrem
tormentos por tormentos. Eis uma férmula sacramental muito inventiva e conveniente do
monstro dos engenhos.

A hermenéutica da salvacao, adestrada pelo jesuita, poe a salvo a liberdade huma-
na e com isso deixa aos réprobos (¢ somente a eles) a responsabilidade pela condenagao.
Acomodadamente — a certa altura do mesmo sermao —, Vieira dd a conhecer que na histé-
ria da redencao da humanidade “o maior tirano que hd no mundo ¢ a vontade de cada um
de nés” (VIEIRA, 1945-B, p. 273). Enuncia: “Os tiranos atormentam por fora, este tirano
aflige por dentro. Daqui se argiii que quando Deus quer dar um castigo, entrega a um homem nas
maos de sua propria vontade; por isso lhe deu por castigo que fizessem a sua” (VIEIRA, 1945-B,
p- 273).

Estabelecido esse nexo, a polémica passa a girar em torno da extensao da liberda-
de humana — filtrada obviamente pelo modelo teofanico. Na dimensao deste protétipo
invaridvel nos escritos religiosos de Vieira, os graus de liberdade humana tendem a acentuar
a importancia da acao mediadora da Igreja, na qual o homem sempre pode achar a ajuda
sobrenatural da salvacao. O Padre Vieira é, nesse ponto, coerente com as concepgoes da ulti-
ma escoldstica que acolhem o conceito de liberdade, acentuando a indiferenca da vontade
com relacao aos seus possiveis determinantes.

Em certa medida, portanto, Kerigma e hermeneia dispensariam os rompantes
mais intensos e imagéticos do procedimento retdrico-hermenéutico do jesuita: soaria bas-
tante que as acoes repetiveis ou irrepetiveis vividas no drama do teatro do mundo fossem
ordenadas pela Verdade sacramental. O fosso hermenéutico seria preenchido pelo mistério da
eficiéncia dos efeitos e o distanciamento entre o autor da elocucao engenhosa e seu ouvinte
seria reduzido pela aproximagio humano-divina no plano histdrico e institucional. A savoir:
mesmo nas prdticas mais sublimes ou mundanas, Vieira prossegue versado nas maiores finu-
ras do Hermes homérico.
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Por mais impunes que possam parecer os acontecimentos do mundo a manifes-
tacao oculta de Deus, nao hda como desconhecer a instabilidade produzida pelo deus da in-
consisténcia sobre a concepcao sacramental que sobrecarrega a escrita de Vieira. Pois se, por
um lado, o modo sacramental atribuido ao universo quer repelir a todo custo a irracionali-
dade do mito — e refor¢ar a aparéncia de uma identidade profunda entre histéria e provi-
déncia —, por outro, Hermes insiste em escancarar as portas da compreensao a mais radical
experiéncia de alteridade e exteriorizar a tensao metamdorfica entre imagem e sentido.

O modo sacramental de dizer a verdade nao interdita Deus de intervir sobrenatu-
ralmente no mundo como bem lhe aprouver e Hermes nao se envergonha nem se embaralha
por tornar falsa toda a verdade. Antdnio Vieira nao consegue escapar a consciéncia de uma
identidade teoldgica nem as artimanhas e afetacoes da eloquéncia. Por isso, reitera a reminis-
céncia de que “os fins divinos, no que tém de mais préprios de si, ndo tém senao que aguardar
0 seu cumprimento pelos meios humanos entregues a si mesmos” (PECORA, 2008, p- 142).
E 0 que se vé com espantosa clareza quase ao final do Sermdo da Exaltacdo da Santa Cruz:

Nao ¢ paradoxo, senao a verdade clara. Que remédio para fazer um homem sem-
pre sua vontade? O remédio € querer o que Deus quer; porque em tudo se faz a
vontade de Deus; e se eu quero o que Deus quer, sempre faco minha vontade. Este é
o prémio dos verdadeiros. Religiosos, no qual a sua cruz leva muita vantagem

a do mundo (VIEIRA, 1945-B, p. 274, destaques do autor).

Em polo magnético distinto, o Décimo Primeiro Mistério do Retdbulo de Santa
Foana Carolina embaca a verdade sacramental: o funcionamento bdsico do mundo jd nao
estard impregnado pelo mistério divino institucionalizado. Os acontecimentos € 0s sucessos
do mundo nao estarao mais selados sob a forma encoberta da presenca divina imutdvel —
que requer perfeita semelhanga entre a ordem transcendental e a face visivel das coisas.
A confissao de Joana e os seus ecos na consciéncia do confessor darao azo a suavizagao da
presenca do mistério sacramental nos acontecimentos e ao descentramento de uma verdade
transcendente e intangivel. A extrema-uncao da protagonista possibilita, portanto, redina-
mizar as leis imperativas da providéncia sobre os atos livres do homem.

Osman faz com que os acontecimentos fechem-se em nexos tais que possam ex-
cluir a intervencao do Ser divino — nem obrigar 0 homem a conjurar contra Deus. Transfor-
ma-0s em eventos autdbnomos na busca de mistérios prosaicos, dispares e desencontrados
com os da providéncia divina. Em talhe bem distinto do vieiriano, Lins nao teme avangar ou
sustentar a realidade efetiva de um mundo terreno — nao apenas em sua aparéncia, mas em
sua concretude — nem mesmo apaziguar a prépria incompletude do homem.

Essa mudanca de eixo pode ser sentida na segunda insercao que faco do Décimo
Primeiro Mistério, quando o confessor de Joana se indaga: “Terd nossa alma o ensejo de
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5| Vulgata, Liber Isaiae, 9:2
(tradugdo minha).
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escolher, dentre os inumerdveis aspectos que perdemos, 0 menos contrario a sua natureza,
ou a que testemunhou nossos dias mais ricos, aqueles em que mais préximos estivemos da
harmonia entre nosso poder e nossas obras?” (LINS, 2003, p. 193).

O sentimento de libertagao de si mesmo, evocado pelo ato confessional de Joana
Carolina — fora da exegese da salvacao vieiriana —, € favoravel a acolher realidades que nao
suplicam a transcendéncia sacramental. Nem tudo o que existe é obrigatoriamente um
enunciado rigoroso e histérico de um mistério divino. A prdpria protagonista da narrativa
osmaniana chega a conhecer a realidade individual e coletiva da vida sem ter que reconhecer
nela qualquer sinal sensivel da substancia que, em Vieira, quer-se fazer reconhecida a todo
custo. Trata-se de tomar a realidade acontecimental como um discurso real do que € e nao é
necessariamente oculto.

Na perspectiva da hermenéutica salvifica é fundamental que o préprio mistério
nunca se dissolva inteiramente, mesmo quando o homem e a coletividade — dvidos pela
redencao — abandonam-se a vontade divina. A exegese de Vieira tem o peso do mundo sen-
sivel sobre o livre arbitrio: é sempre visceral (dantiana, até) e tem foro universal — o da
cristandade universal. A exegese do confiteor de Joana nao deixa de suscitar uma experiéncia
profundamente escavada no mistério do contato do homem com a vontade divina, mas nao
se busca uma verdade com prerrogativas universais e absolutas. Em Osman, a vulnerabilidade
do topos natural do desejo frente a md inclinacao do pecador nao mede apenas a distancia
humana diante do projeto divino, mas também a falta real do sujeito histdrico diante do
vinculo organico entre membros de uma comunidade — a despeito da identidade genesiaca
com o outro que a verdade sacramental reclama.

Numa jurisdi¢ao penitencial liberta de formas ornamentais — mas nao do lastro
ontolégico da presenca divina —, Joana tem a previdéncia rara e preciosa do pecador que
pretende alcancar a graca e o perdao dos pecados. A um sé tempo, certifica-se de que seu
confessor é coadjuvante do seu pedido junto a Deus. E o que fica claro nas passagens finais
do mistério e bem avivado na cadéncia grave da voz do padre:

Quando a ungi com o santo oleo, jd essa face preterita esvaira-se, subsistindo apenas
seus restduos, seu po. Foi sobre os olhos, a boca os ouvidos, o nariz arqueado de an-
cia, que invoquei a misericordia de Deus {...} Dentro de mim, enquanto me
afastava de cabeca alta, Joana era uma chama. Populus, qui ambulabat in

tenebris, vidit lucem magnam (LINS, 2003, p. 195).

Osman transcreve trecho da profecia de Isafas (9:2): populus qui ambulabat in tene-
bris vidit lucem magnam babitantibus in regione umbre mortis lux orta est eis (“o povo que anda-
va nas trevas viu uma grande luz; sobre aqueles que habitavam uma regiao tenebrosa res-
plandeceu uma luz”)s O autor abre aqui a chave diretiva e persuasdria da salvacao de Joana
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no memento mori: o primado retorica e ontologicamente privilegiado das Escrituras torna
possivel as conexoes salvificas nas dreas de penumbra de uma alma nem decididamente ca-
tiva da condenacao, nem hesitantemente livre do pecado.

Note-se que o beneplécito do perdao é acenado ja fora da regiao de sombra (“foana
era uma chama”). Mas até que sejam revelados os caminhos pelos quais 0 humano encontra-se
com o divino, hd de serem percorridos territdrios fronteiricos ao abismo — sobre o qual repousa
o0 nucleo paradoxal da hermenéutica da narrativa osmaniana. Nesses marcos divisdrios muito
ténues, 0s processos natural e sobrenatural sao refigurados na conciliagao sutilissima da verdade
da fé da protagonista com a verdade do Ser Supremo — uma via sinuosa de acesso a memdria por
meio da qual a protagonista é preparada para adotar imediatamente o mundo da presenca real
do divino. Esse modo de abertura justifica-se na tltima inser¢ao que faco dos trechos da confis-
sao de Joana e das reacoes do padre diante do estado de apoplexia que se apodera da personagem:

Tudo agora é quase de uma cor. Nao ¢ assim que fica 0 mundo no...” Soltou-me
o0 braco, fez um gesto com a mao, um gesto de apagar, que significava sem
duvida: “..no entardecer?” ‘Tenho medo, padre. Sua voz, perdidas as iltimas
inflexoes, era um velbo instrumento corroido, clarineta com liquens e teias de ara-
nba. Custava-lbe unir as poucas palavras, tal como se as escrevesse. Afastou de mim
os olhos, imobilizou-se, fitando as telbas, distante. Os cabelos brancos, muitos, es-
palbavam-se de um lado e de outro de seu rosto sobre o travesseiro. Pensei que
Joana Carolina ia afinal adormecer em Deus e rezei alto, com mais fervor

(LINS, 2003, p. 193, destaques do autor).

A paralisia antecedente a morte de Joana nao representa um escape do ser perante
o memento da confissao. Também nao acena com a trajetdria ascética de uma santa — em-
bora o autor assim qualifique a protagonista — que teria logrado experimentar a busca da
ascese para afirma¢ao mais ampla de uma vontade santificada a ser exercida em plena in-
temperanca do mundo. Com efeito, a mistica da personagem de Osman nao é o lugar privi-
legiado de invencao retérica comprometida com o convencimento € a persuasao, mesmo
porque o autor nao funda com a personagem um padrdo de existéncia interditado aos ho-
mens comuns num mundo descomedido.

E, afinal, uma avoca¢io humanada do medo da morte e da verdade — raizes de
toda inseguranca humana. £ o chamamento inevitdvel da morte para a prépria consciéncia,
para a do outro diante do caos mundo. Trata-se de uma suplica para que o que se supOe ver-
dadeiro deixe de ser a provocacao de uma falsidade enganosa, fraudulenta e sub-repticia,
capaz de substituir imprevisivelmente a verdade esperada ao longo de uma vida.

Dadas essas circunstancias, o recurso exposto pelo autor € fazer Joana deter-se peri-
gosamente nos beirais da morte: fazé-la sentir o hdlito do precipicio e petrificar-se diante do
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nada. E deixar que sua alma simplesmente olhe com admiracao surda o segredo do abismo
e estabeleca relacoes entre a ordem terrena e a transcendente, isenta de outros paradigmas
de santificacio que nao os retidos pelo livre arbitrio. E permitirlhe ascender através do
arrebatamento da alma ativa diante do divino — ou simplesmente nio se mover. £ emu-
decer Joana perante a verdade (sua e da humanidade) sempre inesgotdvel, fonte de ininter-
rupta renovacao.

Chega-se mesmo a dizer que a verdade ndo tem outro modo de se consignar a pala-
vra senao o de subtrair-se a ela para refugiar-se no segredo, e, sd mediante essa
retirada, a palavra se faz eloquente, a ponto de apenas o siléncio ser verdadeira-
mente falante, origem muda de todo discurso; que da verdade nao hd revelacao
sem ocultamento, ndo so porque ela so aparece em algo que nao ela mesma, e tal
como € em si s0 pode ser oculta, mas também porque cada manifestacao sua,
convidando a identificd-la e confundi-la com a palavra reveladora é, de per si,

fonte de ofuscamento e de erro (PAREYSON, 2005, p. 2122, destaques do autor).

Aqui se expoem os indicios da paradoxal hermenéutica do abismo, estimulada
pela petrificacao de Joana diante da morte: 0 pensamento nao pode perseguir a verdade se-
nao mantendo-a na inefabilidade do segredo da palavra. A verdade vem ao nosso encontro
apenas efemeramente. Ela sai do mistério para logo a ele retornar e nele permanecer, “por-
que o seu modo se ser presente ¢ precisamente uma auséncia e a sua inobjetabilidade nao é
senao o indicio de uma origindria solidariedade sua com o nada, e um sinal persistente da
mae noite.” — certifica Pareyson (2005, p. 22, itdlicos meus).

O siléncio que provoca esse exercicio hermenéutico nao é um paradoxo — € a
realidade experimentada tanto por quem carrega a cruz dos tormentos dados por tormentos
quanto por quem os arrasta pela religido. A todos, indistintamente, chama o medo pelo
clamor da verdade e da morte. A exegese do abismo também nao sobrevém do siléncio repu-
diado por Vieira (1945-B, p. 261) aquele que “violenta uma parte superior mais delicada, que
¢ a alma”, tampouco surge da morte que “violenta uma parte inferior, que é o corpo.”

Siléncio e morte, na narrativa osmaniana, defrontam-se e nao se descartam um
ao outro. Eis a proposicao que permite ao fosso hermenéutico ser preenchido nao mais pelo
misterio da eficiéncia dos efeitos divinos, mas pelo mistério insubordinado a eficdcia desses efeitos.
Trata-se, sem duvida, de um constructo delicado, que pressupde investidas vertiginosas da
alma sobre a razao atonita diante do nada, num mergulho puramente existencial, ndo con-
ceitual, impenetravel e desafiador ao pensamento.
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4 Conclusao
Do que foi exposto firmo as seguintes apreciacoes:

a) O entrelacamento das malhas textuais e hipertextuais manuseadas no didlogo
hermenéutico entre a escrita apodictica dos sermodes do Padre Vieira e narrativa polifonica
de Osman expde uma convivéncia produtiva — entre escrituras aparentemente dispares — e
revela ao leitor evidéncias de que a capacidade de formular ou evocar ideias ou juizos nao
pode prescindir da solidariedade entre pessoa e verdade.

b) Sempre se busca justificar a hermenéutica como uma narrativa da modernida-
de, sobretudo quando o exercicio exegético € capaz de expressar o sentido do ser. De modo nao
menos pertinente, a experiéncia proficua da hermenéutica literdria mostra ao sujeito histdrico
ser imprescindivel dar-se a conhecer e ter primazia sobre a coisificacao ou objetificacao da obra
literdria — sobre as aparéncias do objeto. E, no minimo, univocal o hermeneuta contempora-
neo que insiste em percursos tedricos condicionadores do pensamento discursivo a servidao da
objetividade e se valha de filosofias que liquidem o ideal metafisico da verdade.

¢) Por outro lado, quando se acena com uma abertura gradual da hermenéutica,
liberta do mito da objetividade, nao se afigura edificante reinaugurar panoramas estimula-
dos a agucar implicacOes interpretativas a partir de equivocos metafisicos, circunscritos ao
espaco turvo do modo de pensar entre filosofia e religiao. A ideia de uma ressecularizacao da
heranca religiosa da hermenéutica (ou de um redimensionamento do mito religioso) pode
ter um papel notavel de compartilhamento na dissolucao do préprio mito da objetividade.
E a reapropriacao de conteidos da dogmatica crista (ou de uma verdade religiosa) pode indu-
zir a uma mudanga de conduta interpretativa: o sujeito histérico passard a decidir empe-
nhar-se ou nao no processo de aniquilamento da objetividade, nao mais a prépria coisa a ser
interpretada comandard o jogo.

d) E certo que repensar o ideal da objetividade importa abalizar-se numa subjeti-
vidade idealizada. Contudo, esta é uma condicao a ser engendrada de forma concreta e de-
terminada, sem que se incorra nos riscos ¢ nos danos de um subjetivismo exagerado. A sub-
jetividade pretendida deve expor um sujeito finito e real, nao como representacao da reali-
dade, mas como abertura a uma espécie de conciliacao ficcional que potencializa o carater
do real. A solucao para os excessos de subjetividade talvez seja fugir-se a uma hermenéutica
na versao standard: esquivar-se da universalizacao da verdade e perseguir uma tese — quase
como um juizo de gosto — cuja universalizacao se cumpre como resultado de um senso
sempre circunstancial.
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e) A projecao obliqua da narrativa osmaniana sobre os sermoes de Vieira sugere
operacgoes de conciliacao ficcional que fazem vir a tona um esfor¢o interpretativo da expe-
riéncia de transcendéncia individual ou comunitdria. Esse recorte — sutilissimo — torna
visiveis os territérios da hermenéutica do abismo: topoi nos quais a tor¢ao do exercicio exegé-
tico precisa provocar e sofrer reflexdes recorrentes no patamar do desvelamento do ser. Des-
de que nao se perca de vista que a revelacao aqui destacada pressupoe faticidade e contingén-
cia — tanto quanto a subjetividade deve presumir concretude.

f) Longe de apaziguar o conflito entre verdade e sentido, a hermenéutica do abis-
mo esforca-se por conservar a tensao transformadora do texto literdrio, sem a qual o intér-
prete nao pode reapropriar-se, com validade, de contetidos da dogmatica religiosa. No rete-
samento constante da alocucao literdria, essa exegese nao se acomoda a uma verdade salvi-
fica sacramental. Antes, induz o exercicio hermenéutico a um fosso de incertezas diante do
nada — ao abismo onde somente o sujeito finito e real é medida de sua prépria libertacao.

CERRADOS N° 37
Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura



Referéncias

ANDRADE, Ana Luiza. Reciclando o engenho: Osman Lins e as constelacdes de um gesto épico.

In: ALMEIDA, Hugo. Osman Lins: o sopro na argila. Sao Paulo: Nankin Editorial, 2004. p. 69-111.

CASTRO, Anibal Pinto de. O essencial sobre o Padre Antonio Vieira. Lisboa: Imprensa Nacional; Casa da

Moeda, 2002.

CRUZ, Sao Joao da. Obras completas. Trad. diversos. 7. ed. Petrépolis: Vozes, 2002.

DONA, Massimo. Distante proximidad..., antiquisima relacién - Las aporias de la interpretacion.

In: ARANZUEQUE, Gabriel (org.). Ontologia de la distancia. Madrid: Abada Editores, 2010. p. 341-371.

ELIADE, Mircea. O mito do eterno retorno - arquétipos e repeticao. Trad. Manuela Torres. Lisboa: Edi¢oes 70, 1988.

HANSEN, Jodo Adolfo. Preficio. In: PECORA, Alcir. Teatro do sacramento. 2. ed. Campinas; Sio Paulo:
Editora da Unicamp, Editora da USP, 2008. p. 9-28.

HAZIN, Elizabeth. A espiral e a pdgina: criacao e intertextualidade em Osman Lins. In: HAZIN, Elizabeth

(Org.). O né dos lagos. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013. p. 69-90.

HINOS HOMERICOS. Trad. Jair Gramacho. Brasflia: Editora Universidade de Brasilia, 2003.

Fernando Antonio Dusi Rocha

A A 159
POR UMA HERMENEUTICA DO ABISMO: TRACADOS CONGENITOS EM OSMAN LINS E PADRE VIEIRA



LINS, Osman. Uma experiéncia diddtica. In: LINS, Osman. Do ideal e da gloria: problemas interculturais
brasileiros. 2. ed. Sao Paulo: Summus, 1977. p. 69-78.
. Retdbulo de Santa Joana Carolina. In: LINS, Osman. Melhores Contos. Sao Paulo: Global, 2003.

p- 153-199.
MENDES, Margarida Vieira. A oratdria barroca de Vieira. 2. ed. Lisboa: Caminho, 2003.

PAREYSON, Luigi. Verdade e interpretacdo. Trad. Maria Helena Nery Garcez, Sandra Neves Abdo. Sao Paulo:

Martins Fontes, 2005.

PECORA, Alcir. Teatro do sacramento. 2. ed. Campinas; Sao Paulo: Editora da Unicamp;

Editora da USP, 2008.

RICGEUR, Paul. A hermenéutica biblica. Trad. Paulo Meneses. Sao Paulo: Loyola, 2006.

SOARES, Marisa Balthasar. Retdbulo de Santa Joana Carolina, o palco da palavra. In: ALMEIDA, Hugo.

Osman Lins: o sopro na argila. Sao Paulo: Nankin Editorial, 2004. p. 169-177.

TORRES, Magda Maria Jaolino. As prdticas discursivas da Companbia de Fesus e a emergéncia do teatro jesuitico
da missdo no Brasil do séc. XVI. Tese apresentada dentro do Programa de P6s-Graduacao em Histéria.

Brasilia: Unb/ICH, 2006.

VATTIMO, Gianni. Para além da interpretacdo: o significado da hermenéutica para a filosofia. Trad. Raquel

Paiva. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1999.

VIEIR A, Antonio. Sermao das Cadeias de Sao Pedro. In: VIEIRA, Antonio. Sermaes (obras completas). vol. VIIL
Porto; Lisboa: Livraria Lello & Irmaos Editores; Aillaud & Lellos, Limitada, 1945. p. 5-32.
. Sermao da Exaltacao da Santa Cruz. In: VIEIRA, Antonio. Sermaoes (obras completas). vol. VIII.

Porto; Lisboa: Livraria Lello & Irmaos Editores; Aillaud & Lellos, Limitada, 1945. p. 255275.

CERRADOS N° 37
Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura



