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RESUMO: Em seus ensaios, Ginzburg reivindica a no¢io de Pathosformeln de
Warburg na transmissao de imagens através da histéria e remete a tensio nio resolvida
entre o histérico e o morfolégico a um campo de pesquisa que considera inexplorado,
o das relagdes entre arte, histéria e neurociéncia cognitiva. Esta questao ¢é tratada aqui
de uma perspectiva distinta: este texto se baseia na asser¢io de Lukdcs de que a
rememoragio do passado pela humanidade é uma necessidade ontoldgica e inclui a
arte.
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ABSTRACT: In his essays, Ginzburg assumes Aby Warburg’s notion of Pathosformel
in the transmission in the transmission of images throughout the history, and refers
the unsolved tension between the historical and the morphological to an unexplored
field of research that would investigate the relations among art, history and cognitive
neuroscience. This issue is addresses here from a different perspective: the paper is
based on Lukédcs’s assertion that the recollection of the past by humanity is an
ontological need wich comprises art.
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“Eu diria que a Grécia foi redescoberta” !

(Jean - Pierre Vernant)

tilizei esta epigrafe de Jean-Pierre Vernant em um texto sobre o papel da arte

nos periodos em que a antiguidade cldssica grega foi revisitada na Republica

¢ no Império romano, no Renascimento, Iluminismo ¢ na Revolugao

Francesa.? Recorri, na ocasido, a uma observacao do filésofo marxista hingaro Gyérgy Lukdcs

(1865-1971) acerca da natureza dos processos de rememoragio do passado: “a revalorizagio

do passado sempre foi um veiculo ideal da continuidade histérica” (LUKACS, 1968, p. 4).>

Decidi retomar algumas das ideias ali desenvolvidas para comentar a abordagem de

Carlo Ginzburg (2014) sobre a transmissao de imagens através da histéria em seu recente

livro Medo, Reveréncia, terror: Quatro ensaios de z'conogmﬁa polz’tica em que analisa as imagens

utilizadas no frontispicio do Leviatd de Hobbes, o quadro Marat em seu dltimo suspiro de

Jacques-Louis David, o cartaz Faga parte do exéreito de seu pais de Alfred Leete € Guernica de
Pablo Picasso.

Com efeito, ao reivindicar em seus ensaios a no¢io de Pathosformeln (“férmulas de

emogio”) cunhada pelo historiador da arte alemao Aby Warburg (1866-1929) para examinar

a utiliza¢do de imagens tomadas da histéria, Ginzburg termina por remeter as modalidades

dCStC entrelagamento entre passado c presente 4 um campo de pesquisa quc COHSidCI‘a ainda

“largamente inexplorado” (GINZBURG, 2014, p.11).
1. Uma breve apresentagio de Aby Warburg ¢ do livro de Ginzburg

Desconhecia Aby Warburg até ter acesso a uma resenha de dois de seus livros recém-
editados pela primeira vez no Brasil no final de 2013 ¢ me aproximei de sua obra em razio
dos ensaios do livro de Ginzburg no qual o historiador alemao é o grande protagonista. Nesta
aproximagio com Warburg, encontrei relatos sobre sua influéncia tanto em autores
contemporineos como Walter Benjamin quanto em importantes historiadores da arte da
virada do século XIX, a exemplo de Burckhardt, Gombrich, Wolfflin, Panofsky ¢ Fiedler,
entre outros. H4 que se registrar, além do interesse com que Warburg ¢ lido por Ginzburg e
também por Giorgio Agambem, o fato de ambos terem realizados estudos no Warburg’s
Institute em Londres. Como tentaremos sugerir, os motivos dessa audiéncia sio estiméveis.

Falo em protagonismo de Warburg porque quando se refere ao que articula seus
ensaios de iconografia politica, Ginzburg reivindica, ainda que de um modo “um pouco
diferente”, o que aponta ser uma obsessio em toda a obra do historiador alemio, a nogio de
Pathosformel (‘térmulas de emog¢io’) que criou para examinar a transmissao de imagens através
da histéria.

Para o autor de Medo, Reveréncia e Terror, Warburg teria se interessado vivamente
pelo fato de a transmissao de certas imagens através da histéria, em especial as da antiguidade

pelo renascimento, muitas vezes aconteciam com ambivaléncia e significado invertido, uma

! Vernant, Jean-Pierre; A sociedade total, Mais, Folha de Sao Paulo, 8 de agosto de 2004 (p.10-11).

% A antiguidade cldssica grega: heranga e apropriagdo, XVIII Semindrio de Estudos Cldssicos, Departamento de Letras Clssicas
e Verniculas do Instituto de Letras da Universidade Federal Fluminense - UFF, novembro de 2004.

3 Prefécio de 1965 2 edicdo brasileira de Marxismo ¢ Teoria da Literatura. Um ano depois Lukdcs voltou ao tema das
rememoragoes do passado de forma mais expandida nas Conversaciones con Lukdcs coligidas por Hans Heinz Holz, Leo
Kofler, Wolfgang Abendroth (22 ed., Madrid: Alianza Editorial, 1971). As entrevistas, realizadas em 1966, foram publicadas

pela primeira vez em 1967, ocasiio em que Lukdcs trabalhava em sua Para uma ontologia do ser social.
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“inversio energética” de sentidos opostos (na expressio de Warburg). Um dos exemplos
destes “gestos de emocio extraidos da Antiguidade” retomados “na arte do Renascimento
com seu significado invertido” evocado por Ginzburg ¢ o de Maria Madalena representada
como uma ménade (ninfa) na Crucificacio de Bertoldo di Giovanni no qual “a inversio
energética” se utilizou da alegria de uma bacante para expressar a dor de uma Maria sob a
cruz (GINZBURG, 2014, p. 9).4

E significativo que Guinzburg vincule a pouca utilizagio da nocio de parhosformel
por Warburg e sua hesitagio por mais de vinte anos em propé-la publicamente, 2 influéncia
do livro de Charles Darwin, A expressiao das emogées no homem e nos animais.> A hesitagao teria
origem em uma dificuldade que, para o historiador italiano, Warburg jamais conseguiu
resolver: “Se as expressoes das emogoes, como sugeria Darwin desde o titulo de seu livro, se
explica pela evolugio, torna-se desnecessdria a busca das intermediagées culturais especificas”
(GINZBURG, 2014, p.11; grifo meu).

Vale referir os momentos em que Guinzburg repercute o cardter contraditdrio da
influéncia de Darwin na obra de Warburg: primeiro, a0 mostrar que “sio precisamente essas
intermediacées [culturais], comprovadas ou presumidas, que estavam no nucleo da
conferéncia de Hamburgo sobre ‘Diirer ¢ o antigo’ (1905)”; em seguida, ao lembrar que na
“introdugio ao atlas Mnemosyne®, escrito quase & beira da morte, porém, Warburg falou em
‘engramas de uma experiéncia apaixonada [que] sobrevivem como patriménio hereditirio
gravado na meméria”” (GINZBURG, 2014, p. 11; grifos meus).”

De acordo com Ginzburg, durante 25 anos “a mente de Warburg hesitaria entre estas
duas dire¢oes opostas. A riqueza de sua obra, tanto a publicada como a inédita, nasce
precisamente daqui: da tensio nio resolvida entre o histérico e o morfolégico”
(GINZBURG, 2014, p. 11).8 Ao final, sua exposi¢ao aponta as “raizes objetivas” desta tensio
sobre o significado e a génese das “férmulas de emogio” em Warburg:

a transmissio das Pathosformeln depende de contingéncias histéricas; as reagoes
humanas a essas férmulas, porém, estio sujeitas a circunstincias
completamente diferentes, em que os tempos mais ou menos curtos da histéria
se entrelagam com os tempos bastante longos da evolugao. As modalidades de

tal entrelagamento remetem a um campo de pesquisa ainda largamente

inexplorado (GINZBURG, 2014, p. 11; grifos meus).

# Bertoldo di Giovanni (1435-1491) escultor florentino discipulo de Donatello (1368- 1466) e mais tarde professor de
Michelangelo (1475-1564).

> Ginzburg observa que Darwin em seu livro escrito em 1872 citou Joshua Reynolds (1723-1792), pintor inglés e um dos
principais retratistas do século XVIIL: “E curioso observar, e certamente ¢ verdade , que os extremos de paixdes opostas sio
expressos com pouquissima variacio pela mesma a¢io”. Em seu livro, Darwin lembra que “Ele [Joshua Reynolds] d4 como
exemplo a alegria frenética de uma bacante e a dor de uma Maria Madalena” (apud Ginzburg, 2012, p. 10). Para Ginzburg,
a referencia de Darwin ao pintor inglés estaria na origem da “inversio energética” utilizada por Warburg na criacio da nogio
de pathosformel.

¢ Mnemosine a deusa da Meméria na mitologia grega, responsdvel pela preservagio do esquecimento.

7 Verbete de engrama no diciondrio eletronico Houaiss: s.72. 1 traco ou marca duradoura 1.1 FISL essa marca, definitiva e
permanente, impressa em um tecido nervoso por estimulo muito forte 1.2 PSIC esse traco definitivamente impresso na
psique por uma experiéncia fisica. ETIM 'en- + -grama (gr. Grdmma, atos ‘cardter de escrita, letra, texto, inscricao, registro,
tratado, algarismo’).

¥Tensdo a qual possivelmente Agambem se refere ao lembrar a importincia da critica de Warburg 3s andlises estéticas
puramente mortfoldgicas.
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Mesmo com a referéncia a dependéncia da transmissio das Pathosformeln as
contingéncias histdricas, ao considerar que as reagoes humanas a essas férmulas estariam
“sujeitas a circunstincias completamente diferentes” (ambivaléncia e inversio energética),
Ginzburg, ao fazer mengio a nogio de “engrama” da fisiologia, termina por contornar a
tensao origindria presente na Pat/;osforme[n que teria atravessado toda a obra de \Warburg em
favor da cisao entre o “histérico” ¢ 0 “morfolégico”: nao por acaso o historiador italiano nao
se furtard, em seguida, a indicar o campo de pesquisa que considera inexplorado para
examinar as modalidades de entrelacamento dos tempos histéricos, o da fisiologia ¢ da
neurociéncia.’ Tal indica¢io pode esclarecer o fato de no primeiro ensaio do livro em que
trata do lugar central que o termo awe (horror e veneragio) ocupa na reflexdo de Hobbes,
Guinzburg formule a seguinte questio: “até que ponto a ambivaléncia das emogoes extremas,
ressaltada por Darwin (e antes dele por Reynolds) e depois desenvolvida por Warburg,
depende do contexto histérico?” (GINZBURG, 2014, p. 12).

Perguntar nio ofende: se nio dependem do contexto histérico, de que dependeriam?

Creio que ¢ possivel tratar desta questao de Ginzburg de outra perspectiva: com a
asser¢io de Lukdcs de que nos processos de rememoracio do passado devemos tomar o

passado ¢ a arte em sentido ontolédgico.!
2. Ser ¢ consciéncia: as relagdes com o passado nas Conversacies com Lukdcs

Nas Conversagées, o tema das relagbes entre presente ¢ passado surge a partir de uma
afirmacao de Holz de que toda a arte tem uma intengao ontoldgica de criar um mundo

possivel. Lukdcs concorda e fala sobre o papel da arte na rememoragio do passado:

a arte é um fato extraordinariamente importante para a ontologia: nio devemos
esquecer que a construgdo ¢ mais antiga que a arquitetura. Nesta Gltima se dd
uma tendéncia unificadora que refere toda a realidade 4 evolugio do homem ou,
como digo em minha Estética, a autoconsciéncia do homem. E por esta razio
eu diria que a arte, em sentido ontol(')gico, é uma reprodugio do processo
segundo o qual o homem concebe a prépria vida na sociedade ¢ na natureza, com
todos os problemas, com todos os principios promotores, obstaculizadores e os
demais que determinam a vida, como referida a si préprio (HOLZ ez. alii, 1971,
p. 33; grifos meus)."!

E este o “sentido ontoldgico” empregado por Lukdcs para falar da missio da arte na
rememoragio do passado ao comentar a passagem de Marx sobre Homero:

A Homero [...] s6 podemos imagind-lo como a infincia da humanidade. [...]

compreender os homens homéricos como pessoas de hoje [...] nao seria sensato;

? Ao mencionar o “campo de pesquisa largamente inexplorado” na nota bibliogrdfica de n° 15, Ginzburg (2014, p. 11) se
refere a um autor identificado por suas pesquisas sobre as relacdes entre arte, histéria e neurociéncia cognitiva: D. Freedberg,
“Immagini e risposta emotiva: La prospectiva neurocientifica”; in Prospectiva Zeri. Org. de A. Ottani Cavina. Turim, 2009,
p.p- 85-105 (com indica¢des bibliograficas).

10 Para Lukdcs, “o objeto da ontologia é o realmente existente. E sua tarefa ¢ a de examinar o existente no que diz respeito a
seu ser e encontrar as diversas fases e transicoes dentro do existente” (Holz ez. a/ii, 1971, p. 21).

11 E neste sentido que para Lukdcs a arte é a autoconsciéncia da humanidade.
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o que ocorre ¢ que experimentamos Homero ¢ os poctas antigos como nosso
préprio passado. Ao passado da humanidade s6 chegamos na realidade através
do meio que ¢ a arte; os grandes fatos da histéria nio nos proporcionam, em
geral, sendo uma variagdo de diversas estruturas. Mostrar que dentro destas
estruturas existiu uma continuidade de conduta do homem a respeito da
sociedade e da natureza é precisamente a missdo da arte (HOLZ er. alii, 1971,
p- 40; grifos meus).

Na sequéncia, respondendo a outra observagio de Holz sobre a experimentacio ou
reativagio de algumas obras de arte de outras épocas que Walter Benjamin teria chamado

uma vez de “tempo atual”, Lukdcs considera que

Temos que tomar o passado em um sentido ontoldégico, nido no tedrico-
cognoscitivo. Se tomo o passado no sentido da teoria do conhecimento, o
passado estd passado. Do ponto de vista ontolégico, o passado nem sempre é
passado, mas exerce sua influéncia até o presente; mas isto nio acontece com
o passado em conjunto, mas apenas com algumas de suas partes, ¢ nem sempre
as mesmas de cada vez. (...) Assim, pois, todo o processo de permanéncia da
arte, como cu o chamaria, é, enquanto rememorag¢io do passado da
humanidade, um processo sumamente complicado (HOLZ ez. alii, 1971, p.
40; grifos meus).

Neste processo, prossegue Lukdcs,

existe um fluxo ¢ um refluxo permanente acerca do que deve ou nio ser
considerado como literatura ou arte universal vivente ¢ ¢ claro para qualquer um
que a rememoragio do passado é evidentemente um processo histérico uma
vez que o proprio fato de considerar a rememoragio e o passado jd me obriga a
concebé-los como momentos ontoldgicos da evolugio da humanidade vivente e
nio como uma classificagio tedrico-cognoscitiva em passado, presente ¢
futuro, o que pode ter sentido préprio em determinadas circunstincias das
ciéncias particulares. Sem davida, nio é certo, como dizia Benjamin, que o
passado, ao fazer-se atualidade, brote do passado (HOLZ er. alii, 1971, p. 42;

grifos nossos).'?

Ao chamar a atengio para o fato de que a rememoragio do passado da humanidade ¢
“evidentemente um processo histérico” e “do qual cada época extrai aquilo que mais necessita
para os préprios fins” (HOLZ et. alii, 1971, p. 43), Lukdcs trata de forma distinta o que
Ginzburg considera a “tensio nio resolvida entre o histérico e o morfolégico” nas
Pathosformeln de Warburg. Ao contrdrio, a decisio mesma sobre a escolha das partes ¢
imagens do passado a ser rememorado precede a tensdo e tem um cardter histérico e finalista:

qual passado, finalidade, imagens e obras de arte? ?

12 A partir desta passagem e da critica de Lukdcs 4 nogio de “aura” do filésofo alemio talvez se possa haurir a influéncia de
Warburg acima referida.

'3 Uma ideia cara ao pensamento estético de Lukdcs é que a arte, a exemplo do trabalho, é uma atividade finalistica e nao
uma entidade animica do homem. Por esta razio o problema da perspectiva e o da permanéncia e missdo social da arte
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Um dos exemplos evocados por Lukdcs nas Conversagées sobre as partes do passado a
ser rememorado, foi o da influéncia do Gétz von Berlichingen de Goethe (1749-1832) ¢ o
problema da historicidade na origem do romance histérico em Walter Scott (1771-1832) em
que o escritor escocés tomou, como ponto de referéncia, a mdxima de Moli¢re (1622-1673):
je prends mon bien ot je le trouve (HOLZ er. alii, 1971, p. 43). Neste sentido, a escolha das
partes do passado tem como resultado “extraordinariamente importante” o fato de que s6
podem sobreviver aquelas obras de arte que guardam relagio com a evolu¢io da humanidade
em um sentido mais amplo ¢ profundo, razao pela qual podem fazer surtir seus efeitos sob
“as mais diversas formas de interpretagio” (HOLZ ez alii, 1971, p. 43; grifos nossos).
Impossivel nio pensarmos aqui no exemplo da utilizagao das imagens em sentido invertido,
as “inversoes energéticas” observadas por Warburg.

No processo de escolha das obras de arte, Lukdcs faz mengio ainda ao que considera
um outro “importantissimo” problema que atravessa a questio que estamos examinando, o
do envelhecimento em prazo relativamente curto de certas obras na evolugio da humanidade:
“a histéria da literatura ¢ da arte tém algo de processo vivo ¢ algo da vala comum” (HOLZ
et. alii, 1971, p. 44).

Ao lembrar o Hegel da Fenomenologia do espirito, Lukdcs expoe ao final sua teoria

SObI’C (6] papel das obras dC arte na rememoragéo dO passado:

em Hegel, o momento do passado se converte em excessivamente dominante,
enquanto que, em minha teoria, o passado é por uma parte passado ¢ auto-
experimentagio, ¢ por outra parte proporciona um motivo para adotar uma
atitude determinada ante o presente. E este motivo foi interpretado até agora
por toda a sociedade, retrocedendo até determinados momentos do passado.
Recorde vocé a antiquizacio durante a Revolugio francesa. (...) Deste modo, a
rememoragio pela humanidade de seu préprio passado inclui a arte (HOLZ
et. alii, 1971, p. 48; grifos meus)."

3. Consideragoes finais
Vimos que Lukdcs no inicio das Conversagées lembra que

as atividades intelectuais do homem nio sio - por assim dizer - entidades
animicas, como imagina a filosofia universitdria, mas formas diversas de acordo
com as quais os homens organizam aquelas agoes e reacoes ao mundo exterior as
quais sempre estdo expostos ¢ as organizam de algum modo com vista a defesa e

a edificacio de sua prépria existéncia (HOLZ ez. alii, 1971, p. 17)

e, termina, dizendo que

através da histéria aparece em sua obra fortemente vinculado ao realismo. Tertulian (2007) talvez tenha sido o primeiro a
chamar a atengdo para a questdo da perspectiva nos escritos estéticos de Lukdcs sobre o realismo na arte, em especial na
literatura.

14 Gombrich e Arnold Hauser trataram da antiquizagio durante a Revolugio Francesa; sobre a antiquizagio no império
romano, lembro, na literatura, o exemplo notdvel do livro Memdrias de Adriano de Margueritte Yourcenar.
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nos processos de rememorarao do passado, a arte, 20 mostrar em seus contetidos
o essencial do desenvolvimento da humanidade satisfaz em linhas fundamentais
a necessidade ontoldgica incessantemente crescente de rememoragio pela

humanidade de seu préprio passado; e ¢ dai de onde surge a permanéncia dos

efeitos da arte (HOLZ ez. aliz, 1971, p. 50).

Em seu livro, Ginzburg fala em examinar o passado do campo inexplorado de uma
ciéncia ainda sem nome ¢ Agambem, em seus comentdrios sobre Warburg, se refere a uma
nova ciéncia que nio dependeria das circunstincias histéricas.

E possivel que a referéncia de Le Goff a realidades histéricas negligenciadas pelos
historiadores, entre elas uma histéria do simbélico “que talvez um dia conduza a uma histéria
psicanah’tica cujas provas de estatuto cientifico nio parecem ainda reunidas”, possa acomodar
respectivamente, as reivindica¢des de Ginzburg e Agambem em um “campo inexplorado” e
em uma “nova ciéncia sem nome”. Ainda assim vale a ressalva do historiador francés, a de
que nio se deve privilegiar as novas realidades nem “lhes conferir, por sua vez, um papel
exclusivo de motor da histéria” (LE GOFF, 2003, p. 11,12).

Em outra perspectiva, argumentamos com Lukdcs que se tomarmos o passado em
sentido ontolégico, o) passado é passado € auto-experimentagao da humanidade, e as imagens
¢ as obras de arte que escolhemos para rememord-lo nos motivam a adotar uma atitude

determinada ante o presente: para o bem e para o mal.
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