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A RETRADICIONALIZACAO FRIVOLA
O CASO DA POESIA!

THE FRIVOLOUS RETRADITIONALIZATION
THE CASE OF POETRY

Iumna Maria Simon”

RESUMO: Este artigo discute o fendmeno ainda em curso da retradicionalizagio da
poesia contemporinea, procurando situd-lo no quadro da literatura brasileira e
identificar as tendéncias histéricas e sociais desse moderno-conservadorismo. E uma
retradicionalizacio capaz de recolher as for¢as em decomposi¢io da modernidade
recente para transformd-las em convengdes, arquivos, formas fixas e releituras
intertextuais. Esse afrouxamento de exigéncias é conveniente por liberar a poesia da
critica e da invengio de formas para publicos novos? Ou ¢é preciso criticd-lo como uma
modalidade de oficialismo pés-moderno?
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ABSTRACT: This article discusses the phenomenon still in course of the
retraditionalization of contemporary poetry, secking to place it in the context of
Brazilian literature and to identify historical and social trends of this modern-
conservatism. It is a retraditionalization able to collect the decomposing forces of
recent modernity to turn them into conventions, files, fixed forms and intertextual
readings. Is this loosening of requirements convenient by freeing the poetry of the
critics and of the invention of ways for new audiences? On the other hand, is it
necessary to criticize it as a kind of postmodern officialism?
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or um desses quiproquéds da vida cultural a tradicionalizagao, ou a referéncia a

tradi¢do, tornou-se um tema dos mais presentes na poesia contemporinea

brasileira, quer dizer, a que vem sendo escrita desde pelo menos os meados dos
anos 1980.

Pode parecer um paradoxo que a poesia desse periodo, a mesma que no Brasil tem
continuidade com ciclos anteriores de vanguardismo, sobretudo a poesia concreta, ¢ se seguiu
a manifestagoes antiformalistas de irreveréncia e espontaneismo, como a poesia marginal dos
anos 1970, tenha passado a fazer um uso relutantemente critico, ou acritico, da tradigio.
Nesse momento de esgotamento do moderno e superagio das vanguardas, instaura-se o
consenso de que ¢ possivel recolher as for¢as em decomposi¢iao da modernidade numa espécie
de apoteose pluralista. E uma nocio conciliatéria de tradicio, alheia aos revisionismos e as
intervengoes radicais, que, em lugar da inven¢io de formas, valoriza a convencionalizagio a
ponto de incentivar a pritica, mesmo que metalinguistica, de formas fixas e exercicios
regrados.

Ainda assim, nio se trata de um tradicionalismo conservador ou “passadista”, para
lembrar uma expressio do primeiro modernismo dos anos 1920. O que se busca na tradicao
nio ¢ nem o passado como experiéncia, nem a superagio critica do seu legado. Afinal nio
somos mais como T.S.Eliot que acreditava no efeito do passado sobre o presente €, por prazer
de inventar, queria mudar o passado a partir da atualidade viva do sentimento moderno.> Na
conhecidissima defini¢io da tarefa do poeta moderno, formulada no ensaio “Tradigio e
talento individual”, curiosamente tradi¢dao nao ¢ heranga, ao contrdrio ¢ a conquista de um
trabalho persistente e coletivo de autoconhecimento, capaz de discernir a presenca do passado
na ordem do presente, o que, segundo Eliot, define a autoconsciéncia do que ¢
contemporaneo (ELIOT, 1975). Nessa visada, na qual Fredric Jameson encontrou uma
manifestacio dialética em ato, o passado nio ¢ estitico, mas ¢ continuamente transformado
e refeito pelo novo, recriado e modificado pela contribuigio do poeta moderno consciente de
seus processos artisticos ¢ de seu lugar no tempo (JAMESON, 1985, p.241). E claro que tal
percepgio de que passado e presente sio simultineos ¢ inter-relacionados ndo ocorre na idéia
inespecl’fica de tradigéo que tratarei aqui. O passado, para o poeta contemporaneo, nao ¢ mais
uma projecdo de nossas expectativas ou o que reconfigura o presente. Ficou reduzido,
simplesmente, 3 condi¢io de materiais disponiveis, isto ¢, a um conjunto de técnicas,
procedimentos, temas, Angulos, mitologias, que podem ser repetidos, copiados e desdobrados,
num presente indefinido, para durar enquanto der, se der. Pode-se dizer que, na cena
contemporanea, a tradigio ja nao ¢ o que permite ao passado vigorar € permanecer ativo,
confrontando-se com o presente ¢ dando uma forma conflitante e sempre inacabada ao que

somos. Nio implica, tampouco, autoconsciéncia critica ou consciéncia histérica, nem a

% Na sua critica s concepgoes do progresso que subjazem aos esquemas interpretativos do historicismo e do materialismo
vulgar, Walter Benjamin redefine o presente em funcao das promessas nio-cumpridas do passado, trazendo para o horizonte
da mudanca revoluciondria a apropriacio da tradigio. “Cabe ao materialismo histérico reter a imagem do passado que se oferece
de subito ao sujeito histérico no instante de perigo. Este perigo ameaga tanto os contetidos da tradi¢io quanto os que a recebem.
[...] A cada época, é preciso procurar arrebatar de novo a tradicio ao conformismo que estd prestes a subjugd-la” (Walter Benjamin,
Oeuvres III. Paris: Gallimard, p. 431, tradugio minha). Desse modo, Benjamin transpée para o movimento da reflexio do
pensador ou do historiador, movimento que nio ¢ estranho i criagdo do artista e do escritor, a tarefa revoluciondria que, pelo
processo simultaneo de destruicio e reconstituicio, articula presente e passado, revolucio e tradicio. Embora restrita ao 4mbito
da criaco individual, a disciplina da reavaliagio implicada na fabricagio da tradico, segundo Eliot, ndo estd distante dos termos
benjaminianos, mesmo que originalmente tenha sido concebida para uma ordem conservadora.
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necessidade de identificar se existe uma tendéncia dominante ou, o que seria incontorndvel
para uma sociedade como a brasileira, se as circunstincias da periferia pés-colonial alteram as
préticas literdrias, e como.

Nio estou afirmando que os poctas atuais sio tradicionalistas, ou que se voltaram
todos para o passado, pois ndo hd nesse retorno 2 tradi¢do o menor trago de classicismo ou
revivalismo. Eles recombinam formas amparados por modelos anteriores, principalmente os
modernos. A tradi¢io tornou-se um arquivo atemporal, ao qual recorre a produgio poética
para continuar proliferando em estado de indiferenca em relagao 4 atualidade e ao que fervilha
dentro dela. Até onde vejo, as formas poéticas deixaram de ser valores que cobram adesio a
experiéncia histérica e ao significado que carregam — os velhos conservadorismos culturais
apodreceram para dar lugar, quem sabe, a conﬁguragées novas e ainda nio identificiveis.
Mesmo que nio exista mais o “antigo”, o esgotado, o entulho conservador, que sustentavam
o tradicionalismo, tradi¢io ¢ o que se cultua por todos os lados. Na literatura brasileira, que
sempre sofreu de extrema caréncia de renovagio e variados complexos de inferioridade e
provincianismo, em decorréncia da vida longa e recessiva, maior do que se esperaria, que
gozaram modas, escolas e antiqualhas de todo tipo, essa retradicionalizagéo desculpabilizada
e complacente tem inegdvel charme liberador.

1.

Sirvam de ilustracao duas declaracoes de poetas brasileiros atuais, bastante apreciados,
¢ ¢ p
que explicitam o uso contemporineo da tradigio:

Eucanai Ferraz: “Quanto a possivel caracterizagio da poesia que se escreve hoje no Brasil,
hd um ponto pacifico: estamos diante de uma extraordindria heterogeneidade. Na
convivéncia de linhagens estd em cena, sobretudo, uma contemporanecidade de “formas”.
Assim, o verso livre convive com o metro; o soneto com a pagina neoconcretista; o coloquial
com o registro culto e elevado, assim por diante. Esta atualizagao de formas vdrias mostra o
quanto os poetas atuais nao optaram por uma linguagem candnica, inquestionével, com a
qual ingressariam sem riscos ¢ pré-aprovados no quadro da poesia brasileira.[...] // Hoje,
diante do acervo da poesia brasileira e mesmo universal, os poetas sentem-se beneficiados;
tém liberdade de fazer uso de quaisquer formas, numa relagﬁo positiva, num exercicio de
discernimento que implica a aceita¢io de certos paradigmas ¢ a negagio de outros, mas sem
que uma verdade candnica estabelega o certo ¢ o errado para todos.” (FERRAZ, 2002).

Carlito Azevedo: “Eu sou absolutamente tradicional. Até os anos 50, com as vanguardas,
com a idéia de poesia concreta, existia a idéia de que era legal romper com a tradi¢ao. Este é
o lado do modernismo ¢ das vanguardas com que menos me identifico. Acho mais ousado
estar dentro da tradigio do que tentar criar do lado de fora. E mais ousado quem tenta
dialogar com uma tradigio enorme, pois terd que se medir com grandes criadores. // Quando
um autor escreve hoje um soneto, ele terd que se medir com Dante, com Camées, com
Shakespeare. E essa uma ousadia muito maior do que partir para um campo novo em que
nao hd um adversdrio. Gosto muito de saber que tenho uma familia no tempo ¢ no espaco,
com a qual dialogo constantemente. [...] Sou herdeiro do concretismo como sou do

modernismo, da poesia marginal e do surrealismo, pois, tendo vindo depois deles, nao ignorei



Cerrados — Revista do Programa de Pés-Graduagao em Literatura — N. 39 — 2015 — Ciritica Estética Marxista

o legado de nenhum. ” (AZEVEDO, 1996).

Em tais declara¢bes encontramos uma defini¢io do que significa fazer poesia no
Brasil, defini¢do que traz A tona as implicagdes estéticas dessa maneira nova de compreender
as formas de apropria¢io literdria e de inscri¢ao nas linhagens da tradicdo, nas quais o poema
sc espelha ¢ tende a se acomodar. Acredito que exista nesses usos ¢ abusos da tradi¢io uma
poh’tica, mas sua feigéo ainda nao se deixa distinguir € por isso espero que, a0 descrevé-la, essa
feicdo ganhe relevo.

Na declaragio de Eucanaa Ferraz nao hd sinal de interesse por seu préprio tempo. E
acrescento: ¢ haverd pelo passado? Observe-se que o termo “atualizagao”é usado para expressar
preferéncia por uma acumulagio normalizada e nio-problemdtica do legado poético como
riqueza ou potencialidade, em vez de ressaltar a sintonia com o presente ou o descarte do
obsoleto. Aif, o que estd em foco sdo formas, linguagens e recursos da tradi¢do, enfim, a
plenitude do campo exclusivo do literario, cuja vigéncia foi ampliada a0 maximo. Interessa-
lhe a convivéncia pacifica (civil, como dizem uns, ou republicana, como dizem outros) de
diferentes linhagens como expediente para evitar a linguagem can6nica, uma verdade
candnica que se imponha de fora da literatura — alusio evidente ao que havia de programdtico
e desafiador no movimento moderno. Disso decorre o elogio da heterogeneidade (alids, uma
das bandeiras da década de 1990), aqui valorizada como trago de pluralismo, como se agora
fossem chegar 4 arena publica as mais variadas e distintas vozes poéticas.

Cocrente com tais concepgdes, a defini¢io de tradi¢io como “contemporancidade de
formas” ¢ curiosa: pressupoe que todas elas convivam sem atrito ¢ compartilhem o mesmo ¢
generoso espago, sem risco de serem acusadas de regressio, atraso, anacronismo ou
conformismo. Etimologicarnente, contemporaneo signiﬁca o que ¢ do mesmo tempo,
pressupondo uma época com a qual se estd em sintonia, ainda que seja para divergir ou dela
se separar. No uso que Eucanai Ferraz faz do termo, sobreviveu apenas a idéia de existéncia
simultinea no mundo das formas, sem ancoragem na experiéncia de um presente. A liberdade
de criagio que o poeta prega ¢ voluntarista ¢ tio combinatéria que desconhece sua
circunstincia imediata, assim como o passado ¢ estatico e museolégico. Nessas palavras, nao
hd fusio entre poeta e passado, nem se considera que o “talento individual” possa ser testado
a partitr de um conflito objetivo ou de uma luta interior. O poeta entra na dita
contemporancidade como um consumidor que pode hoje usar todas as formas disponiveis
sem se comprometer, sem ser afetado por nenhuma delas - ¢ nem elas afetam o seu dizer. As
formas nao sio autoconstituintes do poema, porque a convengio tem a precedéncia e delimita
o campo da intuigio criadora, onde qualquer emogio precisard de um ponto de apoio
instituido ou de uma intermediacio cultural (via direta para o intertextualismo, que é uma
espécie de primo rico da retradicionalizagio). “Forma”, nessa acep¢io, ¢ coisa pronta, forma,
géneros modernos ou nao, medidas, o que pré-existe dentro dessa liberadora heterogeneidade
do prét-a-porter, esvaziado de matéria.

Na explicagio de Fucanaia Ferraz surge uma oposicio especiosa entre
contemporancidade de formas e a submissio ao cinone, entendida esta como uma
identificagio subalterna a tendéncias ou movimentos do passado. O cinone tem uma funcio
fantasma de entidade repressora, monoldgica, enclausurante, ao passo que o poeta
contemporineo frequenta todas as linguagens consagradas sem programa, mas ainda

simulando um discernimento critico. Ele diz que os poctas que no passado escolhiam uma
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determinada forma nio corriam riscos, eram pelo contrario reverentes ao cinone e entravam
“pré-aprovados” para o quadro da poesia de seu tempo. Penso que esta ¢ uma compreensio
nada generosa da aventura implicada na criagio moderna, desde o romantismo, senio antes.
Vé-se que ele projeta retroativamente a condi¢io pés-moderna, recusando-se a compreender
0 que estava em jogo na criagio poética em momentos anteriores, quando as formas nio eram
candnicas ¢ nem sequer estavam convencionalizadas. Nao deixa de ser um anacronismo supor
que as opg¢des vigentes no presente ja estavam configuradas no passado, tais como as
conhecemos. Os poetas que testavam ¢ experimentavam formas sio af, por meio dessa
distorgio, acusados de conhecer apenas uma possibilidade formal, de se empenhar numa
linha, uma apenas, em detrimento das demais. Enquanto os poetas que vieram depois, esses,
sim, podem usufruir em bloco o tesouro de formas cristalizadas, sabendo apreciar sua
variedade livremente e brincar com elas. Ademais, Eucanai Ferraz insinua, nao sem alguma
timidez, que os poetas atuais superaram por inércia os poetas anteriores, embora ele préprio
nio esteja interessado nesse processo de superagio — basta-lhe acreditar que a posi¢ao histdrica
de sua época ¢é superior. Por condi¢do, os que vieram depois estdo em vantagem em relagio
a0s antecessores.

A consciéncia do que ¢ contemporineo subentende, portanto, o elogio da
heterogeneidade, a reveréncia a tradigéo € a0s seus materiais, que afinal se mostraram flexiveis
e recicldveis — o pluralismo relativiza a funcao da critica ¢ desarma a releitura transformadora
do legado. Por isso, Eucanaa Ferraz prefere formas reconheciveis, a0 mesmo tempo que tem
o topete de dizer que usar a tradigdo ¢ desafiar o cAnone — por qué? A proposicio parece-me
quase um non-sense, mas ¢ preciso entender ao avesso a necessidade dessa tradicionalizagio
dita antican6nica. Nio custa notar que aqui a situagio é oposta aos debates recentes sobre a
politizagdo do cinone, dos quais se passa a margem. Quais os autores admitidos ¢ os
argumentos para institui-los? Quais as politicas de exclusio? Que circunstincias histérico-
sociais sdo decisivas para uma canonizagio que pode deformar a transmissio do legado ¢
enrijecer o ensino? Nada disso aparece nesses depoimentos sobre a tradigio. Ao que tudo
indica, a moda da politizagdo do cAnone virou na boca dos poctas brasileiros recentes — ¢
Eucanai Ferraz nao estd sozinho — argumento a favor da autonomia estética, posta em prdtica
por um esteticismo intertextual. O pluralismo das boas inten¢des enxerga a si mesmo como
liberal, aberto e acima de qualquer suspeita.

O pronunciamento de Carlito Azevedo, mais did4tico e um tantinho frivolo, comeca
com uma idéia também equivoca do movimento moderno, caricaturado como ruptura fout
court com a tradigio, como se os modernos — parece sugerir — tivessem rompido no vazio.
Quando se sabe que a tradi¢io moderna se constituiu pela dialética permanente entre a
impregnacio do legado ¢ a capacidade de revolucionar as formas — basta lembrar o
pensamento de Mario de Andrade ou a teoria estética de Adorno. Simulando uma
radicalidade conservadora, Carlito Azevedo declara que ¢ preciso ser “absolutamente
tradicional”, numa inversio jocosa da frase de Rimbaud (“Il faut étre absolument moderne”).
Pode ser que tal declaragio tenha mais gratuidade do que convicgio, embora o que vem a
seguir seja de md fé, por apresentar a tradicio moderna como uma linhagem de autores
molengas que praticaram o experimentalismo por medo, para ocultar suas deficiéncias, e,
astutamente, se postarem do “lado de fora” da tradigao, assim escapando a julgamento por
falta de termos de comparacio.

Na conjuntura da literatura brasileira o alvo visado, cabe ressaltar, ¢ a poesia concreta,
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que alimentou durante décadas a chama do vanguardismo e sempre assumiu a “tradi¢io da
ruptura” nos termos de Octavio Paz. Mas também neste caso Carlito Azevedo erra a pontaria,
porque um poeta como Haroldo de Campos, por exemplo, jamais subestimou o papel da
vanguarda no sentido de renovar a tradi¢do ¢ definir autores e obras do passado que a
anteciparam e a inspiraram. Lembro a passagem famosa de um texto de 1961, que estd
incluido na Teoria da Poesia Concreta: “A tradi¢io viva é moderna. Nessa acepgio, quanto
mais moderno, mais tradicional, mais parente da tradigio vdlida, onde quer que ela se
encontre” (CAMPOS, 1975, p. 154). Por isso, o ataque de Catlito a ruptura moderna nio
estard simplificando de modo escandaloso a posi¢ao histdrica da poesia moderna como um
todo e falseando o bdsico da poesia concreta em particular? Seja como for, fica clarissimo que
ele nio aceita mais os termos peremptdrios em que a vanguarda concretista se pronunciava:
dispensa-se de buscar a tradi¢do viva, renuncia a questionar o estatuto da tradigio (oficial ou
nao) ou a decretar o que vale ¢ o que nio vale. Estd interessado, ao contrério, em desarmar os
enfrentamentos e subestimar o momento destrutivo da vanguarda como poeta-herdeiro que
é. Assim, se perfila ao lado do canonicamente existente, cujo funcionamento abstrato e
atemporal, como entendido por Carlito Azevedo, desconhece proibigoes, hierarquias e
exclusées, ¢ alheio 4 politica e 4 histéria do presente. Sem divida, no Brasil, o debate norte-
americano sobre o cAnone serviu de licenca para essa corrida rumo 2 tradicionalizagio - isto
¢, rumo 2 atualizagio ou contemporancidade de formas nos termos de Eucanaa Ferraz.

Observe-se que a defesa de um ultratradicionalismo ¢ no minimo caprichosa, se niao
for mais uma gaiatice (pois Carlito gosta muito delas). O poeta simula que a tradi¢io nao se
forma pelo didlogo critico dos criadores com obras do passado, seja refazendo continuidades,
seja manifestando confronto e anseio de superacio. Na sua concepgio, a tradigio estd a-
historicamente configurada, e sempre aberta para acolher o que quer que seja. Ao mesmo
tempo, esquece de propdsito que nos paises periféricos a tradi¢ao se constitui medindo forgas
com a imposi¢ao colonial, a0 manifestar o desejo de construir uma cultura prépria e vdlida
universalmente. O conceito de “formagio” de Antonio Candido, explorado em seu conhecido
livio Formagio da Literatura Brasileira, significa para um critico como Roberto Schwarz
justamente isso: “verificagdo critica da tradigio” (SCHWARZ,1999, p. 47). Tradicionalizar
para Mario de Andrade significava referir-se ao presente, conquistar o passado, mesmo o
passado inauténtico, para a sensibilidade contemporinea com uma generalidade nova e
nacional.

O que Carlito Azevedo entende por ser “absolutamente tradicional” pode ainda
suscitar outras indagagées: estar “dentro da tradigio” serd a grande ousadia contemporinea?
Ousadia e defesa da tradi¢ao sio termos que se atraem numa dialética que desconhecemos (a
mesma de Eucanaa Ferraz?), mas que nio ¢ a da poesia moderna — dos modernismos a poesia
concreta. Medir forgas com grandes criadores do passado, serd essa a grande novidade que os
poctas podem hoje oferecer? Mas como medir for¢as com Homero ou Dante, a nio ser
retorica e fantasiosamente? Um campo de experimentagio poética nio teria adversirios
porque os conservadores hoje estio todos camuflados?

As duas passagens transcritas convergem para apresentar como ousado justamente
aquele que nio corre riscos. Os dois poetas ostentam o que eu chamo de “complexo de quem
vem depois”, que pressupde a superioridade da prépria posi¢ao histérica, beneficiando-se do
fato de ser subsequente, sobretudo subsequente a vanguarda e ao esgotamento do movimento

moderno. Quem vem depois acredita que, pelas gracas da diacronia, herda automaticamente
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tudo o que veio antes; situa-se numM momento adiantado, nao precisa prestar contas, nao se
impoe uma disciplina criadora ou expressiva ¢ nem pretende formular um projeto — idéia
considerada autoritdria e candnica, de uma verdade Ginica, como dizem. Os que vieram depois
gozam da liberdade de vivenciar sobreposicoes, tempos multiplos de causalidade
desconhecida ou ja esquecida, sem divergéncias ou intempestividades. Os dois poetas fazem
o clogio da heterogeneidade e do repertério universal de formas poéticas que convivem
pacificamente neste desaguadouro de tempos € tendéncias que ¢ o presente.

Cabe nesta altura tomarmos um desvio para situar esses dois pronunciamentos
exemplares. A compreensao tradicionalizadora que apresentam néo deixa de ser uma variante
da “poesia pés-utdpica”, tal como formulada por Haroldo de Campos, em 1984, no intuito
de marcar oficialmente o fim da poesia concreta ou do ciclo vanguardista e o fim das utopias
(CAMPOS, 1997, 243- 69). A “poesia da agoridade” foi entdo anunciada como um programa
modesto, mas redentor, para as adversidades do presente: suspendia-se a estratégia de
oposigao as tradigbes com prazo vencido e ao conformismo do cAnone em nome de uma
“pluralizacio das poéticas possiveis”, o que subentende um recuo tdtico ¢ a admissio realista
do que existe. Sem derrotismo, ao contrdrio com seu imbativel entusiasmo, Haroldo de
Campos limita o 4mbito poético ao didlogo com a tradi¢do, ao intertexto ¢ a tradugio, todos
eles formas fraquinhas de negatividade, porém suficientes, segundo 0 ex-concretista, para uma
reflexdo sobre o desencanto do momento. Seu propésito, a meu ver, ¢ o de mascarar a falta
de saida histérica, cancelando a adversidade do presente, a historicidade do eu e das formas
literdrias, mas preservando uma nocio de rigor de construcio do poema, cuja matéria fica
esvaziada de atualidade (ou seja, da proximidade de um presente problemético). E ocasido,
portanto, para multiplicar as linhas da tradi¢o e incitar a apropria¢io de uma pluralidade de
passados sem o filtro deformador de um programa de futuro. Noutra passagem dos mesmos
anos (1983), Haroldo de Campos expressa com euforia o regime novo em que entrava a
atividade poética: “Escrever, hoje, na América Latina como na Europa, significard, cada vez
mais reescrever, remastigar’ — parecendo definir assim uma versio intertextual e
determinista da Antropofagia de Oswald de Andrade (CAMPOS, 1992, p. 255).

A afinidade das posigoes dos poetas contemporineos com a panacéia pds-utdpica de
Haroldo de Campos nio costuma ser apontada ou lembrada, talvez porque diferentes
geragdes nao cheguem a um resultado comum pelas mesmas vias. Entretanto, foi a partir da
decretagio por tabela do ocaso da vanguarda e do lancamento da “poesia da agoridade”, como
abertura edificante para o impasse histérico do momento, que a poesia brasileira se

reorganizou ¢ bateu em retirada pelo caminho pés-moderno da retradicionalizagao.’ Mas é

% “Agoridade”- ¢é assim que Haroldo de Campos traduziu a expressio Jerztzeit das teses “Sobre o conceito de Histéria”, de
Walter Benjamin. Originalmente, Jezizeit (literalmente “tempo-agora” com o sentido de “agora mesmo”) significa a
centelha do vislumbre do pensador que resgata as esperancas do passado sobreviventes na desesperanca contemporinea. Ao
traduzi-lo por “agoridade”, com o rigor que lhe era préprio, o poeta brasileiro amplifica a abstracio do insight, tornado
momentaneamente monumental como um critério periodolégico (ou um espirito de época), recaindo na homogeneidade e
no vazio, justamente contra os quais Benjamin investira. A nocio de agoridade também prescinde da interrupcio
revoluciondria e desconhece o potencial emancipatério do passado, acomodada na falta de esperanca de seu horizonte pds-
utépico. Na acep¢io original do Agora benjaminiano hd um elemento explosivo; na acepcao haroldiana o agora estd em
repouso e meio sonolento. Outra fonte mais préxima do conceito de “agoridade” talvez esteja nas pdginas de Los hijos del
limo, mas também nesse caso a afinidade ¢ remota. O agora da poesia feita no “ocaso das vanguardas” (associado 4 descrenca
no futuro) propde para Octavio Paz uma imediatez fisica e prazerosa — uma reconciliagdo mitica de principio e fim (sem

qualquer traco messidnico 4 maneira benjaminiana) na ardéncia de um instante: .. a rebelido do corpo é também a da
imaginacio. Ambas negam o tempo linear: seus valores sio os do presente. O corpo ¢ a imaginagio ignoram o futuro: as

sensagoes sio a abolicio do tempo no instantineo, as imagens do desejo dissolvem passado e futuro num presente sem datas”
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imprescindivel acrescentar que a incorporagio generalizada daquelas palavras de ordem de
Haroldo de Campos acabou por limpé-las de seus residuos vanguardistas ¢ de certo
progressismo altissonante, tanto que a poesia contemporinea desmanchou a referéncia
nacional que ainda balizava o itinerdrio concretista, assim como subestimou a existéncia de
uma crise do verso — afinal, as novas geragoes sabem, a partir da leitura da poesia dos antigos
concretistas, que o0 verso sobreviveu como um arcaismo feliz dentro da linguagem multimidia.
Os poetas podem agora assumir a heterogeneidade e a multiplicagio de passados como ponto
de partida e nao mais como pouco herdico ponto de chegada. Menos normativos, sem a folha
corrida de feitos revoluciondrios, dispensam-se de prestar contas sobre a prépria posicio e
ostentar outra vez algum vanguardismo espectral! A retradicionalizagio decorrente ¢
inespeciﬁca € pré—globalizagéo, uma espécie de abertura geral do mercado, no que se distingue
das precaugées judiciosas e paternais que Haroldo ainda tomava contra a invasio da poesia
convencional. Os novos poetas logo trocariam a suposta radicalidade construtiva por dicgoes
mais triviais, porém nio menos convictas do trabalho rigoroso com a linguagem: o resultado
¢ uma lirica debilitada em que a autorreflexdo se torna sentimentalismo ¢ a construgio se
torna (anticabralinamente?) subjetivismo e contingéncia. Enfim, o bem-estar da tradi¢ao
supera o dilaceramento entre formas avangadas ¢ formas anacronicas, pois umas ¢ outras nio

encarnam mais o agonismo de op¢oes implacdveis.
2.

A virada para a tradicdo, a partir dos meados dos anos 1980, deu-se no contexto do
colapso da modernizagéo, da desagregagéo do projeto moderno, da faléncia das utopias, que
correspondeu, em paises como o Brasil, a um periodo longo de estagnacio econdmica e social.
Nessas condigbes, fomos surpreendidos por esse novo e prolongado ciclo de
institucionalizagio de toda a experiéncia moderna, incluidas as vanguardas que entraram para
o) grande varejo modernista. Esses anos coincidiram, como vocés sabem, com o auge do
Neoliberalismo, que atravessaria os dez anos seguintes ¢ pico difundindo uma espécie de
consenso pluralista a favor da mercantiliza¢io, da competéncia abstrata, da liberacio dos
mercados, do universalismo vazio - prdticas alheias A inquietacio critica e contrérias, cabe
frisar, a tradi¢des intelectuais avangadas, dirigidas a critica do capitalismo.

Abro aqui um paréntese para contar Como procurei, aos tateios, encontrar nesse cipoal
maneiras de descrever e designar o novo regime em que entrava a poesia contemporinea
embalada pelo pluralismo neoliberal. No final dos anos 1980, falei em “requalificagio
literdria” ou “reliterarizagio” para descrever o movimento da poesia brasileira em diregio a
valores literdrios elevados, aliteratados e poctizantes, uma vez que a produgio daquele periodo
recusava a circunstincia imediata, a experiéncia existencial ou as formas antiliterdrias -
vanguardistas ou nio. Contudo, “reliterarizagao” tinha o inconveniente de nos jogar de volta
as tradicoes oratérias e académicas que infestaram, até hd bem pouco, as praticas literarias
brasileiras, com seu padrio ornamental ¢ suas dicgdes pomposas. Evidentemente nao era mais

o caso da poesia que discutiamos, porque sabemos o quanto ela estd integrada no cotidiano,

(Octavio Paz, Los hijos del limo. Barcelona: Seix Barral, 1974, p. 203). O presente neoldgico, intertextual e esvaziado de
Haroldo de Campos tampouco partilha da imaginacio sensorialista, da critica ao progresso e a racionalidade do processo
histérico, que fundamentam o visionarismo mitico do escritor mexicano.
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redescobrindo a beleza poética sem antagonizar alta cultura e cultura de massa. Em 1989,
escrevendo sobre as tendéncias vanguardistas dos anos 1950 ¢ 1960, assumi que estava
encerrado o ciclo do que Mario de Andrade qualificou de “atualizagio da inteligéncia artistica
brasileira”, por ele definida como uma das conquistas fundamentais do movimento
modernista (SIMON, 1995). Sob a pressio do presente, minha constatagio se baseava na
experiéncia de que a vida cotidiana estava tao alterada pela economia e pela tecnologia, tao
internacionalizada, que dispensava por assim dizer o requisito de atualizagio. A
internacionalizagdo brasileira era um fato ¢ o pais sofria o resultado de uma modernizagio
truncada e catastréfica, a qual necessitava impreterivelmente uma critica especiﬁcada do
progresso como elemento atualizador. Foi nesse clima, entretanto, que se iniciou uma era de
pastiches, glosas, revisitagoes e intertextualismos, marcada pela volta as convengoes poéticas
e aos oficios do verso que idealizam o poético, bem 4 distincia da autoconsciéncia moderna
de que os documentos de cultura sio documentos da barbdrie de que sio feitos.

Esbocei de modo prospectivo o vinculo do fim da atualizagio artistica no Brasil com
a crise da modernizagio mundial como sinais das transformagbes ¢ impasses que
atravessdvamos. Nos anos seguintes, ndo poucas vezes pude reverificar o que constatei,
desacorgoada com os rumos da produgio poética que, até entdo, parecia nao reconhecer esse
vinculo (ou preferia esquecé-lo). Por volta de 1998, utilizei pela primeira vez o rétulo irdnico
“retradicionalizagio frivola” para reagir a consolidagio dessa poesia culta, séria e intertextual,
empenhada na institucionalizagio literdria e pluralista na publicidade que faz de si prépria.
Aquela altura, a impressio avassaladora era de que a mercantilizagio atingira a produgio
cultural mais independente: havia uma poesia profissionalmente poética, integrada ao
mercado e com baixo interesse artistico. A despeito de ser um processo irrefredvel do
capitalismo, a mercantilizagio ndo ¢ uma categoria explicativa suficiente para apreender um
ciclo literdrio como este, pois, soando como uma condenagéo moral, subestima a histéria de
sua génese ¢ de suas filiagoes formais, além de intimidar a consideragao estética. Descrever
esse itinerdrio sob o 4ngulo da retradicionalizagio oferece alternativamente uma
complexidade que presumo multilateral e que nio conclui simplesmente que houve rendicio
ou queda. Nesse processo histérico-literario existem expectativas que se cumprem, outras que
fracassam ou mais outras que, ao se realizarem, fracassam igualmente. E um processo em
aberto, que carreia implicagées intra e extraestéticas, cujo andamento se confunde com seu
Ambito nacional, que também estd em mudanga. Com essa autojustifica¢io, nao pretendo
por outro lado minimizar o fato de que essa produgio sobrevive dentro do mercado, mesmo
que possa dentro dele ter a limitagio (ou as vantagens) de uma inddstria cultural caseira.

Ao longo desses anos, o que verifiquei foi a mudanga do peso ¢ do sentido da
tradi¢do, que ndo precisa ser necessariamente reverenciada, contestada ou transformada, mas
tal como existe franqueia um acervo de formas para que os poetas cultivem seus anseios de
superacdo ¢ critica. As passagens dos depoimentos de Carlito Azevedo ¢ Eucanai Ferraz
manifestam o idedrio latente da retradicionaliza¢io frivola, indicando como essa nova politica
da tradi¢do se converteu ela prépria numa ideologia recorrente, de largo uso, para explicar e
justificar (melhor dizer: legitimar), a posi¢ao atual dos poetas e da sua poesia. O discurso da
tradi¢io tornou-se desse modo o fiador de um estado de normalidade contra o estado anterior
de exce¢io que, afinal, pdde ser controlado pela institucionalizagio progressiva, pelo
oficialismo mididtico ¢ por um calculismo Aighbrow. Temos de sugerir que a poesia que
escrevem estd integrada a essa prética relutantemente critica, que reverencia a tradigao e se
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apropria dela, embora aqui ¢ ali ambos possam flexibilizar o paradigma retradicionalizador
com os seus proprios interesses geracionais. Em Carlito Azevedo, o rigor construtivo vira
esteticismo escancarado, um dispositivo de dissolucio referencial e vertigem sintdtica que
transpoe a contundéncia do cabralismo para um espetdculo de indeterminagio textual
movido pelo desejo de ornamento e beleza. Em Eucanai Ferraz, emogio e beleza curam as
cicatrizes da construgio pois o ritmo do desejo, com sua naturalidade sensual, retifica ¢
humaniza (sentimentaliza?) a racionalidade construtiva — desse modo, o poeta pode ousar um

cabralismo do afeto ¢ da delicadeza em didlogo com autores portugueses.

3.

Enfim, a novidade pouco entusiasmante da dindmica recente da poesia brasileira é
esse apego institucional ou quase oficial 4 tradi¢ao. Valeria agora inscrevermos o significado
do fenémeno numa perspectiva longa da histéria da literatura brasileira. Em literaturas
recém-constituidas, de paises novos como os da América Latina, o desejo de construir uma
tradi¢do sempre envolveu um timbre politico de insatisfagio com o passado imediato e de
protesto contra o atraso. Como dizia Mario de Andrade, j4 em 1924, s6 nos
tradicionalizaremos integralmente e “sé seremos uma Nagio quando enriquecermos a
humanidade com um contingente original e nacional de cultura”(ANDRADE, 1983, p.18).
Criar usos préprios e internos para a apropriacio da literatura universal, estabelecer cédigos
literdrios ¢ sistemas de transmissio de vasto alcance, posicionar-se em relagio aos
componentes recalcados da nacionalidade ¢ do mundo popular, delinear linhas de
continuidade nas quais se verificasse a formagio de uma tradicdo local - rtais eram os pré-
requisitos para que uma tradigao nacional alcangasse funcionamento pleno.

Desde o século XIX, consolidar uma tradigio implicava, apés a Independéncia,
incorporar experiéncias ¢ formas artisticas anteriores para definir a nacionalidade, com
propdsito de superagio e de autonomia, ou seja, estabelecer discriminagoes e filtros para o
rumo que interessava. Nesse sentido, a tradicdo encarnava uma espécic de ficgdo de
identidade, de tal forma que pudesse interessar ¢ envolver o povo numa experiéncia comum
de imaginacio e criatividade cultural, mesmo que originalmente proveniente das classes
dominantes. Na literatura brasileira, o romantismo ¢ o modernismo representaram dois
momentos em que essa experiéncia foi testada e validada de multiplas maneiras. A tradi¢ao

culta foi concebida como a mais abrangente e atualizada possivel, com a premissa de que sua

+ A poesia portuguesa estd circulando com intensidade e os brasileiros voltaram a dialogar com ela. Mas é preciso saber o
quanto essa abordagem realmente dd acesso 4 singularidade e qualidade portuguesas ou, simplesmente, serve para espelhar
os paradigmas brasileiros. Como poetas formados por um debate recente tio desconfiado do lirismo (sendo antilirico) podem
aprender com Sophia de Mello Brayner e Eugénio de Andrade, que nunca sacrificaram o auto-conhecimento a exposi¢io
racionalista e ao discurso disciplinar sobre o préprio poético? Ou os brasileiros, com um sensualismo empirico e
desintelectualizado, ndo estio idealizando nos intermedidrios portugueses um confessionalismo ou uma psicologizacio
absolutamente estranhos 4 nomeagio do materialismo pagio que define os dois citados? Mesmo a assimilagdo da obra de
Adilia Lopes nio estard incentivando a restauragio da informalidade da poesia marginal, agora do ponto de vista das
mulheres, sem senso dos paradoxos e sem perversidade intertextual? O mesmo pode ser dito dos poetas que se aproximaram
da Language Poetry, principalmente em Sio Paulo, os poucos nesse periodo que quiseram emparelhar (nisso parecidos com
os inimigos neobarrocos) com a moda internacional: misturam procedimentos de indeterminacio da linguagem e
desarticulagio sintdtica com a idéia de unidade expressiva e/ou isomorfismo concretista, criando um curto-circuito de efeito
antes esteticista que transgressivo, que desmancha a politica da linguagem dos norteamericanos.
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difusio em diferentes estratos da sociedade favorecesse um patamar de exceléncia e exigéncia
cultural em que o ndo-canénico propiciava o choque de uma beleza nova. Fundar ou inventar
uma tradi¢io pressupunha um horizonte politico de luta, de transformagio ¢ de difusio das
Luzes como indice da integragio interna. Até no caso da Antropofagia, de Oswald de
Andrade, até neste caso, que apresenta a aventura dessa formagio cultural em versio comico-
grotesca, nao deixa de constar a assimilagio critica das tradi¢oes cultas e a superacio delas
como originalidade nativa.

No curso dos anos 1940 ¢ 50, a tdnica do debate sobre a tradigio se deslocaria para
o 4mbito politico-social, em que surgiram instrumentos econdmicos e politicos para
implantar o desenvolvimento ¢ a transformacio do pais. Confiava-se que a acumulagio de
forgas empenhadas na superagio do atraso poderia ser arrebatada pelas mios do Estado,
completando as reformas estruturais e combatendo a desigualdade. As promessas de
integragdo ¢ autossuficiéncia que tais mudangas aventavam sabemos o quio miticas foram, e
sempre acabam sendo na intermindvel revolugio brasileira. Talvez possamos hoje ter a nitidez
de afirmar que poetas como Jodo Cabral de Melo Neto ¢ movimentos como o concretismo,
vivenciando esse deslocamento do significado da tradigio naquele tempo de
desenvolvimentismo, j4 haviam pressentido que ela estava cada dia mais ameagada pela
internacionalizagio e pelo avanco da sociedade urbano-industrial.® Joao Cabral pensa a crise
de comunica¢io da poesia moderna, cuja intransitividade o incomoda, voltando-se para uma
poesia antilirica de andamento prosaico e formas arcaicas, que rompe com a prosddia ficil e
a musicalidade sentimental do mais arraigado lirismo luso-brasileiro, a0 mesmo tempo que
se arrisca na abstragio metapoética a partir de temas da miséria nordestina ¢ espanhola. O
concretismo, insatisfeito com o déficit de vanguarda do modernismo brasileiro, abre-se para
a cultura de massa ¢ os meios de comunicagio, inclusive a publicidade, para langar uma poesia
de exportagio com base num elenco de antecessores pescados em vdrias linhagens da poesia
moderna. Sao articulagbes exploratérias e inesperadas, que fundem experiéncias de virias
origens e quebram a linearidade da vigéncia da tradi¢do anterior.

Retomando: o fend6meno da retradicionalizagio frivola ocorreu depois que o nexo da
poesia com a modernizagio foi rompido. E precisamente esse o momento em que a referéncia
nacional sai de cena ¢ a idéia de tradi¢io moderna, plenamente consolidada, deixa de
funcionar como referéncia ou trunfo. A tradigdo, que passou a ter o mesmo valor de um artigo
de comércio, jé ndo representa uma experiéncia nacional e popular em curso, ou um fator
decisivo para se pensar ¢ combater a dependéncia.® Sem desenvolvimento ou integragio
nacional 2 vista, num quadro em que o atraso educacional e mesmo a alfabetizagio parecem
agravados pela entrada macica da tecnologia no cotidiano, os poetas nio deixam de ter
motivos plausiveis para mandar as favas a responsabilidade esclarecida ¢ critica. Essa mudanga
de perspectiva, de alcance geral, convenceu os produtores culturais de que as diferengas

nacionais existem como marcas de fébrica ¢ as tradigoes estrangeiras sao todas elas acessiveis,

> Em linha com tal pressentimento, Antonio Candido numa passagem famosa, escrita em 1955, observava que a consolidagio
da tradicao literdria no Brasil, no curso dos anos de 1940/1950, nio s6 era tardia como incapaz de atender o novo
funcionamento da vida cultural pés-literdria, tendo em vista a implantacdo crescente dos novos meios de comunicagio com
os quais as formas escritas de expressio entravam em concorréncia. (Literatura e sociedade. Estudos de teoria e histéria literdria.
S4o Paulo: Companhia Editora Nacional, 22. ed., 1967, p.160).

¢ Em “Os sete folegos de um livro” Roberto Schwarz apresenta vérias interpretagoes do desenlace contemporineo da idéia
de formacio, nas quais por sinal a leitura que faco da crise da tradicio estd contida (Sequéncias brasileiras. Sio Paulo:

Companhia das Letras, 1999, pp. 46-58).
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como se a globalizacdo por si s6 franqueasse a igualdade dos processos culturais. O bando de
herdeiros que sio os poctas parece ignorar que a tradigio no sentido préprio é uma
experiéncia coletiva passivel de aperfeicoamento e generalizagio. Confiam que a dindmica da
acumulagio literdria estaria agora sendo conduzida precipuamente pelo interesse individual
(e suas idiossincrasias) e pela proclamada vocagio i universalidade. A tradi¢do, como a
conheciamos, deixou de ser um valor a ser transmitido, um patriménio coletivo que, mesmo
a mercé de interesses politicos e econdmicos, poderia agenciar e dramatizar elementos de uma
identidade pessoal ou nacional. Por outro lado, se ¢ inegdvel que a retradicionalizagio frivola
corresponde a desilusdo com o processo modernizador, com a falta de alternativas nacionais
a integragao capitalista, isso nao justifica a rendi¢do a sociabilidade triunfante ¢ o decorrente
recalque do subdesenvolvimento como problema estético—politico.

Desaparecem desse modo as questoes da dependéncia ou o debate politico sobre a
hegemonia cultural, tio descondicionado aparenta ser o Ambito em que essa
retradicionalizagio impera. O que era um legado de irresolugdes nos planos nacional e
internacional transforma-se num conjunto abstrato de superagées, acompanhado por uma
suspensio militante de discriminagdes, visto que a imposi¢iao do consumismo transforma as
deficiéncias anteriores em novas disponibilidades. Podemos identificar nessa liberdade pés-
moderna a prerrogativa que algumas fragoes da sociedade tém de se integrar culturalmente e
circular no mundo globalizado, sem comprometimento local ¢, enfim, livres do que ¢
dilacerante numa relagio desse tipo; uma liberdade que nio pode ser vivenciada ou usufruida
com a mesma desenvoltura por outras classes, empenhadas em vencer o estigma
socioecondmico. Na aparéncia, a retradicionalizagio frivola da poesia assinala a superagio do
velho sentimento nacionalista, o que nio quer dizer que a sua no¢io de arquivo de formas
esteja livre de oficialismo — um oficialismo sem burguesia e sem Estado, mas muito ativo e
negociével no mercado dos bens culturais (midia, universidade, congressos, fundagées
culturais, internet ¢ industria editorial). Um pluralismo facilitador de concessoes inumerdveis
substitui o impulso modernizador que se esfalfou, proporcionando aos produtores de poesia
uma inser¢io salvadora no mercado, como se um universalismo pragmaticamente tramado
em redes fosse (e serd que nio ¢?) o motor da vida cultural.

Nesta altura, vocés devem estar curiosos para saber quais sio as condigoes de
permanéncia da retradicionaliza¢io frivola, até quando terd ela gds para continuar se
reproduzindo. Atualmente h4 sinais de que o complexo cultural dos anos do neoliberalismo
foi abalado na sua hegemonia, que o pensamento tinico perdeu a autoridade de nos condenar
a um modelo inapeldvel de sociedade, embora nio despontem alternativas relevantes ao
capitalismo, mesmo apds uma crise sistémica de proporgées ainda nio reveladas de todo,
como a que atravessamos desde 2008. Falando da experiéncia brasileira, é verdade que poucas
sdo até agora as reagdes propriamente artisticas, no campo da poesia, a esta conjuntura. Mas
elas existem e estardo fundadas na insatisfagio com o paradigma retradicionalizador, o qual,

temos de convir, nio passa de um parasitismo do cinone.
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