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forca da literatura estd em representar os destinos de seres humanos concretos

¢ fazer o leitor perceber na representacio do destino dos outros o seu préprio

destino, realizando, assim, um processo, o da catarse, de sintese entre o
individual e o universal, a aparéncia ¢ a esséncia, o casual ¢ o necessdrio. Na representacio os
limites histéricos a que estao submetidos os personagens se€ mostram uma € outra vez,
repetidamente, nas situacoes vividas. A repetigio ¢ sinal de uma situacio extrema, as vezes
fantasmagérica ¢ manfaca. Os personagens se batem contra esses limites, mas nio podem
superd-los. O que o personagem, e também o leitor, pode perceber, quase nunca com nitidez,
¢ que a superagio desses limites sé pode se dar em outras condicbes e que serd, portanto,
imprescindivel mudar as condi¢ées atuais. A obra é capaz, assim, de orientar a prixis
transformadora.

A obra literdria representa os condicionamentos como limites estruturais do mundo
representado - na histéria moderna, do capitalismo. Esses limites nao surgiram do nada, nio
sdo sobrenaturais nem decorrentes de algum mecanismo maquinal e fatidico: foram postos
pelos seres humanos, como tal também podem ser superados pelos homens. Quando se trata,
entio, de discutir o papel emancipador da arte, cabe questionar como esta ou aquela obra se
posiciona frente a esses limites, A sua natureza.

A obra nio representa os condicionamentos como algo externo a ela como se
dependesse do artista - de uma op¢ao sua - considera-los ou no. A arte faz parte do mundo
que representa, de modo que os limites lhe sdo inerentes. Ela estd na histdria, nio da maneira
como normalmente a sociologia da literatura estipula com base na no¢io de “meio”, ou seja,
tomando os condicionamentos como simplesmente externos ou circunstanciais. A obra de
arte traz a histéria em si. E disso que se fala quando se traz a cena a historicidade da literatura.
(Voltaremos a isso quando trataremos das observagoes sobre a leitura que Lukdcs faz da
contraposicdo aristotélica entre poesia e histéria).

Para efeitos de julgamento critico sobre como a obra literdria se posiciona frente aos
limites impostos pelo condicionamento histérico a liberdade humana, convém, entio, avaliar
como esses limites, internalizados na obra, se manifestam na forma. Porque cles sio o
contetido dessa obra. Os limites estio no mundo objetivo, colocados em forma artistica
podem ser percebidos pelo leitor. O efeito catdrtico ¢, portanto, um efeito da forma.

Como limites postos pelos homens na sua evolugio histérica, eles sio inexordveis ou
podem ser superados? Esta é a questio. Mas ¢ claro que a maneira de como cada obra de arte
responderd a isso dependerd do seu momento histérico. E entdo impossivel prescrever uma
férmula tnica. No texto dos anos 40 “Las contradicciones del progreso y la literatura”, Lukdcs
diz, a propésito de Balzac, que “nenhuma contradi¢io do capitalismo pode ser superada no
interior dele”. Fala da impossibilidade de se trabalhar com ajuda de esquemas. Diz ainda,
retomando uma formulagio de Marx e Engels do Manifesto Comunista, que o fato de a
“ameaga de futuro” triunfar sobre a “nostalgia do passado” depende da corrente social que
impulsiona o escritor — ndo importa se consciente ou inconscientemente. (LUKACS, 2011)

Nada disso se d4 como a proposicio de uma tese e sim como configuracio na narrativa
de personagens em agio. O condicionamento ¢ a possibilidade de sua superagio estio nas
situagbes concretas vividas por personagens concretos. O artista ndo se limita a contrapor
uma ideologia a outra, ele “apenas” confronta, diz Lukdcs, “(...) o homem que supera a sua
particularidade, que luta contra os seus estranhamentos, com outros homens, com a sua

conduta de vida e sua ideologia.” (LUKACS, 2013, p- 774)
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Para que isto assim acontega, ¢ preciso que entre as agdes configuradas e as situagoes
reais vividas pelos seres humanos haja uma relagio intrinseca. De outra forma a mimese nao
seria mais do que uma sobreposi¢io descabida. A mimese s6 se realiza porque as agdes reais
imitadas, ocorridas na vida cotidiana, tém também um cardter dramdtico. A dialética presente
na narrativa literdria rege também a vida cotidiana, como j4 dito quando falamos da
historicidade da obra. A diferenga estd em que a obra literdria, por forca da forma artistica,
evidencia aquilo que na vida cotidiana, em decorréncia do fetichismo da mercadoria, se
sonega A nossa percepgao.

No mundo da vida tio achatado do capitalismo tardio a arte nao ¢ (como jamais pdde
ser na verdade) um mero refigio para a agonia sofisticada ou nio nem um reino elevado que
esteja isento das mazelas do cotidiano rebaixado.

Mas os artistas estiveram sempre 2 frente dos estetas, porque nio poderiam fazer a
sua arte se nio a entendessem como o que de fato é- vida. J4 vimos que este saber nio ¢
necessariamente um saber consciente.

Em meio as contradigées sociais, a atividade artistica nio tem como nao estar
posicionada. Na Estética, Lukics diz que a criagio artistica é a0 mesmo tempo descobrimento
do nicleo da vida e critica da vida. A arte como critica da vida é negagao da degradagao
humana sob o capitalismo; enquanto descobrimento do nucleo da vida, ¢ afirmagéo da
humanidade do homem (LUKACS, 1972, p. 465). Sendo assim, a obra de arte conterd
sempre uma tomada de posigio que pode converter-se em uma tomada de partido, o que,
entretanto, nio deve ser confundido com essa ou aquela ideologia do autor, ou literatura de
tendéncia.

A arte ¢ uma acdo, propriamente a agio poética, transformadora. Ninguém poderd
terminar a leitura de um Manuel Bandeira ou um Graciliano Ramos sem perceber melhor a
vida e 0 mundo, a nio ser que também nio tenha realmente comegado a ler. Em Aristételes,
a ideia de catarse estd ligada a de prazer estético: o leitor ou espectador encontrard prazer em
perceber a inteligibilidade do que antes aparentava ser um caos, o sofrimento.

Porque o mundo narrado ¢ um mundo de aflicoes? — perguntamos nés leitores,
seguindo o narrador de A hora da estrela. A obra de arte responde a essa pergunta, ¢ claro que
nao de forma cientifica, mas de modo a tornar visivel, evidenciando as conexdes subjacentes
aos acontecimentos e situagdes. Nao hd n’ A hora da estrela uma resposta univoca aos
sofrimentos dos personagens. O que hd ¢ a narrativa, situando o pathos no tempo, ordenando
a fdbula. A poesia no sentido aristotélico ¢ esta operagio.

Também nio se deve tomar essas proposi¢des como as de um mero racionalismo. As
conexodes entre os fendmenos nio sio racionais, mas poéticas, isto &, ordenadas no myt/ms.

Assim, por poesia nio se deve entender um estado de texto, mas uma acio,
especificamente a agio produtiva - poiésis. A agio do poeta (na tradicao aristotélica que Lukdcs
recuperou ¢ que estd na base da nogio de realismo) ¢ a de dar sentido a um conjunto de
acontecimentos que, superando o cardter meramente episédico, compdem a unidade do mito.
Fundamental aqui é que sem esta agdo os acontecimentos ficariam privados de sentido. A
poesia ¢, pois, uma agao de que nao se pode prescindir, uma vez que sem ela os personagens,
mas também nés leitores, ficarfamos todos reduzidos a joguetes do mero factual.

A contradi¢ao fundamental de toda obra de arte estd em que ela é sempre parcial por
seu conteddo e sua forma, é sempre um recorte, uma se¢io da totalidade extensiva,

conformada desde um ponto de vista “unilateral” de um concreto meio homogéneo, mas
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trazendo consigo a pretensio de apresentar um “mundo”, uma totalidade consumada e
cerrada. A superagio dessa contradigio estd no cardter evocador das obras de arte, em seu
despertar vivéncias do mundo, fenémeno no qual o trabalho formal se converte em portador
da consciéncia do género humano.

Lukdcs formula o conceito de meio homogéneo numa linha que vem do Marx dos
Manuscritos econdmico-filosdficos, especificamente da concep¢io dos sentidos humanos como
histéricos. O meio homogéneo nio é uma estrutura exclusiva do estético. Estd presente na
vida cotidiana do homem inteiro, mas ganha uma forma peculiar no reflexo estético, uma
intensificacio qualitativa. (LUKACS, 1972, p- 349)

O meio homogéneo ¢ uma redu¢io na orienta¢io ao mundo externo, a concentragio
dessa orientagio ao vivencidvel por um sé sentido ou, pelo menos, ao perceptl’vel segundo um
aspecto exatamente determinado. (LUKACS, 1972, p- 336)

A arte sc afasta da imediatez da vida cotidiana, mas para melhor capté-la. Ela reduz o
perceptivel ao possivel em cada meio homogéneo. A redugio pode suscitar um reflexo da
realidade superior aos que o homem inteiro da cotidianidade consegue ao dirigir-se
realidade com toda a superficie de sua receptividade.

O maior desafio para a estética marxista consiste em pensar as relagoes dialéticas entre
a arte e vida cotidiana. Retirar a arte da cotidianidade, além de ser uma forma de
aristocratismo, ¢ a0 mesmo tempo o gesto ideoldgico por exceléncia.

A préxis capaz de transformar o mundo e fazer dele a pétria do homem néo pode
prescindir da atividade artistica como uma de suas frentes de acio. Mas por outro lado
nenhum artista poderd criar a sua arte se nao se distanciar, com método, da vida cotidiana.
J& as formas mais elevadas do trabalho humano nio podem se dar sem mediagio. Para
construir uma casa, um myissil, um jardim, o trabalhador precisard distanciar-se da imediatez
natural e projetar sobre ela 0 mundo propriamente humano.

O conceito aristotélico de mimese jé nos dé esta visdo de distanciamento: o artista
nio imita objetos naturais, mas sim o processo criador da natureza. Ou ainda: o poeta imita
a natureza das agoes humanas. Pela mimese, o homem, e o homem-artista, instaura um
mundo novo, jd nio simplesmente natural, um mundo humano.

Os conceitos marxistas de trabalho e de forgas produtivas vao nessa dire¢io. As forcas
produtivas, ainda que sejam a chuva, o vento, as dguas de um rio ou outro elemento natural,
quando apropriados pelos homens e postos a seu servigo, j4 ndo sio apenas naturais. As forgas
produtivas nao existem na natureza, resultam da agio humana transformadora da natureza.
O trabalho € a relagio metabélica do homem com a natureza, mas instaura um mundo jé nio
natural.

O conceito de particularidade (Besonderbeit), que Lukécs foi buscar em Hegel ¢ em
Goethe, d4-nos a ver este processo de modo ainda mais claro. O particular é o centro
mediador entre o singular ¢ o universal, entre a aparéncia e a esséncia, o casual ou contingente
e 0 necessario. E o terreno da praxis humana, da acao, da poiésis.

A unidade indestrutivel de singular ¢ universal se manifesta no personagem ¢ na
situagio tipicos. O universal estd no singular, e nisto consiste a qualidade do realismo.

Como particularidade, a linguagem poética cria uma imagem da realidade que ¢ por
si mesma um “mundo”. Apresenta ao receptor uma totalidade intensiva, um “corte de vida”
artisticamente conformado que ¢ capaz de provocar a evocagio estética de um “mundo” e

com cle a de completude.
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A completude ¢ uma determinagio essencial da vida humana e, sendo assim,
desempenha um papel importante também na ética. Al uma agio pode ser o campo da
completude humana. Mas na ética se trata de uma auténtica realizagio da completude,
enquanto que na obra de arte é um reflexo da realidade. Em decorréncia disso, enquanto na
vida prética, na ética, s6 raramente ocorre uma a¢io de completude, a obra de arte, pelo
contrdrio, mostra constantemente completudes, tanto em sentido positivo quanto no
negativo.

Ao elevar todo esforco humano, todo sentimento, toda relagio com a sociedade e a
natureza a completude imanente a tudo isso, a obra de arte oferece um modelo (Vorbild) ao
homem. A consumagio, tao infrequente na prdtica ética, aparece na obra de arte como a
existéncia “natural” dos homens, nio uma consumagio abstrata, mas como a prépria do Aic
et nunc do homem representado em cada caso, como a concreta consumagio do homem em
Seu entorno concreto, ou seja, como consumagao de sua particularidade.

A obra propicia uma vivéncia dos limites que ¢ também a do seu conhecimento
possivel. Os limites sio vivenciados pelos personagens e é a vivéncia mesma que indica a

1«
, uma

possibilidade de superagio. A obra indica, pois, “uma certa diregio da histdria”
determinada dire¢io da histéria”, ou ainda, as alternativas que o heréi, ou o sujeito humano,
pode ter pela frente, nio como algo que ele simplesmente encontra no mundo dos fatos, mas
como resultado de sua prépria agio.

Trata-se, pois, de entender como a forma artistica traz inscrita em si a histéria, o
movimento histérico, mas também, ¢ mais importante, traz em si a indicagio de uma
determinada diregao da histéria. (Lukdcs retoma isso na Ontologia. Ver Lukdcs, 2012, p. 341).

A filosofia de Lukdcs centrada na categoria de possibilidade opoe-se a toda forma de
determinismo. ‘Possibilidade’ e ‘cardter processual da realidade’ sao ideias centrais no Lukdcs
tardio, mas ja estao presentes nas suas obras desde os anos 30. A arte é para Lukdcs a ‘meméria
da humanidade’; ¢ desfetichizadora; como critica da vida, opde-se ao estranhamento; como
comportamento humano e forma especifica de reagio ao mundo, sé pode ser pensada na sua
dimensio ontoldgica.

Dizemos “uma certa dire¢ao” porque a obra de arte, representando seres concretos
em situagbes concretas, ndo indicard “a dire¢do”, como uma decisio que o artista quisesse
imprimir, mas sim as lutas dos homens por superar os limites histéricos. Os personagens,
assim como os seres histéricos reais, lidam com alternativas e sempre precisam proceder a
uma escolha entre elas. Dai a posicdo central que ocupa na estética e na ontologia de Lukdcs
o conceito de possibilidade (dynamis Vermagen) que ele recuperou da Metafisica de Aristételes.

O realismo, no sentido lukacsiano, ¢ essa dire¢io para o futuro. (Hans Heinz Holz
observa, em uma das entrevistas com Lukdcs, que “ (...) realismo e nao realismo nao se referem
a realidade refletida hoje, mas & perspectiva do futuro que poderia estar contida nela”
(ABENDROTH, HOLZ, KOFLER, 1969, p. 33).

Nenhuma obra de arte é utépica, diz Lukdcs, porque s6 pode refletir o existente, nio
o que ainda nio é. Mas no sentido literal, é sim utépica em comparagio com o empirico ser-
assim.

A histéria, entretanto, nio ¢ uma linha reta em que o futuro estd garantido. Antes
que a filosofia pudesse colocar os problemas ¢ os perigos das concepg¢des deterministas da

!. No ensaio “O jovem Hegel. Os novos problemas da pesquisa hegeliana”, Lukacs afirma que o
movimento da histéria tem uma certa direcdo. (LUKACS, 2007, p. 90).
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histéria, as artes j4 o faziam. Na poesia o acaso ¢ incorporado a necessidade e fica livre do frio
fatalismo.

A categoria de possibilidade traz consigo a ideia de processo e de transformagio
histérica. Sao o cerne dos ensaios dos anos 30, de O romance bistérico e mais tarde da Estética
e da Ontologia. Em “Tolstoy and the Development of Realism”, por exemplo, Lukdcs afirma
que “The great realists always regard society from the point of a living and moving centre
and this centre is present, visibly or invisibly, in every phenomenon.” (LUKACS, 2002, p-
145). Quando procura distinguir o realismo do naturalismo, ele caracteriza este tltimo pela
produgio de uma imobilidade. (LUKACS, 2002, p. 170).

Os condicionamentos que em determinado momento impedem a transformagio da
histéria resultaram de transformagoes anteriores. Agora eles sdo opressivos, obstaculizam o
processo de realizagio da humanidade dos homens. Assim, falar de direcio da histéria, ou
diregao para o futuro, serd também falar da natureza contraditéria do progresso. Noutro
ensaio dos anos 40, mas sé publicado em 1975, “Marxismo o proudhonismo en la historia
de la literatura”, Lukdcs afirma que a prépria histéria colocou a teoria da contradigao no
centro da reflexio humana. A contradigio ¢ aquela que se revelou com a Revolugio Francesa
entre a burguesia ¢ as classes populares. Estas precisavam e queriam ir além na luta contra a
opressio ¢ a exploragio, mas a burguesia, que temia esse avango, retrocedeu e aliou-se com as
forcas retrégadas do feudalismo ¢ da nobreza, impedindo a realizagio plena dos préprios
ideais da Revolugio Francesa.

A contradigio ¢ ontolégica. O progresso nao deve ser visto apenas como avanco do
homem: se hd de um lado o desenvolvimento das forcas produtivas, nesse desenvolvimento
hi também opressao, crueldade, logro etc., muitas vezes com intensidade crescente (ver
LUKACS, 2010, p. 247).

A contradigio se d4 entre o desenvolvimento das forgas produtivas ¢ o estranhamento.
A prépria existéncia, diz Lukdcs, o préprio destino adquire um modo de ser estranhado.
Estranhamento ¢ a contradigio dialética entre desenvolvimento da capacidade e
desenvolvimento da personalidade. (LUKACS, 2013, p. 588). Ao superar um estranhamento,
os homens se colocam novos estranhamentos. O caminho da superagio é a convergéncia entre
as tendéncias filogenéticas e ontogenéticas, ou entre o desenvolvimento do género ¢ o do
individuo. (LUKACS, 2010, p. 254). A superagio social definitiva do estranhamento sé pode
se realizar nos atos da vida dos individuos, em seu cotidiano. (LUKACS, 2010, p. 244).

A literatura (a arte) intensifica o anseio humano por uma generidade auténtica, nio
estranhada (LUKACS, 2010, p. 260). Como atividade social dos homens, nio como um
comportamento puramente contemplativo, possui um direcionamento imanente permanente
contra o estranhamento. Ela formula de modo nio teérico esse antagonismo. Basta que ela
crie figuras humanas que se movem de modo diferente, na diregio contrdria & da média
normal, em diregdo ao tipico. Em vista disso, o seu campo de a¢io ¢ bem mais amplo,
qualitativamente mais livre do que em qualquer outro modo de expressio. (LUKACS, 2013,
p. 774) A necessidade do estético ¢ a necessidade de viver um mundo a0 mesmo tempo
objetivo e adequado s mais profundas exigéncias do ser homem (do género humano).
(LUKACS, 1972, p. 226)

A poesia ¢ necessdria porque representa os obstdculos a transformagao da realidade,
mas, sobretudo, porque nao se reduz a isso: sendo os limites reais e histéricos, eles mesmos

exigem sua superagio. A representagdo tao somente dos limites faria da obra uma mera cépia
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da realidade. Ao mesmo tempo, representar a possibilidade de superacio dos limites por si s6
¢ inconcebivel. Vé-se entdo como a obra de arte realista diverge do mero naturalismo, no
primeiro caso, e das indmeras formas de subjetivismo, no segundo. A possibilidade ¢, pois,
uma categoria materialista: ela se gera na realidade, nio surge do nada. O que a obra
representa é, pois, a dialética entre os limites e sua possibilidade de superagao.

A formulagio lukacsiana da dialética entre os limites ¢ a possibilidade de superd-los,
como aparece nas situagdes representadas esteticamente, como aparece também nas situagoes
histéricas vividas pelos individuos, povos e nagdes, remete a oposicao entre poesia ¢ histéria
presente na Poética de Aristételes. Lukdcs afirma que, sendo o primeiro a diferengar
nitidamente a reprodugao estética da realidade da imitacdo da mera singularidade, do mero
“aqui e agora” (LUKACS, 1970, p. 117), Aristételes nao pdde, contudo, colocar a questio
do tipico ou particular, ou seja, da indestrutivel unidade de singular e universal. Adotando o
ponto de vista dialético, Lukdcs entende que a poesia tem um papel na histéria, que consiste
em tornar visivel a esséncia ocultada pelas aparéncias da imediatez da vida cotidiana. Daqui
surge o conceito de realismo como uma forma de narrativa que evidencia as possibilidades
histéricas reais: o que pode acontecer emergindo do que acontece.

Qual o papel, entao, do acaso na arte ¢ também no mundo objetivo, na histéria? Se
para as ciéncias, no seu modo desantropomorfizador, o casual ou inerente (tomado como
meramente casual) ¢ o conceito limite ou fonte de erro, uma vez que as ciéncias interessa
formular regras gerais, o caso individual ou singular nio tem valor cognitivo para as ciéncias,
na arte, pelo contrério, o casual — ou seja: a individualidade dos homens representados, das
relagoes humanas, dos objetos — ¢ o fundamento concreto de toda generalizagio estética. O
casual ou inerente nio é um mero acidente. Substincia e ineréncia formam entio uma
unidade.

Lukdcs formula assim a questio central a respeito do papel do acaso: até que ponto
momentos de casualidade intervém no funcionamento das leis econdmicas? Ele ressalva que
¢ a prépria economia que cria o espago para a intervencio de forgas extra-econémicas. Mas a
influéncia da casualidade vai além do modo pelo qual sdo resolvidos alternativas ¢ conflitos,
pois as leis econdmicas podem se afirmar pelos mais diversos caminhos. A natureza desses
caminhos por sua vez retroage depois sobre a luta de classes.

A ineréncia, ou acaso, tomada como o que ¢é proprio de um ser, marca a transigio
gradual, ou a mediagdo, entre casualidade e determinagio.

Para o Marx de A Ideologia Alemd, mediagao ¢ a relagao entre individuo ¢ classe na
sociedade capitalista. Como consequéncia da divisao de trabalho, a vida de cada individuo ¢é
pessoal, mas também estd subsumida sob algum ramo do trabalho. O individuo pertence a
vérias comunidades (familia, tribo, estamento, classe, na¢do etc.). Na sociedade capitalista, os
homens tomam suas condi¢oes de vida como casuais (individuais), mas, sem deixar de serem
individuais, essas condi¢oes sao também coletivas. Todas as forgas objetivas da vida se
encarnam em pessoas, nas relacoes de um homem concreto com outro nio menos concreto.
A situagao dialética fundamental é a contraditoriedade, objetivamente fundada, entre a
personalidade concreta e o universal. A mediagio entre os dois polos é o individuo médio
classicista.

Assim, a fun¢ao da categoria de ineréncia ¢ tornar sensivel (perceptivel nio apenas

intelectualmente) a unidade dos homens recolhidos em forma estética: ordenagio em grupos
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ou conexdes sociais, mas sem debilitar a vida individual da personalidade singular ¢ sim a
intensificando.

Nio se trata de que o meio, como forga externa, influa no homem, sim que a
existéncia individual humana participa da mesma ordem de que faz parte o meio.

Contudo, o que é decisivo em arte é que a medida que o artista d4 forma a homens
ou A coisa humana, aquela situagio se inverte: o niicleo humano (a ineréncia ou o casual) se
converte em substincia; nio é mais o homem que participa da substancialidade objetiva ou é
inerente a ela, ¢ ela que aparece como inerente ao ser do homem.

Ao artista cabe entio fazer a diferenca entre os detalhes puramente casuais e os que
apontam mais ou menos claramente para a natureza verdadeira do objeto. Tudo que nao ¢é
necessdrio se elimina completamente do mundo da obra de arte.

A obra de arte arranca dos fend6menos da vida sua facticidade, sua casualidade vazia,
articula em um todo os fragmentos de realidade conformados ¢ pde os fendmenos
representados como componentes orginicos de uma conexio significativa.

Quando falta a ineréncia ou ela ¢ substituida por condicionamentos meramente
casuais, desaparece a unidade viva da obra e seu poder evocativo se funda.

A filosofia burguesa nio pode dar conta da dialética, se fixou numa fetichizacio
polarizada: por um lado, desenvolveu uma concepgio puramente causal, mecinica, fatalista
da necessidade; por outro uma subespécie de irracionalismo em que se nega ou se poe em
divida essa classe de necessidade. No primeiro caso, se destroem os limites entre o necessario
¢ o causal, uma vez que, visto abstratamente, todo azar estd causalmente condicionado. No
segundo caso, se poe em divida toda conexao racional entre as coisas.

A literatura nao pode propor-se como finalidade eliminar a causalidade, pois isso seria
cair em um dos polos da antinomia fetichista. A literatura pretende situar essa categoria no
lugar que lhe corresponde.

Retomamos as questoes sobre a inteligibilidade dos fendmenos. Diz Lukécs que as
vinculagbes entre as agoes, as situagdes, os sentimentos etc. sio de cardter causal, mas uma
vinculagio causal sem hiatos entre os elementos de uma obra literdria ¢ suficiente para sua
realizacio como reflexo fiel e evocador da realidade? Decisivo é que entre os fatos
literariamente refletidos hd uma hierarquia, é nisso que a representacio literdria vai além da
vinculagio puramente causal.

A obra resulta do esforgo por refigurar fielmente a vida, nio nos pormenores ou
detalhes tomados de per si, mas no todo em suas conexdes. A fidelidade consiste na relagio
da totalidade da obra i totalidade da vida, o que deve ser considerado nos termos das
necessidades de cada género poético. As diferengas de género se manifestam na maneira como
cada um capta concretamente a relagao entre necessidade e casualidade. Nio se pode produzir
a imagem da vida em sua totalidade sem que se mostre evidente sua necessidade. Tampouco
se pode realizar essa imagem se ndo se manifestam as casualidades em cujo caos aparente se
impoe a necessidade concreta.

Um critério que apresente a necessidade numa cadeia causal sem lacunas ¢ a
casualidade em outra ndo menos completa deverd ser capaz de precisar as infinitas gradagoes
e transigoes presentes na realidade e ainda mais efetivamente na arte.

Do ponto de vista formal, a totalidade de cada obra dd o critério, pois toda obra
reproduz uma conexio vital concreta. E ¢ o contetido que decide o que hé de valer como

necessario e como casual.
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As conexdes causais perdem o cardter de mera e nua causalidade. Ou seja: seguem
sendo o que sdo, mas, em consequéncia de sua funcio na dinidmica da totalidade, nio se
encontram mais numa relagio antagonista com a necessidade que se manifesta na composicio
do todo.

Um elemento inicialmente causal pode ganhar valor de necessidade se ¢ capaz de
desencadear situacoes necessarias.

Essas causalidades retiram da necessidade o elemento frio e construido, dio-lhe o
calor da proximidade da vida.

Situando-se a causalidade no lugar que lhe corresponde, superam-se as tendéncias a
fetichiza¢do. A necessidade das causalidades torna-se compreensivel sem precisar recorrer a
transcendéncia ou & mistica. Na poesia o0 acaso ¢ incorporado i necessidade e fica livre do frio
fatalismo.

O conhecimento desfetichizador de algo que em sua aparéncia ¢ uma relag¢io entre
coisas o retransforma no que é em si — em uma rela¢io entre homens. O movimento ¢, pois,
duplo: em primeiro lugar ¢ o desmascaramento de uma aparéncia falseadora, a qual, embora
de origem social necessdria, deforma a verdadeira esséncia da realidade; em segundo lugar éa
revelagao do papel dos homens na histéria.

Na ciéncia o primeiro momento ¢ o decisivo. Na arte, é o segundo momento, pois o
centro de seu movimento reprodutor no reflexo da realidade é sempre a captagio do homem,
na sociedade e na natureza. Sendo assim, como j4 dito, alids, a obra de arte conterd sempre
uma tomada de posi¢io que pode converter-se em uma tomada de partido.

O receptor da obra de arte percebe que pode controlar ¢ modificar as situagoes. E
mesmo quando nio pode modificar, pode perceber o “destino”, aparentemente nascido da
natureza das coisas, como destino produzido pelos homens, ¢ nele os limites ¢ a possibilidade
de sua superagio.

Em sua missao desfetichizadora, a arte representa situagoes de aflicdo, opressio e
submissio, situacoes de degradagio do mundo e da vida. Mas as personagens representadas
nessas situagdes podem perceber as situagdes como humanas, o que nao quer dizer préprias a
“condi¢do humana”. E se assim as percebem, percebem também a possibilidade de superd-
las.

A longa argumentagido leva-nos a afirmar que a poesia é, sim, forga propulsora da
histéria. Mas a questio fundamental, que se colocou e se coloca sempre porque amedronta,
a questao sobre o que j4 ocorreu e teima em continuar, teima em se reproduzir, ¢ se os limites
podem se impor de tal forma que subtraiam a visibilidade de sua superagio. A resposta de
Lukdcs pode parecer despropositadamente positiva no nosso momento histérico. Tudo
parece organizado de modo a demonstrar a inevitabilidade do progresso, assim como a
positividade do fazer artistico. Uma leitura cuidadosa dos seus escritos tedricos e de critica
histérica, contudo, nos dard outra visao. Lukdcs fez sua a afirmacio do Fausto de Goethe de
que no principio estd a agao. Convém reformular entio a questio, propondo o seguinte: como
se chocam ou combinam a “nostalgia do passado” e “as ameacas de futuro”™ A resposta cada
obra dard.
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