RESUMO/ ABSTRACT

O REGIONAL E O UNIVERSAL NA REPRESENTAGAO
DAS RELAGOES SOCIAIS

O texto tem por objetivo analisar como o regionalismo,
centrado na representagdo de relagdes sociais e huma-
nas e relacionado ao universalismo, tem sido aplicado
a Guimaraes Rosa e como se mantém atualmente num
escritor como Ronaldo Correia de Brito. Para tanto,
apresenta reflexdes sobre a sobrevivéncia do termo
regionalismo, sua aplicacdo a obra rosiana - especial-
mente em uma composi¢io de Tutaméia - e sua re-
posicio na atualidade em um conto de Correia de Brito.
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THE REGIONAL AND THE UNIVERSAL IN THE REPRE-
SENTATION OF SOCIAL RELATIONS

The text analyses the way in which regionalism, cen-
tered in the representation of social and human rela-
tions and related to universalism, has been applied to
Guimardes Rosa and the way in which it appears nowa-
days in the work of Ronaldo Correia de Brito. This aim
is pursued by means of reflections on the survival of
the expression regionalism, its application to the work
of Guimarées Rosa - especially in one composition of
Tutaméia - and its contemporary reappearance in a
short story by Correia de Brito.
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O termo regionalismo, cunhado no século XIX para caracterizar a literatura produzida fora do Rio de Ja-
neiro, nas provincias, sobreviveu ao tempo. Conceito abrangente, passou a englobar autores e obras os mais
diversos, de diferentes regides e periodos histdricos, o que levou ao nivelamento de textos de valor estético-
literario dispar. Com base num critério genérico e tradicional de regionalismo, podem ser colocados num
mesmo patamar estético-literario autores que vao de Franklin Tavora a José Lins do Rego, de Simdes Lopes
Neto a Graciliano Ramos, de Afonso Arinos a Guimaraes Rosa. Como a produgao rosiana passou a ser
rotulada como regionalista, Antonio Candido, entre outros estudiosos, tratou de diferencia-la, langando
mao da nogao de superregionalismo e Alfredo Bosi, da nogao de romance de tensdo transfigurada. En-
tendemos que, néo obstante a existéncia de muitos estudos sobre essa temética, é valida a problematizacao
e a revisdo desse conceito, da caracterizagao da producio rosiana como regionalista e a avaliagao da pos-
sibilidade de permanéncia dessa nogdo por meio da leitura de um conto atual - “O que veio de longe”, de
Livro dos homens (2005), de Ronaldo Correia de Brito — comparada com a anélise de “Barra da Vaca’, de
Tutaméia (1969), de Guimaraes Rosa.

1. Regionalismo: caracterizacao historica
Para se entender o surgimento de um tipo de literatura que passou a ser denominada - ou autointitu-
lada - de regionalista, é necessario pensa-la em seu processo de elaboragéo.
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Entrelagada e/ou simultanea ao Romantismo — de carater indianista ou urbano — aparece uma ver-
tente chamada de regionalista. Essa linha ocupou-se em descrever o mundo sertanejo, documentando
e buscando representar “tipos humanos, paisagens e costumes considerados tipicamente brasileiros”
(CANDIDO, 2002, p. 87). Dessa forma,

num primeiro momento, como simbolo do autenticamente nosso é o indio que a fic¢do e a poesia tematizam.
Feita a Independéncia politica, o desejo de afirmacéo e autenticidade cresce e, junto com o indio, nosso ro-
mantismo erige os brasileiros de zonas afastadas dos grandes centros como representantes da brasilidade
auténtica. Nasce, entéo, o regionalismo que, embora ainda ndo tenha esse nome, é uma tendéncia combativa
e programatica de expressar, sobretudo pela fic¢ao, o nosso interior (LEITE, 1994, p. 670).

O regionalismo que entdo germina envolve autores, obras e regides bem diversificadas: Bernardo
Guimaraes, Afonso d’Escragnolle Taunay, José de Alencar, Franklin Tavora, Caldre e Fido. “Os tipos
humanos das diferentes regides e provincias, a cor local, a notagao pitoresca concentram a prosa
desses autores” (GALVAQ, 2000, p. 48). Entre 1890 e 1920, aproximadamente, floresce outra ver-
tente denominada de sertanista, que também envolve escritores e obras dispares, qualitativamente
desiguais (Afonso Arinos, Simdes Lopes Neto, Valdomiro Silveira, Coelho Neto, Monteiro Lobato).
Em algumas produgdes desses autores hd a idealizagdao do sertao e, em outras, a representagdo cari-
catural de tipos humanos e a descrigdo coisificada das relagdes sociais. Trata-se, na visdo rigorosa e
generalista de Antonio Candido, de um tipo de narrativa literaria que

tende a anular o aspecto humano em beneficio de um pitoresco que se estende também a fala e ao gesto,
tratando 0 homem como peca de paisagem, envolvendo ambos no mesmo tom de exotismo. E uma ver-
dadeira alienacao do homem dentro da literatura, uma reificagio da sua substancia espiritual, até po-la
no mesmo pé que as arvores e os cavalos, para deleite estético do homem da cidade (CANDIDO, 1971, p.
212-3).

Cabe aqui um paréntese para salientar que Antonio Candido mostrou-se, algumas vezes, critico
severo em relacdo ao regionalismo, talvez pela necessidade de generalizacao de determinados estu-
dos. Como a ideia de regionalismo foi tomada de maneira indiscriminada, homogeneizando a criagao
literaria que poderia receber esse rétulo, o critico toma caracteristicas condendveis de alguns dos
escritores denominados de regionalistas e as aplica a toda a produgao desse tipo.
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Franklin Tavora, ja na década de 70 do século XIX, insistia na proposi¢ao de que havia duas
literaturas no Brasil, uma do norte (auténtica) e outra do sul (contaminada pelo estrangeiro). Essa
tese é reposta, em outros termos, por Gilberto Freyre em 1926; esse modo de ver é também apre-
sentado no sul em fins do século XIX. Viana Moog (1967, p. 63), nos anos 40 do século XX, chegou
a afirmar a existéncia de sete regides formando um “arquipélago cultural” para explicar a literatura
brasileira. Na verdade, tais teses refletem o inconformismo com a hegemonia politica, econdmica
e cultural do Rio de Janeiro no Império e do eixo Rio-Sao Paulo na Republica. Ligia Chiappini M.
Leite (1994, p. 672) considera o fendmeno do regionalismo como “movimento compensatdrio em
relagdo ao novo”. Teria, nesse sentido, um carater “regressivo” ao procurar, documentariamente,
através da literatura, os residuos de um passado que vinha sendo progressivamente destruido ou
transformado pelo desenvolvimento capitalista, com a mercantilizagdo de todas as relagdes sociais,
o desencantamento e a racionalizacio, a implantacdo de novas formas de sociabilidade e a domina-
¢do politica que condenavam aquele mundo a extingédo:

no “Norte’, faz parte desse regionalismo compensatorio a idealizagdo de um passado de pioneiros ou de
certas tentativas historicas de independéncia dos estados contra a tendéncia unitaria da América Portu-
guesa como foi a Confedera¢iao do Equador em 1824. No Sul a mesma coisa acontece, com a idealizagdo
da revolu¢ao Farroupilha (1835-1845), que foi fundamentalmente uma briga entre duas fac¢des da classe
dominante (LEITE, 1994, p. 672).

A estudiosa observa, no entanto, que,

na verdade, como manifestagiao de uma parcela das elites regionais, o regionalismo nio se opde ao naciona-
lismo; ao contrario, compde com ele, da mesma forma que, mesmo perdendo a hegemonia, os fazendeiros
do Nordeste e do Rio Grande do Sul, apesar dos conflitos, em dltima instancia compdem politicamente
com as elites que detém o poder no Centro do pais, como forma de defesa e refor¢o da dominacdo que eles
exercem na propria regido (LEITE, 1994, p. 672).

Se, por um lado, a literatura regionalista é, de fato, um fenomeno histdrico-cultural concreto, por
outro, é também reconhecidamente uma construgdo de cunho programatico e ideoldgico, perpassada
por concepg¢des as mais diversas, como, entre outras, o localismo, o provincianismo, o nacionalismo.
O problema ¢, reiteramos, a homogeneizagao de obras e autores com valores e qualidades estético-
literarias muito distintas, pois toda obra literdria, produzida fora do Rio de Janeiro no século XIX ou
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do eixo Rio-Sdo Paulo no século XX, tendo como objeto narrativo o mundo rural, tem sido carac-
terizada como regionalista. E essa questao que, entendemos, deve ser retomada, o que ja vem sendo
feito por alguns criticos, pois a dificuldade para se considerar o que seja literatura regional continua
sendo grande.

Voltando ao acompanhamento histdrico desse tipo de literatura, outro surto regionalista apontado
pela critica é a produgdo romanesca dos anos 30 do século XX, principalmente no nordeste, com as
obras de José Américo de Almeida, Raquel de Queiroz, José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Jorge
Amado. Manifestar-se-ia também na ficgio de Erico Verissimo no sul e teria chegado ao auge com
Guimaraes Rosa nos anos 40 e 50. Teria como elemento diferenciador o fato de expor a miséria hu-
mana da populagio sertaneja e as mazelas das relagdes sociais e de poder.

Todavia, a divisao tradicional em narrativas urbanas ou psicoldgicas ou urbano-psicoldgicas e re-
gionais ndo se sustenta no que se refere a produgdo nacional. Dai as diferentes propostas dos criticos
para darem conta do tipo de prosa aqui discutido. Antonio Candido (1987), em conhecido texto, de
1970, sobre a literatura da América Latina, denominado “Literatura e subdesenvolvimento’, reto-
mando o regionalismo, afirma que, aqui, esse dominio da criagdo literdria, que se iniciou com o Ro-
mantismo, no principio, “nunca produziu obras consideradas de primeiro plano, mesmo pelos con-
temporéineos, tendo sido tendéncia secundaria quando nio francamente subliteraria” (CANDIDO,
1987, p. 161). S6 por volta de 1930, tais tendéncias regionalistas “ja sublimadas e como transfiguradas
pelo realismo social, atingiram o nivel das obras significativas” (p. 161) e conformariam a segunda
fase do regionalismo. A terceira fase seria chamada de “superregionalista” (p. 161) e é marcada pela
“explosio do tipo de naturalismo” que aqui triunfava. Nessa fase, encaixa-se a obra “revolucionaria
de Guimaries Rosa” Decompondo-se o termo superregionalista, que Antonio Candido afirma ter
usado pensando em surrealismo, ou superrealismo, primeiramente, sobressai o vinculo com o re-
gionalismo; em segundo lugar, a nogao de superioridade que pode indicar a superagdo do regional,
em obras marcadas “pelo refinamento técnico, gracas ao qual as regides se transfiguram e os seus
contornos humanos se subvertem, levando os tragos antes pitorescos a se descarnarem e adquirirem
universalidade” (p. 161).

Alfredo Bosi (1995, p. 390), na conhecida hipotese de trabalho sobre a fic¢do composta de 1930
a0 ano em que escreve, ou seja, 1970 — no mesmo momento em que Antonio Candido fala de super-
regionalismo (coincidéncia a ser pensada) — praticamente descarta a classificacdo de determinadas
obras como regionalistas. A precariedade da divisio do romance em social-regional e psicoldgico,
que ndo da conta de “obras-primas como Sdo Bernardo e Fogo morto”, enseja-lhe a sugestdo de uma
classificagdo baseada em Pour une sociologie du roman, de Lucien Goldmann, por sua vez apoiada em
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Georgy Lukacs e René Girard. Tomando como principio “a figura do ‘her6i problematico’ em tensao
com as estruturas ‘degradadas’ vigentes” (BOSI, 1995, p. 391), o estudioso propde a distribuicdo do
romance brasileiro em quatro tendéncias: os de tensao minima, os de tensdo critica, os de tenséo in-
teriorizada e os de tensdo transfigurada. E nessa quarta categoria, em que “o heréi procura ultrapas-
sar o conflito que o constitui existencialmente pela transmutagao mitica ou metafisica da realidade’,
que se incluem as obras de Guimaraes Rosa e, em parte, as de Clarice Lispector. A nogdo que preside
essa classificagdo ndo se afasta da ideia que sugeriu a Antonio Candido o termo superregionalismo.
Alias, cabe lembrar que Alfredo Bosi (p. 394) estabelecendo a diferenca entre a producio de tensdo
transfigurada e as trés anteriores, considera que o processo literario da primeira esta “antes na trans-
posi¢io da realidade social e psiquica do que na constru¢io de uma outra realidade. E claro que
esta suprarrealidade nio se compreende sendo como a alquimia dos minérios extraidos das mesmas
fontes que serviram aos demais narradores: as da histéria coletiva, no caso de Guimaraes Rosa; as
da historia individual, no caso de Clarice Lispector” (dois primeiros grifos, do autor; ultimo, nosso).

2. O particular e o universal em Guimaraes Rosa
Assim sendo, propomos, nesta parte do trabalho, uma retomada da discussdo sobre a presenca do
universal e do particular em Guimaraes Rosa. Esse tema tem sido bastante explorado no que se refere
a sua obra, em especial naquela considerada como produgéo de plenitude, como o romance Grande
sertdo: veredas. Por isso, procuramos refletir sobre a insergao do texto rosiano nessas duas dimensoes,
fixando-nos, de inicio, nas primeiras produgdes, isto é, nos contos inéditos em livro, publicados em
periodicos em 1929 e em 1930; nos poemas de Magma, de 1936; nas narrativas de Sagarana de 1946
e em Grande sertdo: veredas.

O cruzamento dos dois dominios — o regional (ou o particular e o nacional) e o universal levando
a transcendéncia do primeiro - foi assinalado, no langamento de Sagarana, por dois criticos que
destacaram, ja naquele momento, ou seja, em 1946, o valor da obra: Alvaro Lins e Antonio Candido.
O primeiro afirma que a coletanea é “o retrato fisico, psicoldgico e socioldgico de uma regiao do inte-
rior de Minas Gerais, através de histdrias, personagens, costumes e paisagens, vistos ou recriados sob
a forma da arte de ficgao” (LINS, 1983, p. 238) Mas a fisionomia resultante nao é apenas de uma regiao
de Minas: é “também representativa, em grande parte, de todo o Brasil do interior” (LINS, 1983, p.
238). Estabelecida a vinculagao da obra com o regionalismo ampliado, o critico acrescenta: compde-
se “o mundo regional com um espirito universal de autor que tem a experiéncia da cultura altamente
requintada e intelectualizada, transfigurando o material da memdria com as poténcias criadoras e
artisticas da imaginagao” (p. 238).
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Para Antonio Candido (1983, p. 243), o éxito da coletanea prende-se “as relagdes do publico ledor
com o problema do regionalismo e do nacionalismo” Quando Guimaries Rosa lan¢a o livro, de acordo
com o critico, estava em alta o bairrismo. No entanto, Sagarana “transcende a regiao’, e a “provincia”
mineira que cria é “uma regido da arte”, porque o escritor realizou uma concentragao de “elementos
cacados analiticamente”. Pela condensagao é que os contos se diferenciam dos antecessores, ultrapas-
sando o regional e o nacional. Apontando os elementos que levam a transcendéncia da obra, Antonio
Candido (1983, p. 245), escreve: “Sagarana nasceu universal pelo alcance e pela coesao da fatura”
(grifos nossos).

Como vemos, a concordancia entre os criticos é grande: ambos ressaltam a ligacdo de Sagarana
com o particular e com o universal. Contudo, uma dificuldade apresenta-se em relagao ao ponto
de vista dos dois articulistas: a defini¢io de universal. Para Alvaro Lins (1983, p. 239), trata-se do
regional expresso por intelecto sofisticado e erudito, mas atribui a transfiguracdo do “material da
memoria” a imaginagdo. Para Antonio Candido (1983, p. 245), Guimaraes Rosa chega ao universal
pela sintese, pela condensagdo de elementos regionais e pela “fatura”. Como, em seguida, o ensaista
menciona a lingua, “fatura” certamente refere-se a linguagem, a estrutura, a forma enfim, quando
associa a obra a dimensao universal.

Assim, a explicacdo para a transcendéncia de Sagarana estd na imaginacio, ao ver de Alvaro Lins,
e na sintese e na fatura, de acordo com Antonio Candido. Embora este tltimo advirta que a “quali-
dade basica” foge a critica, porque deriva de “imprecisdes como ‘capacidade de contar, ‘vigor nar-
rativo”, verifica-se que pelo menos um dos componentes por ele salientado tem proximidade com
um dos elementos que levam Alfredo Bosi (1995, p. 394) a classificar a obra rosiana como de tensdo
transfigurada: a “fatura” de Antonio Candido tem certa correspondéncia com a “fortissima vontade-
de-estilo que [...] impele [Guimaraes Rosa e Clarice Lispector] & produgdo de objetos de linguagem
a que buscam dar a maior autonomia possivel” (grifo do autor).

Ainda que os dois criticos tratem apenas de Sagarana, suas proposigoes servem de base para nossa
analise de outras produgdes rosianas, motivo de sua apresentacdo neste momento do trabalho. Ja
Sagarana é objeto de outra parte deste artigo.

3. Contos imaturos: espa¢co como cenario

Para melhor reflexdo sobre as dimensoes regional e universal em Guimaraes Rosa e sobre o que seria
o universal em sua obra, acompanhamos, nas primeiras produgdes, a presenca ou nao de cada um
desses dominios.
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O primeiro dos contos rosianos publicados, “O mistério de Highmore Hall” (ROSA, 1929), passa-
se na Escocia e é uma histéria de horror. Ja “Maquiné” (ROSA, 1930a) traz um titulo que permite
crer tratar-se de narrativa ambientada no Brasil. De fato, no espago da gruta, em tempos imemori-
ais, reinem-se representantes de varios povos como hebreus, egipcios, tirios, sidonios em busca de
riquezas. No entanto, embora o espaco, de certa forma, seja representagao da regido mineira, os acon-
tecimentos sé se relacionam diretamente com o local por tratar-se de terra prédiga em bens naturais.

“Tempo e destino” (ROSA, 1930b) narra um torneio de xadrez no sul da Alemanha, tematizando
a ordenacdo da vida humana por parte da providéncia ou do diabo. “Cacadores de camurga” (ROSA,
1930c¢) localiza-se nos Alpes suicos. No que se refere ao espago, como vemos, nenhuma das com-
posicdes se aproxima, de fato, do Brasil ou de Minas Gerais. Por outro lado, a filiagdo a diferentes
temas ¢é clara: a mulher indecisa entre dois homens, a rivalidade entre eles, a amizade que tudo su-
planta em “Cagadores de camur¢a’; o destino a reger a vida dos homens e a metafora do jogo de
xadrez em “Tempo e destino’; o amor-paixao, o ciume, a loucura em “O mistério de Highmore Hall”
e a ambicdo e a prepoténcia em “Maquiné”. Mistério, suspense, historias com climax - o que deixa de
acontecer nos futuros textos do escritor desde Sagarana — fazem parte dessa produgdo imatura, com
personagens esquematicas e cuja generaliza¢ao da construgdo do espago s6 permite falar em cenario.

O conto sobre o torneio na Alemanha talvez seja o que se aproxima mais de indagagdes rosianas
ulteriores sobre o destino — um dos pontos de unido entre os contos de Sagarana — além do em-
prego do xadrez como metéfora que volta em “Minha gente”. Minimamente, o interesse por questoes
metafisicas de Grande sertdo: veredas e de outros textos posteriores de Guimaraes Rosa ja estdo es-
bogados nessa composi¢ao de juventude. Porém, essas narrativas estdo muito longe do que poderia
ser classificado como regional e ndo se pode dizer que trazem alguma transcendéncia.

4. Magma: incursao no nacional e no regional
Outro momento da produc¢io rosiana em que procuramos detectar o modo como se apresentam
os aspectos regionais e os universais é Magma (1997). O agrupamento de poemas por nds realiza-
do (LEONEL, 2000), centrado no levantamento e anélise de procedimentos rosianos em diferentes
niveis, auxiliam-nos na verificagdo da presenga dos dominios universal e particular. Dos conjuntos
que constituimos, trés sao nitidamente particularizantes, ou seja, dizem respeito ao Brasil, mas nem
sempre ao regional: vida no campo, manifestacdes culturais negras e indigenas e mitos e crendices.
Duas outras séries — animais e natureza — também trazem elementos vinculados ao pais.

Nas pecas sobre a vida no campo podem-se detectar elementos proprios do regionalismo
como a viagem de bois e vaqueiros em “Boiada” (ROSA, 1997, p. 28-32), as consequéncias da
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maldria nas margens do rio Para em “Maleita” (ROSA, 1997, p. 38-41). No que diz respeito ao
conjunto sobre manifestagdes culturais negras e indigenas, ha a presenga do particular-nacio-
nal no poema que focaliza a dan¢a de negros - “Batuque” (ROSA, 1997, p. 104-7) -, existindo,
no texto, como elemento estritamente regional, a referéncia a Feldo, personagem conhecida em
Cordisburgo. Outras pecas propdem questionamentos relativos a classifica¢do ou nao como re-
gionalistas dadas as dificuldades para a aplicagdo desse conceito. Assim, as composi¢des que
tematizam, genericamente, caracteristicas fisicas e habitos de indigenas aculturados ensejam a
pergunta: trata-se de producao regionalista? Afinal sdo indios de um mesmo local, ou seja, das
margens do Araguaia.

A mesma questdo é provocada pelos textos sobre nossos mitos e crendices - a iara, o caboclo
d’agua, o quibungo. O caboclo d’agua pode ser considerado regional, uma vez que a palavra é um
brasileirismo da Bahia? Como entidades relativas a arquétipos, sio nacionais ou universais? O po-
ema “Assombramento” (ROSA, 1997, p. 122-4), fixado na folia das almas que se realiza em algumas
cidades de Minas Gerais as sextas-feiras na quaresma, deve ser composi¢ao de carater regional. Ja o
poder dos feiticos (“Reza brava”) é nacional ou regional?

De todo modo, a realidade brasileira referente a flora e a fauna nacionais estd representada em al-
gumas composi¢oes, embora ndo de modo exclusivo, por meio de recortes da natureza tropical, como
tamandua-bandeira, periquito, jagana, ipé, palmeira etc.

E bastante interessante o fato de que nio apenas os poemas comentados tém elementos retoma-
dos na primeira coletanea de narrativas publicada (LEONEL, 2000), como também sédo citados por
Guilherme de Almeida (1968, p. 46) como aqueles que trazem, “vivo de beleza, todo o Brasil: a sua
terra, a sua gente, a sua alma, o seu bem e o seu mal”. Poeta vinculado ao nacionalismo modernista,
Guilherme de Almeida identifica essa faceta na poesia de Guimaraes Rosa e afirma ainda ser ela “cen-
trifuga, universalizadora, capaz de dar ao resto do mundo uma sintese perfeita do que temos e somos”
A ideia de universalidade - ligada a de brasilidade -, ndo ¢é esclarecida.

Contudo, ¢ fundamental verificarmos que, dos contos iniciais, distantes da realidade brasileira,
passa-se, em uma parte dos poemas, a uma aproximacdo da vida nacional, optando-se, principal-
mente, pelos aspectos culturais.

5. Sagarana e o regionalismo

Iniciamos a reflexdo sobre o tema em pauta em Sagarana, voltando a Alvaro Lins e Antonio Candido
que, como mostrado, consideram a coletdnea como sendo, a um tempo, regional e universal. Para An-
tonio Candido (1983, p. 244), todavia, os didlogos sdo artificiais pelo excesso de ditados e parabolas,
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da mesma forma que ha exagero na relagdo de plantas e animais na regiao criada por Guimaraes Rosa.
Certamente, ditados e parabolas, de um lado, retomam um aspecto da vida sertaneja, cuja linguagem
proverbial pode ser reflexo de uma maneira de ver a vida em que a determinagdo é maior que o livre-ar-
bitrio. De outro lado, a forma de pensamento propria das parabolas tem relagdes com narrativas como
“O burrinho pedrés” e “A hora e vez de Augusto Matraga’, cujo carater de exemplaridade ja foi apontado
(SPERBER, 1976). Essa caracteristica de conto exemplar é proxima da dimensao universalizante.

Todavia, nas historias da coletanea, sobressaem a linguagem - que imita o linguajar interiorano
mineiro por meio do vocabuldrio com regionalismos, brasileirismos, arcaismos e de torneios sintati-
cos especificos -, a representacao da paisagem regional, a sua flora e fauna; e a presenga de elementos
culturais regionais e nacionais na agao das personagens. Quanto ao dominio cultural, temos a vida
do vaqueiro e suas peculiaridades, o trabalho com o gado e sua imprevisibilidade, as crengas, os
costumes. O espago construido, entretanto, nao ¢ ainda o sertao rosiano, universal, ontologico, com
exce¢do de alguns momentos de “A hora e vez de Augusto Matraga™

Apesar disso, a paisagem sertaneja, como outros aspectos da vida do interior mineiro, esta consig-
nada em todas as narrativas. “Sao Marcos”, em que ha acentuado capricho na descri¢do da paisagem
e onde mintcia e construgdo estética se aliam, ilustra 0 modo como o mundo “fitozooldgico” rosiano
chega ao leitor. Nesse conto — e também em “Corpo fechado” — ha outra caracteristica do regionalismo e
da cultura brasileira a ser destacada: a presenca do sobrenatural através da feiticaria, da magia popular.

Outro dado da cultura nacional representado com insisténcia na coletanea é o da chamada defesa da
honra. Willi Bolle (1973, p. 59), analisando os contos de Sagarana, conclui que, em oito das nove com-
posicoes, “o ato agressivo ou delito é seguido de sangao”. Isso o leva a deduzir, “como caracteristica mais
geral dos enredos [...] uma tendéncia moralista” Nesse universo, em que “Uma agressao ou um delito é
sempre ameaca de determinados valores sociais’, destaca dois deles: a justia social e o casamento. “Con-
versa de bois” trata de ambos: Agenor Soronho, um proprietario, explora Tidozinho e é amante da mée
do menino. Mas a acusa¢do moral referida ao adultério chama a atencéo pela frequéncia — estd em cinco
das oito narrativas em que o delito é seguido de san¢ao geralmente mortal. Dai o ensaista (BOLLE, 1973,
p. 61) inferir que Guimaraes Rosa “assume a fung¢do de refor¢ar um valor da sociedade, o casamento”
Mesmo quando ha ajuda milagrosa — que “confere aos contos um cunho fantastico e os aproxima de
matizes das narrativas populares’, permitindo-lhes escapar a previsibilidade das sang¢oes negativas — ela
s6 acontece “dentro dos limites da causalidade moral”. Para Willi Bolle (1973, p. 62), portanto, Gui-
maraes Rosa é “escritor moralista, conservador, embora despertado para os problemas sociais”

O tragicomico conto “Duelo” mostra como a lavagem da honra “ultrajada” era corrente e pratica-
mente desprovida de san¢des. Em “Minha gente”, Xandrao Cabaga mata Bento Porfirio, que andava
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com a mulher dele e o chefe local proclama sobre os envolvidos: “~ Para os mortos... sepultura! Para
0s vivos... escapulal..” (ROSA, 1967, p. 195).

H4, nos fatos narrados, aqueles que dizem respeito as relagdes sociais entre os habitantes das
pequenas cidades mineiras: trata-se do dominio dos chefes politicos sobre os demais. Supremacia
na vida politica e posse de terra vivem de maos dadas: o chefe, muitas vezes autoridade méaxima, é
sempre grande fazendeiro. A mesma arbitrariedade faz com que os espanhois sejam expulsos pelos
capangas do Major em “A volta do marido prédigo”.

Cabe tratar também da relagdo dos chefes com outros chefes, proprietarios e autoridades. Nesse
ponto, estamos perto do modo como Machado de Assis representa a elite no Segundo Império:
como bem mostra Roberto Schwarz (1990), a falta de respeito que permeia as relagdes entre os
desiguais também vigora entre os iguais. Tanto em “A volta do marido prédigo” como em “Minha
gente’, as relagdes entre chefes politicos e entre eles e outras personagens investidas de poder apon-
tam o desrespeito. A proximidade das eleicdes é oportunidade para que se exponham as artimanhas
da politica local no interior de Minas Gerais e, certamente, do pais. Podemos ver isso com tio Emi-
lio, o chefe em “Minha gente”, e sua “politica sutilissima”: “faz oposi¢do a Presidéncia da Camara no
seu Municipio (n.1), a0 mesmo tempo em que apoia, devotamente, o Presidente do Estado. Além
disso, é aliado ao Presidente da Camara do Municipio vizinho a leste (n. 2), cuja oposicao trabalha
coligada com a chefia oficial do municipio n. 1. As “duas enredadas correntes civicas [...] também
disputam a amizade do situacionismo do grande municipio ao norte (n. 3). Dessa trapizonga, [...]
resultardo varios deputados estaduais e outros federais” (ROSA, 1967, p. 183-4). O comandante
do destacamento policial ja fora trocado duas vezes em seis meses, mas deve haver nova mudanga,
“Porque, 1a na Capital, [...] as duas fac¢des sao atendidas rotativa e relativamente” (ROSA, 1967, p.
185). Em “A volta do marido prédigo’, as espertezas do Major se junta a série de intrigas comandadas
por Lalino. Alias, o descaso com os demais comega quando o Major, a principio, ndo quer Lalino por
perto porque ele tinha vendido a mulher, mas o aceita imediatamente apds seu irmdo mostrar-lhe
quanto o “mulatinho” lhe seria util. Seguem-se, de um lado e de outro, trai¢oes, fuxicos referentes a
“pouca religido” do adversario, exploragdao de disputas, ameagas, mentiras. Entre as tramoias mais
graves esta o ato de induzir o filho do adversario a engravidar a filha de um apoiador desse inimigo
politico, sabendo que o rapaz néo se casaria com a moga.

A uniao entre poderio econémico e violéncia pessoal resulta na agdo do protagonista de “A hora e
vez de Augusto Matraga’, o valentdo Augusto Esteves. O pendor para a violéncia é proprio dele, mas o
que lhe permite exercita-la é o fato de ser proprietério e filho de familia de prestigio, de viver cercado
de capangas em local em que ndo existem policiamento e aparato judicial. Em “Corpo fechado’, evi-
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dencia-se também esse fato: o0 medroso e labioso Manuel Fuld conserva o titulo de valentao, porque,
depois de vencer Targino, “um destacamento policial veio para a Lajinha, e desapareceram os cabras
possantes, com vocagao para o disputar” (ROSA, 1967, p. 281).

Em “A hora e vez de Augusto Matraga”, contamos ainda com um tipo de relagdo social baseada na
violéncia mais eficaz e organizada: a dos jagungos.

Os diferentes aspectos apontados, no que se refere a representacao cultural e das relagdes sociais,
ndo sdo ou ndo eram exclusivamente mineiros, mas também nacionais. E o caso da crenga na magia
popular; de impunes assassinatos em defesa da honra; do abuso de poder politico por parte dos que o
detém; do uso da violéncia por essas pessoas, como também pelos jaguncos e valentoes; das artiman-
has eleitoreiras dos chefes. Assim, se a dimensao regional avulta em Sagarana, o livro ndo se restringe
a ela, mas tem amplitude nacional. Antonio Candido (1983, p. 244) sustenta que Sagarana “néo é um
livro regional como os outros, porque ndo existe regido alguma igual a sua, criada livremente pelo
autor com elementos cagados analiticamente e, depois, sintetizados na ecologia belissima das suas
histdrias” O processo de condensagdo, como visto, ¢ um dos elementos propostos pelo critico como
responsaveis pelo fato de o volume de estreia ultrapassar tanto o regional quanto o nacional.

Para acentuarmos a presenga do universal nessa coletanea, tomamos outras consideragdes de An-
tonio Candido (1970, p. 148), que, embora referentes a Grande sertdo: veredas, dizem respeito a uma
das narrativas de Sagarana, “A hora e vez de Augusto Matraga”. Trata-se do exame dos significados
do jagungo no romance; para tanto, salienta suas caracteristicas: “naquele sertao, o jaguncismo pode
ser uma forma de estabelecer e fazer observar normas, o que torna o jagungo um tipo especial de
homem violento e, por um lado, o afasta do bandido”. O critico (CANDIDO, 1970, p. 149) diz ainda,
a propdsito do jaguncismo na histéria de Riobaldo: “ha em Guimarides Rosa um ‘ser jagun¢o’ como
forma de existéncia, como realizagdo ontoldgica no mundo do sertdo. Sem prejuizo dos demais as-
pectos, inclusive os rigorosamente documentarios, este me parece importante como chave de inter-
pretacao”. Na mencao a “realizagao ontoldgica no mundo do sertao’, ha uma porta de entrada para a
reflexdo sobre a orienta¢do universal de Sagarana, pois Antonio Candido (1970, p. 151) vincula esse
fato a dimensao mais ampla do romance:

Guimaries Rosa supera e refina o documento [...] por meio da sublimagio estética. Por isso, ndo basta pro-
curar nele em que medida a fic¢do vale como transposi¢do dos fatos; mas também em que medida o com-
portamento do jagunco aparece como um modo de existéncia, como forma de ser no mundo, encharcando
a realidade social de preocupagdes metafisicas.

Aproximando essa afirmac¢ao de Antonio Candido (1970) de 1965 de outra dele mesmo de
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1946 - ja mencionada, sobre Sagarana — observamos que a produgdo rosiana, ulterior ao livro
de estreia, permite ao estudioso aprofundar as consideragdes sobre o que seja o universal nessa
obra. Em 1946, relaciona tal dimensao ao “alcance” e a “coesdo da fatura”. A ideia de que o univer-
sal é também uma questdo de densidade de linguagem repete-se na referéncia a “sublimagéo es-
tética” Em 1965, Antonio Candido correlaciona “sublimacédo estética” e “preocupagdes metafisi-
cas” ao valor ontoldgico. Sobre isso, alids, o critico (CANDIDO, 1970, p. 151) propde um “teste”:
provavelmente, ninguém se reconhece em personagens de Mario Palmério ou de Afonso Arinos.
“No entanto, todos nds somos Riobaldo, que transcende o cunho particular do documento para
encarnar os problemas comuns da nossa humanidade, num sertdo que é também o nosso espago
de vida” (grifo do autor).

A partir dessas ideias, parece-nos que em Sagarana nao ha, propriamente, textos de dimensao
universal, mas ha neles componentes universais. Em “A hora e vez de Augusto Matraga’, a historia de
conversdo permite questionamentos metafisicos e o combate entre Matraga e Jodozinho Bem-Bem
¢ momento exemplar para a detecgdo desse fato. Nao se trata de luta qualquer, mas de embate entre
o bem e o mal, em que nio se sabe onde estda um e outro. Onde o bem se, para salvar uma familia,
Matraga tem que, de forma sanguinolenta, matar o chefe jagungo que tanto estima? Onde o mal, se
Matraga, ao salvar uma familia em nome de Nosso Senhor e da Virgem Maria, chega a santificagao? A
duplicidade que permite, a um tempo, a realizagdo do sagrado e do profano mais violento, ndo a toa, é
bem cedo antecipada na narrativa, na frase repetida sobre ir “pra o céu” “a porrete”. Por isso, podemos
dizer que a entrada da obra de Guimaraes Rosa na dimensao universal da-se em Sagarana.

Na produgao rosiana inicial composta de Magma e Sagarana, as trés dimensdes em que se desdo-
bram o universal e o particular podem ser apresentadas da seguinte maneira: a nacional em poemas
de Magma, a nacional-regional em Sagarana e a unido de ambas com a universal no ultimo conto
dessa coletanea.

Grande sertdo: veredas e a superagiao do regionalismo

Em Grande sertdo: veredas, as relagdes entre o regional e o universal tornam-se mais complexas pela
profundidade com que os temas sdo tratados e pelo entrelacamento entre eles. Ademais, no romance
avulta a presenca do mito.

A critica tem-se debrucado sobre as dimensdes do particular e do universal no romance, mais
do que em relagdo a outros livros rosianos, como era de se esperar. Nos estudos sobre essa questao,
a primazia cabe a Antonio Candido (1970) ndo apenas porque trata da relagao entre essas categorias
no ensaio seminal “O homem dos avessos”, mas porque o faz de modo a criar uma corrente critica
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derivada das posi¢coes que assume, ainda que ela enfatize apenas parte de suas proposi¢oes.

Em 1956, na resenha “Grande sertdo: veredas”, inicialmente publicada no Suplemento Literario
d’O Estado de Sdo Paulo, Antonio Candido (2002, p. 190) ressalta a universalidade da obra e, para
destacar esse ponto fundamental do romance, praticamente desdiz o que havia escrito sobre Sagarana
e que ja foi apontado neste artigo: “[ Grande sertdo: veredas] nao segue modelos, ndo tem precedentes;
nem mesmo, talvez, nos livros anteriores do autor, que, embora de alta qualidade, ndo apresentam a
sua caracteristica fundamental: transcendéncia do regional (cuja riqueza peculiar se mantém todavia
intacta)”.

Em Sagarana, de acordo com o critico (CANDIDO, 1983), o universal esta presente — como
mostrado — e deve-se a condensagao, a “fatura’; em Grande sertdo: veredas, ele surge “gragas a incor-
poracao em valores universais de humanidade e tensao criadora” (CANDIDO, 2002, p. 190). Antonio
Candido salienta, ja nessa resenha de 1956, a presen¢a, no romance, “do pitoresco regional a preocu-
pac¢ao moral e metafisica” (p. 191). Contudo, a seu ver, ao trazer para o contexto erudito componentes
do homem do sertdo, Guimaraes Rosa obtém “montagens, nao a integragdo necessaria ao pleno efeito
da obra de arte” (p. 190; grifo do autor). Todavia, na mesma pégina, o estudioso escreve que, como
em composi¢cdes musicais, ha temas que sao desenvolvidos, retomados e que constituem “o verda-
deiro fio condutor de tudo o que se expde no plano da acio e da descri¢do, de modo a resultar na
integridade quase obsessiva das diretrizes essenciais” (p. 191). Assim, com as atividades de “anotagdo
e construgdo” (p. 191; grifo do autor), Grande sertio: veredas lembra compositores que enxertaram
ritmos e melodias populares em obras requintadas. A nossa pesquisa junto ao Arquivo Guimaraes
Rosa (LEONEL, 1985) acerca dos processos de criagdo do autor, faz-nos atribuir a palavra “anotacio”
mais um sentido em que, talvez, o critico ndo tivesse pensado: as anotagdes, em diarios de viagem, por
exemplo, para a redagdo das narrativas.

De todo modo, Grande sertio: veredas é “desses raros momentos em que a nossa realidade particu-
lar brasileira se transforma em substancia universal” (p. 192). No romance, Guimaréaes Rosa elabora
esteticamente questdes universais que ocupam e afligem o ser humano - indo de temas como o amor
e 0 ciume, a opressao, a violéncia a indagagdes, nas agdes humanas, dos limites entre o bem e o mal, o
certo e o errado, o justo e o injusto — e reflete obsessivamente sobre elas. Ainda sobre a universalidade
rosiana, Antonio Candido (1987, p. 207) assegura que as obras do escritor “tomavam por dentro uma
tendéncia tdo perigosa quanto inevitavel, o regionalismo, e procediam a sua explosdo transfiguradora”
Se Machado de Assis mostrou a possibilidade de construgdo de uma grande literatura sem apego ao pi-
toresco e ao exdtico, Guimaraes Rosa entra “de armas e bagagens pelo pitoresco regional mais comple-
to e meticuloso, e assim conseguindo anuld-lo como particularidade, para transforma-lo em valor de
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todos”. Isso quer dizer que Guimaries Rosa “aceitou o desafio e fez dela matéria, ndo de regionalismo,
mas de ficgdo pluridimensional, acima do seu ponto de partida contingente” (CANDIDO, 1987, p.
207). E assim que o escritor mineiro demonstra a possibilidade de “instaurar a modernidade da escrita
dentro da maior fidelidade a tradicdo da lingua e & matriz da regiao” (p. 207).

Pelo exposto, vé-se que na obra rosiana, principalmente em Grande sertdo: veredas, o mundo do
sertdo é recriado e representado artisticamente como um complexo de relagdes sociais, de dramas
humanos, de elementos do imagindrio, superando a tradi¢ao literaria do regionalismo.

7. Tutaméia e Livro dos homens: sobrevida da violéncia

Neste inicio do século XXI, em que a questdo e/ou a nogao de literatura regionalista é reposta — por
autores, pela critica, pela midia —, é oportuno, cremos, fazer um exercicio de analise comparativa, to-
mando como corpus de estudo duas narrativas, uma de Tutaméia, de Guimaraes Rosa (1969) e outra
de Livro dos homens, de Ronaldo Correia de Brito (2005), ambos considerados por alguns criticos
como escritores regionalistas. Embora quase quatro décadas separem a publicagdo de ambos, ¢ pos-
sivel e valido arrolar e examinar pontos de convergéncia, de afastamento ou de contraste entre eles, e
verificar o que resiste em suas composi¢des no ambito da produgao literaria regionalista.

Interessa-nos, em Tutaméia (1969) — em que parte da critica viu sobretudo ou quase somente ex-
cessos formalistas, maneirismos mesmo e a forte presen¢a da metalinguagem -, a possivel reprodugao
de elementos regionais que, de alguma forma, ja estavam na coletanea de estreia, tendo sido repostos
em Grande sertdo: veredas, Corpo de baile e Primeiras estorias, sem que seja descartada a visada uni-
versal tanto em Tutaméia quanto nas demais obras citadas. No que se refere aos aspectos regionais
- e também universais — nessa coletanea salta a vista a violéncia em varios contos, juntamente com
determinadas condigdes como a inexisténcia de autoridade representada pelo Estado.

A violéncia explicita, nesse livro, faz parte do nucleo da a¢ao em, pelo menos, dez historias, numero de
certo modo significativo em quarenta narrativas, e ainda sobressai a quantidade consideravel de assassina-
tos. Chamam a atengao aqueles contos em que — pela auséncia da coer¢ao policial, da justica e da sociedade
civil - um valentido domina o espago da comunidade. O valentdo pode nao ser o sujeito das mortes relata-
das — em geral ocorre o contrario, pois na obra rosiana ¢ comum surgir o inesperado muitas vezes aliado
ao tom de comicidade - mas essas mortes resultam do perigo e da ameaga que ele representa.

Tais pecas revelam, a um tempo, a manifestacao do mal, humanamente inalienavel, e, portanto,
universal e as causas politicas e sociais que permitem que a violéncia ocorra de forma descontrolada,
impedindo o exercicio dos minimos direitos da cidadania nos arraiais. Em “Droenha’, por exemplo, o
protagonista Jenzirico, para defender-se, mata Zevasco, o “tranca-ruas’, foge para muito longe, topan-
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do com todo tipo de dificuldade e infortinio até ver-se completamente nu. Como essa composi¢ao,
ha a “Estdria n. 37, em que Jodoquerque mata Ipanemao, o valentio do lugar, passando antes por
grandes sofrimentos por ser medroso. No entanto, como ¢ habitual ocorrer na narrativa rosiana, ha
engano nos dois casos: Zevasco, o valentao de “Droenha’, ndo havia morrido e Ipanemao nio amea-
cava a honra da noiva de Joaoquerque.

Outros momentos em que o assassinio sobressai estao em “Intruge-se’, em que Ladislau, chefe dos
vaqueiros, mata quem havia assassinado um dos seus comandados. E a forma de justica costumeira
ou da tradi¢do na falta de outra institucionalizada ou codificada. Em “Quadrinho de estdria’, temos
o preso que matou a mulher; “Estoriinha” narra a morte do marido pela mulher; e em “Como ataca a
sucuri’, o assassinato de Drepes s6 nao acontece por sua astcia e coragem.

Nas demais narrativas, ha diferentes maneiras de a violéncia surgir, como em “Arroio-das-Antas, “Sinhd
secada’; algumas vezes com solugdes positivas e mesmo magicas no final, como em “Arroio-das-Antas”

Em Livro dos homens, de Ronaldo Correia de Brito, o mesmo tema pode ser levantado em vérias
histdrias. Por exemplo, no conto em que vamos nos deter, “O que veio de longe”, em que, ao que tudo
indica, ocorrem nada menos que trés assassinatos.

Todavia, o que aproxima nesse aspecto tais escritores — Guimardes Rosa e Ronaldo Correia
de Brito — ndo é apenas a violéncia em si, mas a causa que permite sua disseminacio: auséncia
de representantes das institui¢des do Estado, como policiais, delegado, juiz, promotor publico e
mesmo de autoridade religiosa. Essa é uma das tonicas da produgdo rosiana que se alia a outras
dimensdes, como a metafisica e a presen¢a do mito.

No conto “Livro dos homens” — da coletdnea de mesmo titulo de Ronaldo Correia de Brito -,
a personagem Oliveira conduz a boiada da familia e mais cinco rebanhos de fazendas vizinhas, de
Inhamuns para Aracati, com o primo Anténio Samuel. Jilio Targino oferece o valor mais alto, mas
para pagar s6 depois de trés meses. Por sugestao de Targino, os primos ficam em Aracati aguardando
0 pagamento.

Oliveira vai a uma festa, embriaga-se, e é acusado do roubo de um cofre com joias e moedas de
ouro, que foi encontrado em seu alforje. E preso, sem ser culpado do roubo, pois “nenhuma lei exis-
tia em Aracati”. Para tirar Oliveira da prisdo, Targino propde usar uma parte do “dinheiro [que ele,
Targino, lhe devia] para subornos. O juiz da cidade se afastara para a capital e a chegada de outro
demorava alguns meses” (BRITO, 2005, p. 171).

A familia de Oliveira e os fazendeiros vizinhos, avisados da ocorréncia, dao o dinheiro por per-
dido, mas
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ajustica, sim, precisava de ser feita, pelo inico modo que conheciam. A justica de Deus tarda, mas nio falha.
A dos homens tarda e falha. Com firmeza e coragem, ela podia ser apressada. O nome de Oliveira estava
registrado no Livro dos Homens, na paréquia onde foi batizado. Honrasse o livro ou nunca mais voltasse
para casa (BRITO, 2005, p. 171-2).

Usando todo o dinheiro da compra do gado - ou fazendo crer nisso — Targino livra Oliveira da
prisao. Este, por sua vez, prepara-se para matar o algoz, como queria sua gente: “No abrago, quando
o [Targino] puxasse para junto do seu corpo, sacaria o punhal e atravessaria o seu peito, tantas vezes
quantas fossem necessarias para cumprir o que estava escrito” (BRITO, 2005, p. 173).

Ja a revolta das mulheres contra a opressdo masculina é narrada em “Eufrasia Meneses”, que se
prepara para matar o marido com uma faca. Em “Brincar com veneno’, marido e mulher digladiam-
se e ela se vinga ordenando que deixassem o cavalo do marido - que o havia derrubado, resultando
da queda a impoténcia sexual dele — morrer de fome. Ao mesmo tempo, ela cria cobras venenosas no
viveiro que mandara construir “num oitdo lateral da casa” (p. 50).

Como ja mencionamos caracteristicas fundamentais da linguagem de Guimaraes Rosa, apoia-
dos em Antonio Candido e Alfredo Bosi, levantamos alguns pontos relativos a de Ronaldo Correia
de Brito, que, num certo sentido, quase chega a ser o oposto daquela do escritor mineiro e é mais
proxima da escrita de Graciliano Ramos. A sintaxe do escritor cearense ndo traz os nds, entrenos,
inversoes, suspensoes de Guimaraes Rosa; pelo contrario, manifesta-se de acordo com as regras gra-
maticais. Tal recurso, aliado a brevidade das frases, muitas lapidares, e a auséncia de termos que
causem estranheza, cria uma linguagem sintética, direta e incisiva, com efeito, por vezes, de corte de
lamina. O andamento prosaico, a objetividade da linguagem — que lembra alguns de nossos escritores
contemporaneos como Modesto Carone (1998), de Resumo de Ana — enformam contundentes nar-
rativas realistas. Ronaldo Correia de Brito ndo constréi “objeto de linguagem”, como faz Guimaraes
Rosa, de acordo com Alfredo Bosi.

Para evidenciar a proximidade entre os dois escritores no que diz respeito aos tragos regionalistas
- sem, de modo algum, supor que tenham a mesma qualidade estética — tomamos um conto de cada
um: “Barra da vaca’, de Tutaméia, e “O que veio de longe”, de Livro dos homens, de Ronaldo Correia
de Brito.

8. “Barra da Vaca” e “O que veio de longe”: imaginario sertanejo
A narrativa rosiana “Barra da Vaca’, de trés paginas e meia, é caracterizada, como de resto todas as
demais da coletanea de que faz parte, pela sintese propria da poesia, pela plurissignificacao das pala-



O regional e o universal na representagio das relagdes sociais [ 151

vras e dos grupos de palavras, pelos rodeios sintaticos, pelas frases curtas em geral precisas e poéticas.
Temos, no conto em pauta, por exemplo, a frase “Doeu e dormiu” (ROSA, 1969, p. 28). A brevidade
e a conotagdo lapidar ja salientadas de Ronaldo Correia de Brito ¢ o que mais se parece com os tragos
estilisticos de Guimaraes Rosa em Tutaméia.

A Barra da Vaca, “um porto de canoas” “sobre o [rio] Urucuia’, chega um “capiau de muito longin-
quo’, de nome Jeremoavo, cujos “bigodes ou a rustiquez - roupa parda, botindes de couro de anta,
chapéu toda a aba - causavam riso e susto” (Idem, p. 27). Ele é atendido na solicitagido de pouso e
comida, mas adoece e delira, febril.

Os do lugar tratam-no bem, o forasteiro melhora, tudo corria favoravelmente ao estranho, até
que alguém diz que ele era um “brabo jagungo” (Idem, p. 28). No arraial, continuam a obsequia-lo e
acabam por fazer uma festa com “assaz cachagas”; ele embebeda-se — ou embebedam-no - e trans-
portam-no para o outro lado do rio com cavalo, “dobros e saco, até garrafa de cerveja’. Os moradores
do lugar armam-se e vigiam por trés dias, para o caso de ele tentar voltar. Lucidamente, Jeremoavo
percebe o que acontecera, vé que esta mais s0, ja que tinha tido que abandonar a familia trai¢oeira e
talvez pensara ter encontrado um lugar amistoso para viver.

Em “O que veio de longe”, Ronaldo Correia de Brito narra a histdria acontecida em Monte Alverne,
a beira do rio Jaguaribe, cujos habitantes — “pastores, vaqueiros, pequenos donos de terra” (BRITO,
2005, p. 9), analfabetos - sdo classificados como “exilados” Um cadaver chega ao vilarejo pelo rio. A
qualidade das vestes e um anel chamam a aten¢do dos moradores, da mesma forma que a maneira
de ser e as roupas de Jeremoavo, protagonista da composigdo rosiana, assombraram os moradores de
Barra da Vaca, embora nio pela riqueza, mas pela rusticidade. De todo modo, isso evidencia o estra-
nhamento causado pelo que vem de fora.

Voltando ao conto de Ronaldo Correia de Brito, os habitantes de Monte Alverne acabam por transfor-
mar o morto em santo, acreditando em curas milagrosas por ele patrocinadas. Chega ao lugar um forasteiro,
Pedro Miranda, que ouve as historias fantasiosas criadas pelos moradores sobre 0 homem que ali aportara
morto e, ao se dar conta de minucias como o desenho do anel, revela que o cadaver era de um assassino.
Ele mesmo, Pedro Miranda, e seu irmdo emboscaram-no e mataram-no, porque ele havia matado a irma
deles, dizendo que ela o traia, quando, na verdade, “estava apaixonado por outra” (Idem, p. 14).

Os sertanejos de Monte Alverne ndo hesitam: no dia seguinte, o rio Jaguaribe “botou enchente
[...] Aguas barrentas e profundas. Na medida certa para arrastarem outro corpo” (Ibidem). Pedro
Miranda morreu por ter ameagado o mito que se criara em torno do cadaver.

No que diz respeito a presenca do regionalismo e do sertanismo, em ambos os contos, ha “tipos
locais”, os crédulos sertanejos de Barra da Vaca e de Monte Alverne, que habitam espagos longinquos.
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A paisagem dos dois lugares é dominada por rios - o Urucuia e o Jaguaribe — a separarem esses
vilarejos de cidades e de outros arraiais, constituindo elemento fundamental para que se caracterize
o isolamento dos habitantes. Uma das consequéncias do isolamento - entre muitas de ordem social,
economica, politica, cultural - € o tipo de imaginario construido em que sobressaem histdrias e len-
das a propdsito de coisas e gentes desconhecidas.

No caso de Guimaraes Rosa, o imagindrio sertanejo faz acreditar que o protagonista é um jagungo
muito perigoso. No que respeita a Ronaldo Correia de Brito, cria-se alenda — acontecimento real para
os habitantes do lugar — de que o cadéver era de um santo, influindo nessa imagem caracteristicas do
catolicismo popular com viés messidnico configurado na sobrevivéncia do sebastianismo no sertao.
Nao a toa, os moradores de Monte Alverne ddo ao homem morto o nome de Sebastido. Os milagres a
ele imputados devem-se a falta total de assisténcia médica, motivo pelo qual a cura de picada de cobra
venenosa ou de crupe depende de ocorréncias sobrenaturais e magicas.

Trata-se, portanto, de terreno fértil para a constru¢ao da crenca na santidade do homem que foi
assassinado e jogado no rio Jaguaribe. Disso resulta o encantamento relativo ao “que veio de longe”,
tornado ndo apenas santo, mas também heroéi. De tal crenga nao se podia duvidar e a verdade sobre
o morto nao devia ser revelada. O assassinato de Pedro Miranda era a inica maneira que conheciam
aqueles sertanejos para afastar o que veio para derrubar a lenda que os motivava e engrandecia. O
isolamento, como dito, conduz a crendice e esta a violéncia, 0 mesmo acontecendo na histdria rosiana
“Barra da Vaca”

Ainda quanto ao conto “O que veio de longe”, vale lembrar que dois outros assassinatos sao men-
cionados: o da mulher de Domisio Justino (cujo cadaver chegou a Monte Alverne pelo Jaguaribe) e
o dele mesmo, pelos cunhados, apds ter caluniado e matado a mulher’. A vinganga pessoal e familiar
resulta da necessidade social, como se observa em outras narrativas de Ronaldo Correia de Brito em
Livro dos homens e, com frequéncia, em Tutaméia e em outros livros rosianos. Cada um faz justica
com as proprias maos, como Pedro Miranda e o irméo e como os habitantes de Monte Alverne estao
prontos a fazer.

! Ronaldo Correia de Brito retoma esse episddio de assassinatos em seu romance Galiléia (2008) de um angulo bem diver-
so. Trata-se da viagem de trés homens a um local afastado onde vive o avo; e o protagonista, Adonias, procura resgatar as
lembrancas, os acontecimentos que cercam a familia. Nesse contexto, ha o capitulo intitulado “Jodo Domisio”, que pode ser
considerado fantdstico, em que o protagonista encontra o tio Domisio morto e com ele conversa. Sao0 mencionados o assas-
sinato da mulher de Domisio, Donana, pelo marido e possibilidades como a de Domisio ter vivido escondido num quarto
ou de ter fugido para longe e morrido de velhice ou de ter sido vitima da vinganga dos cunhados (BRITO, 2008, p. 152).
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Em “Barra da Vaca’, o isolamento do arraial leva os habitantes a crerem, inicialmente, que o pro-
tagonista ¢ um homem bom e depois o consideram como jagun¢o temido. A maneira como se livram
do desconhecido tornado suspeito ndo é drastica como no caso de “O que veio de longe”, mas ¢é in-
dicadora de solucio fora das leis: preparam-lhe a armadilha da bebedeira — a mesma que foi urdida
para Oliveira de “Livro dos homens” - e ele é expulso. Como diferenca entre as duas solugdes nao
se pode deixar de considerar, nessa composi¢do rosiana e em muitas outras do escritor, a presen¢a
de certo tom de comicidade que contrasta com a seriedade da narrativa de Ronaldo Correia de Brito
em pauta.

De todo modo, o que temos nos dois contos é, sob as vestes da santificagdo e da suspeita, o resul-
tado da auséncia de institui¢oes as quais recorrer. Se esse tipo de acontecimento - a violéncia, a justi¢a
pelas proprias maos - existe em Tutaméia, publicado na década de 60 do século passado e repete-se
no Livro dos homens, de 2005, em histérias cujo tempo ¢ contemporaneo ao da escritura, é porque as
condigoes regionais — politicas e sociais — nao se alteraram significativamente. Também nao se alterou
o universo cultural que permite o nascimento de lendas, crendices, supersti¢oes. A sobrevivéncia da repre-
sentacdo de determinadas caracteristicas do sertao deve-se a permanéncia da iniquidade e da precariedade
das condigdes de certas regides no que se refere a policiamento, a justica, a medicina, a religiao. Os cendrios
construidos demonstram a supervivéncia de relagdes pretéritas em que hd elementos de encantamento,
concepgdes magicas de cura e barbarie. Esses componentes mesclam-se a racionalidade de Pedro Miranda
— cujo assassinato do cunhado deriva da tradigdo — e com ela se digladiam.

Nesse sentido é que se apresenta a necessidade de reflexdo acerca dos protagonistas das composigdes.
No que diz respeito a estrita classificagao das personagens de acordo com as caracteristicas ja tradicionais
dessa categoria narrativa, os contos trazem novas possibilidades para se considerar qual é o protagonista, se
o critério for o mais comum: a personagem que mais aparece, que ¢ responsavel pela coesdo da narrativa.
Em “Barra da Vaca” e em “O que veio de longe’, é possivel supor que os protagonistas sejam os sertanejos
e seu imaginario e nao Jeremoavo e Pedro Miranda ou o homem morto.

9. Persisténcia de tracos regionalistas

Por fim, caberia indagar se a reposi¢do da nogao ou categoria de literatura regionalista seria pertinente
e adequada ainda hoje ou seria uma falsa questao, tendo-se transformado num problema histérico-
cultural pretérito. A andlise da obra rosiana e dos contos (focados) dos dois autores — Guimaraes Rosa
e Correia de Brito —, como de outras narrativas de outros autores, nos leva a considerar a existéncia, na
segunda metade do século XX e no inicio do XXI, de obras cujo conteudo diz respeito a zonas afastadas
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dos grandes centros — nao apenas das capitais (federal e estaduais), mas das grandes cidades. Os tipos
humanos nelas representados sao peculiares, rusticos, como informa o narrador rosiano a propdsito
do protagonista de “Barra da Vaca’, e “exilados”, como lemos em Ronaldo Correia de Brito; a paisagem,
0s costumes sao também tipicos. Ainda acompanhando as caracteristicas apontadas por Ligia C. M.
Leite, Walnice Nogueira Galvao e, especialmente, Antonio Candido, nao se pode dizer que haja nesses
contos a notagao pitoresca ou a caricatura existentes em determinadas produgdes do Romantismo, de
finais do século XIX e comego do século XX. A denominada cor local aparece como decorréncia das
personagens e do espago tratado e nao como algo postico. A reificagdo também néao estd presente nas
narrativas em questdo ou nas demais de Guimaraes Rosa ou de Ronaldo Correia de Brito.

Os contos em pauta, pela propria extensdo no caso de Guimaraes Rosa, se ndo tém o posto de
primeirissimo plano, como é o caso de Grande sertdo: veredas, ndo podem ser considerados como os
de Monteiro Lobato ou Coelho Neto, por exemplo.

De modo geral, no entanto, permanece a visao depreciativa em rela¢ao as produgdes que po-
dem ser colocadas no regionalismo, tanto que Milton Hatoum e o préprio Ronaldo Correia de Brito
rejeitam, com razdo - se a avaliagdo dessa categoria é pejorativa -, a classificagdo de regionalistas
(TEIXEIRA, 2009, p. 98).

Deixando-se de lado a dimensao desaprovadora que avilta ou subtrai o valor literdrio das obras,
bem como a ideia de alienagao e coisificacao, permanece a possibilidade de aplica¢ao do termo em
narrativas cujo contetido se assemelha ao que foi apresentado no inicio deste trabalho como préprio
do regionalismo, ou seja, espago afastado dos grandes centros, vida rural, tipos humanos caracteristi-
cos. Além disso, talvez como continuidade do que Antonio Candido (1987, p. 161) considera como
segunda fase do regionalismo - em que tal tendéncia, por volta de 1930, por for¢a do realismo social
pode atingir “o nivel das obras significativas” -, ha uma producao que, a despeito de tragos regional-
istas — que é como entendemos os contos analisados -, tem valor literario.

Permanece, naturalmente, a questao, entre outras, sempre reposta: por que regional diz respeito
apenas a producao cujo espago é a zona rural ou simplesmente o interior e nao ao Rio de Janeiro de
Machado de Assis ou a Sdo Paulo de Mario de Andrade e Antonio de Alcantara Machado?

A consideragdo de que os textos examinados tém tracos do que tradicionalmente é tido como
regionalista ndo quer dizer que o regionalismo ndo deva ser ainda discutido em suas varias significa-
¢oes. Do mesmo modo, as caracteristicas que lhe sdo atribuidas e o desprestigio que pode envolver a
obra rotulada como tal carecem de maior reflexao.
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