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RESUMO: Este artigo propée uma interpretagio do livro de poemas As cinzas de
Gramsci (1957), de Pier Paolo Pasolini. O argumento principal do artigo ¢ o de que o
livro d4 forma a uma poética de interpretagao e de interrogacio da realidade que se
fundamenta em uma leitura do real, concebido como um complexo estético
socialmente determinado. O objetivo central do artigo é demonstrar que os poemas
exprimem formas da catarse, segundo as concep¢oes de Lukdcs e de Gramsci.
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ABSTRACT: This article proposes an interpretation of the book of poems 7he Ashes
of Gramsci (1957), by Pier Paolo Pasolini. The main argument of the article is that
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complex. The central purpose of the article is to demonstrate that the poems show
forms of catharsis, according to the point of view of Lukdcs and Gramsci.
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“libertinos arruinados, com duvidosos
meios de vida e de duvidosa
procedéncia, junto a descendentes
degenerados e aventureiros da burguesia,
vagabundos, licenciados de tropa, ex-
presididrios, fugitivos da prisio,
escroques, saltimbancos, delinquentes,
batedores de carteira e pequenos ladroes,
jogadores, alcaguetes, donos de bordéis,
carregadores, escrevinhadores, tocadores
de realejo, trapeiros, afiadores,
caldeireiros, mendigos - em uma palavra,
toda essa massa informe, difusa e
errante”

Katl Marx. O dezoito Brumdrio de Luis
Bonaparte

1. Apresentagio: principios da forma lirica de Pasolini

livro As cinzas de Gramsci do poeta italiano Pier Paolo Pasolini retne 11
longos poemas escritos entre 1953 e 1957. A obra estd diretamente
relacionada com a experiéncia romana de Pasolini, que havia deixado o
Friuli para viver na capital italiana no inicio dos anos 1950. O registro dessa “experiéncia
romana” encontra-se também em outras produgbes suas, seja na narrativa, com Ragazzi di
vita (1955) ¢ Una vita violenta (1959), seja no cinema, um pouco mais tarde, com Accatone
(1961) e Mamma Roma (1962). Em linhas gerais, essas obras procuram dar forma estética,
através de uma interpretacdio muito particular da vida social da periferia romana, a um
momento de transi¢io pelo qual passava a Itdlia do pés-guerra. Se, entretanto, as obras de
narrativa € de cinema exibem um realismo tendencialmente mais documental e cru, nos
poemas de As cinzas de Gramsci, existe uma elaboracio mais dilemdtica e problematizadora
do presente e da prépria arte, que ali estd imbuida de um desejo publico e civil de participagio,
pela formulagao, em dimensio estética, de uma critica consequente ao presente. Assim, os
poemas de As cinzas de Gramsci procuram, cada um a seu modo, estabelecer conexées entre:
i) o momento de transicdo econdmica ¢ social, ii) o passado pré-nacional italiano e iii) as
possibilidades de futuro para a nagio numa nova quadra histérica “transi¢io sem
transformagio”. No poema que dd titulo A coletinea, Pasolini, dirigindo-se & tumba de
Gramsci, caracteriza assim a matriz pessoal, poética ¢ histdrica da obra: “Mesmo sem o teu
rigor, subsisto/ porque nio escolho. Vivo no nio querer/ do fracassado pés-guerra: amando/
o mundo que odeio — na sua miséria// desdenhoso ¢ perdido — por um obscuro/escindalo da
consciéncia...” (PASOLINI, 2013, p. 55)°
No “obscuro escAndalo da consciéncia”, que deriva da busca do poeta de compreender
o presente, ou seja “o fracassado pds-guerra”, subsiste um dado formal importante para As
cinzas de Gramsci. Os seus poemas tém como principio estruturante uma “tomada estética da

realidade”. Esse ¢ o impeto que marca a poesia civil de um intelectual marxista de altissima

! Os poemas de Pasolini serdo citados aqui em tradu¢do do autor do artigo, a partir do texto fixado na edi¢ao da Garzanti
de 2013. Cf. Referéncias Bibliograficas.
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erudi¢io que, entretanto, desejava se relacionar com seu pais real de um modo nao mediado
pelas “institui¢oes diplomdticas” (partidos, escolas, movimentos, sindicatos). Pasolini era um
intelectual que se autodefinia como um comunista cuja a¢do intelectual heterodoxa tornava-
o alguém cuja reflexdo politica ¢ a produgio estética eram comandadas por uma paixio
visceral pela realidade. E o que atrafa especialmente a sua visao, naquela quadra em que foram
escritos os versos de As cinzas de Gramsci, eram instantes da vida popular do passado pré-
nacional italiano, ou subproletdria da periferia romana; sio instantes vitais do cotidiano da
periferia romana, nos quais ele identifica uma possivel existéncia “desalienada”, no sentido
marxista do termo. Trata-se de uma aproximagao estética da realidade que, por isso mesmo,
¢ radicalmente politica.

Esse principio ¢ formado por alguns elementos que vale a pena especificar. O primeiro
deles ¢ o forte componente subjetivo dos textos, cuja centralidade determinante é um sujeito
enunciador que se caracteriza claramente como intelectual e artista “de esquerda”. Entretanto,
essa centralidade nio ¢ tendente ao ensimesmamento. Ela funciona como centro irradiador e
elaborador de sentimentos, mas jamais se contenta com o isolamento egético tio frequente
no lirismo. A subjetividade lirica que se apresenta nos poemas de As cinzas de Gramsci estd
sempre espraiada em dire¢io ao mundo, desdobrando-se, formulando continuamente um
desejo de toma-la, experiencié—la, vivencia-la e, através desse processo, compreendé—la. A ideia
de paixio pela vida concreta, revelada nos textos em forma de atragio apaixonada pela
natureza e pelo humano, caracteriza bem o que, Nos VErsos dilemiticos do ja citado poema
titulo, assim estd postulado: “E tu me pedirds, morto sem adornos,/ para abandonar esta
desesperada/ paixao de achar-me no mundo?” (PASOLINI, 2013, p. 60).

E bom lembrar que se trata de uma paixio desesperada que, todavia, jamais deixa de
ser mediada pela razdo. Embora sempre embebidos de profunda comocio lirica disparada
pela “tomada estética da realidade”, os poemas exprimem uma vivéncia em geral equilibrada
dessa comogio, pois ela é sempre atravessada pelo descjo de avaliar, compreender e
racionalizar o mundo. Nio basta fruir a existéncia, ¢ preciso compreendé-la; e isso, sobretudo,
através da fruicdo. Esse fruir consciente (metaforizado pela expressio “coragio consciente”
encontrada no poema titulo) vai conduzindo o poeta ao relato de um processo poético, que
d4 unidade a diversidade dos onze textos de As cinzas de Gramsci. Em tal processo, realiza-se
a avaliacio pelo poeta de seu préprio lugar no conjunto das relagoes sociais e do fluxo da
histéria. Essa faceta dialeticamente racional da paixao pela vida, pela histéria como totalidade,
faz com que a dicgao dos poemas jamais derive para o estilo rebaixado, para o humor, para a
melancolia, para a autopiedade e muito menos para a grandiloquéncia “participante”.

O principio estruturante de “tomada estética da realidade” realiza-se mediante dois
mecanismos literdrios que derivam do movimento jd aludido de desinsulamento do eu, que
abalam com ficcionalizagio o terreno da especificidade sentimental da lirica. O primeiro ¢ de
ordem narrativa e se realiza quase sempre a partir do perambular do poeta pela cidade. O
outro, de ordem descritiva, atende a um principio poético e/epr/m'stz'co que, em linhas gerais,
consuma a leitura pelo poeta da realidade, tomada como um todo estético dotado de sentido
especifico, que ¢ preciso sentir para compreender. O principio da ekprhasis condensa-se de
modo particular nos poemas “Quadros friulanos” e “Picasso” onde hd uma exaustiva
descricdo interpretativa de telas do pintor espanhol e do friulano Giuseppe Zigaina, bem
como no poema “O Appennino”, onde se descreve a estdtua de Ilaria del Caretto, esculpida
para o seu sarcéfago por Jacopo della Quercia (Lucca, 1406-1408). Nessa descricdo de
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esséncia ekphrdstica, Pasolini busca relacionar as telas ¢ a escultura com a dinimica social e
histérica. Assim, a disposicio “apaixonada” de “tomada da realidade” possui um sentido
historicizante e politizante jé desde os seus momentos, por assim dizer, tipicos.

Esse ¢, pois, um método estético ¢ politico de As cinzas de Gramsci: a tomada do
mundo exterior que o concebe (tal como nesses poemas ekphriticos) j4 como uma “segunda
imediatez”. A dimensio de politica que sustenta a “poesia civil” de Pasolini, ndo é, portanto,
propedéutica, dogmadtica, panfletdria ou mesmo idealista. A politica é principio formador da
“tomada estética do mundo”, que ¢ recortado em “telas”, “quadros”, como se fossem
particularidades de forte carga visual, dotadas de sentido especfﬁco e intensivo. Essa tensao
entre a forga lirica dos textos e a face ficcional (figurativa, visual) que eles apresentam sustenta
uma dialética que garante vigor ao realismo profundo da poética pasoliniana.

No poema “Recit” , por exemplo, [é&-se: “Como era novo o velho Monteverde ao sol!/
Com a mio protegia meus olhos que ardiam,/ para olhar ao redor avenidas e nas encostas/ as
vielas, vivas de gente nova na sua velha vida.// Cheguei a praga, trémulo, febril,/ e, juntos,
gelo e sol o bairro deslumbrante// embranqueciam com muda e extasiada monotonia./Rico
era o bairro, mas uma alegria popular// invadia seus sétios e 4ticos com vozes/ vagas €
violentas, cantos alegres e ferozes// de rapazes, de criadas e de operdrios perdidos/ em brancos
andaimes, entre brancos escombros” (PASOLINI, 2013, p. 64).

H4 ainda outro elemento formal decisivo para a forga estética dos poemas: o poeta dd
a ver ao leitor um processo de passagem de um momento {ntimo a outro, na qual se verifica
um certo incremento da consciéncia do poeta em relagio a realidade. Essa passagem ¢ quase
sempre mediada por dois pontos de fuga: a alusio ao passado pré-nacional italiano, em
tonalidade mitica, e a projegio do olhar sobre os elementos naturais e geograficos da nacio.
F também elemento mediador relevante desse movimento o contato dilematico entre o poeta
e o povo, entre o intelectual herdeiro de Gramsci e o subproletariado da periferia de Roma.
Enquanto em relagio aos elementos naturais e artisticos hd uma aproximagio que, quase
sempre, se resolve em chave de “integra¢io” (como na estética romantica), no caso dos
trabalhadores, dos homens ¢ mulheres do subproletariado, instaura-se, muitas vezes, a
despeito da proximidade expressa literalmente no poema, uma distAncia insuperdvel, um
interdito para a empatia, cujo resultado é critico. Esses, sio, em esséncia, compostos
estruturantes da expressio do lirismo civil pasoliniano. Os poemas parecem retirar a sua for¢a
estética de sempre se estruturarem segundo uma lei de fidelidade aos instantes em que o eu-
lirico se entrega com paixao as “sugestoes do concreto” e reporta o mundo jé recomposto pelo
trabalho lirico: “Eu grito de alegria, no fundo/ dos pulmées ferido por aquele ar,// que, como
um torpor ou uma luz,/ respiro mirando o amplo vale” (PASOLINI, 2013, p. 85).

A presente interpretagio de As cinzas de Gramsci parte do pressuposto de que os
poemas ali reunidos procuram dar forma estética exigente a um momento de transi¢io pelo
qual passava a Itdlia do pés-guerra, marcado por um influxo de modernizagio que era o inicio
de um processo que, dali em diante, apenas recrudesceria numa nova etapa de mundializagio
do capital (que Pasolini nomeava como neocapitalismo), cujos elementos imediatamente
trabalhados por Pasolini eram a massificagio cultural e urbanizacio e a persisténcia do
subproletariado. Nesse contexto histérico, a poesia de As cinzas de Gramsci se associa a um
desejo publico e civil de participacio, pela via da formulagao, em dimensio estética, de uma
critica consequente aos movimentos histéricos, sociais, culturais e econémicos que marcavam

o pés-guerra. Enfrentando os temas da nova etapa do desenvolvimento capitalista dos anos
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50 na Europa (o “derrotado pés-guerra”) os poemas vio procurando, cada um a seu modo,
estabelecer conexdes entre: i) o presente de transicio econdmica e social, ii) o passado italiano
mitico e pré-nacional e iii) as possibilidades de futuro para a nag¢io numa nova quadra
histérica em certa medida pouco auspiciosa. J4 no primeiro poema, “O Appennino”, isso fica
bem claro com o mergulho no passado pré-nacional a partir da observagio/descrigio da
estdtua de Illaria del Caretto, que termina por revelar sob as suas “pdlpebras profundas” uma
Italia que nao existe mais, mas da qual restam residuos no subproletariado da periferia
romana. Diz o poeta: “Sob suas pdlpebras fechadas, hd/ este assédio de milhées de almas/ de
crinios ingénuos, dispostos// i harmonia, entre os infectos bueiros/ da periferia.”
(PASOLINI, 2013, p. 9). Em outro poema, “A humilde Itdlia”, a paisagem imbui-se da
mesma esséncia estética: “Peroladas por nascentes/ estrelas, entre castanheiras, vibram/ as
andorinhas. Sentes as confusas aves/ lacerarem o ar sobre ressecadas/ pérgulas, sobre os tépidos
telhados/ da vila, ¢ sobre a obscura alameda/ com seu terno asfalto;/ a familia proprietdria se
cala,/ mas os filhos das servigais,/ como no velho mundo, gritam alto!” (PASOLINI, 2013,
p. 38).

Partindo desse pressuposto geral, toma-se como hipétese interpretativa bésica que os
poemas de As cinzas de Gramsci estruturam uma interpretagio realista em sentido profundo
do presente italiano do momento pés-guerra, assumindo-o como momento histérico de
“transi¢do sem transformacio”. A situagio bdsica do cu-lirico dos poemas, assim, ¢ a da
incansivel exposigao, pela via dos mecanismos proprios da poesia, da consciéncia critica em
relagio a um impasse histérico, que termina sendo atravessado verticalmente, como ¢ salutar
que ocorra na arte, por variaveis pessoais, nacionais e universais.

Tendo em vista o quadro histérico inspirador dos textos, o qual combina, portanto,
movimento ¢ imobilismo, o livro sugere de modo mais ou menos direto um didlogo com a
figura de Gramsci, que, alids, ¢ figurado no poema de 1954 que d4 titulo 4 coletinea, “As
cinzas de Gramsci”. Para a andlise que serd proposta doravante, considera-se que um didlogo
com Gramsci, tal como ¢ feito no livro, ¢, em termos amplos, um didlogo muito peculiar com
a “filosofia da praxis”. Ou seja, ¢ um didlogo com uma filosofia que se sustenta por estar
inscrita numa perspectiva de transformagio social do mundo, denegando para si o estatuto
de especulagio pura, a qual pode-se muito bem definir como uma filosofia do “homem em
seu mundo”.

Elemento decisivo dessa filosofia, segundo a perspectiva de Jouthe (1990), ¢ o
conceito de catarse da maneira como Gramsci o vai forjando, ainda que assistematicamente,
ao longo de sua extensa e peculiar obra poll’tica. Latu sensu, o conceito de catarse em Gramsci
aponta para a as nogoes de passagem de um momento qualitativo a outro, cujo horizonte ¢ a
luta hegemoénica e a transformacio social. Nessa ideia de transformacio estd uma estreita
ligagio com o pressuposto inicial da presente andlise, que concebe As cinzas de Gramsci como
conjunto de poemas que refletem, em modo realista, critico e desfetichizador, sobre um
momento de “transi¢io histérica sem transformagio”. No didlogo com Gramsci, o grande
pensador italiano da “filosofia da préxis”, Pasolini tratard pocticamente de um momento de
mudangas evidentes na sociedade e na cultura italiana para o qual, entretanto, esta interditada
a possibilidade de transformagio histérica e de abalo dos campos hegemonicos. Essa ¢ uma
primeira dimensao da catarse que podemos identificar em As cinzas de Gramsci, isto ¢, aquela
que deriva do didlogo com o pensamento e com a figura do filésofo dos Cadernos do cdrcere.
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Uma outra formulagio do conceito de catarse que serd fundamental para a anilise
aqui proposta remete a obra de Lukdcs (1966), que a concebe como aspecto fundamental da
arte realista, e, portanto, da arte auténtica. Grosso modo, para Lukdcs (1966), a arte auténtica
opera o movimento catdrtico a0 promover a passagem do homem imerso nas contingéncias
do cotidiano para um novo plano de relagio com a objetividade. Trata-se de um movimento
provocado ¢ mediado pela forma artistica, que suspende o homem imerso na cotidianidade
temporariamente das contingéncias imediatas, propiciando-lhe uma relagio qualitativamente
mais essencial com o cotidiano ¢ com o devir. Num terceiro momento do processo catértico,
o homem, atravessando a cadeia de relagées dialéticas promovidas pela forma artistica,
retornaria ao cotidiano, que passa a ser concebido com um outro nivel de compreensio, mais
enriquecido em termos estéticos, éticos e polfticos.

Considerando essa face estética da catarse, ¢ possivel dizer que os poemas de As cinzas
de Gramsci tomam a realidade a partir de recortes construidos como composi¢io estética, feito
um todo homogéneo, com determinagées préprias. O eu-lirico de Pasolini, assim, assumiria
neles uma funcio estética de duas faces: produtor e leitor. De modo mais incisivo ¢ dialético,
dir-se-ia que Pasolini ﬁgura nos poemas a produgéo de uma leitura, o que, em tltima analise,
poderia ser concebido como a exposi¢io narrativa de uma catarse, nos termos lukdcsianos. Os
poemas sio, conforme esta hipétese, leituras de instantes particularizados do mundo, que
serdo concebidos de antemio pelo poeta como todos estéticos, ou meios homogéneos, de
sentido e autonomia préprios, os quais conferem forma artistica ao conteddo da histéria,
intensificando algumas de suas determinagées.

O objetivo deste trabalho é demonstrar como essas duas dimensées da catarse podem
ser identificadas nos elementos composicionais dos poemas, recuperando tragos fundamentais
do conceito em Gramsci ¢ em Lukdcs. Para isso, doravante, serd discutido o conceito de a
catarse no contexto da “filosofia da préxis” gramsciana e no contexto da estética lukdcsiana,
sempre em contraponto interpretativo com mecanismos composicionais dos poemas de As

cinzas de Gramsci. Antes, porém, sera discutido o lastro realista da poesia pasoliniana.

2. Uma questio de método: a poética da realidade como linguagem

A partir de agora, serdo indicados alguns elementos do que ¢ possivel considerar uma
poética em estado empirico presente nos poemas de As cinzas de Gramsci. Esta poética ¢é
pautada evidentemente em certos principios, de que se compée a forma dos poemas sendo,
portanto, anteriores a cla. Entretanto, nio se descja saber como esses principios estdo
plasmados na forma, mas quais principios de poética a prépria forma postula em sua
especificidade ¢ relativa autonomia. Assim, ndo se consideram os principios estéticos,
filoséficos, politicos de Pasolini empiricamente “antes” da conformagio literdria ¢ sim
“depois” dela. E, pois, uma poética que se deslinda na e através da leitura critica dos textos.

A arte de Pasolini, seja a poesia, a narrativa, o cinema, bem como as formas ensaisticas,
sempre esteve comprometida com a fidelidade a uma tensio fundamental entre a linguagem
¢ a realidade. No caso de As cinzas de Gramsci, esta tensao caracteriza-se de um modo muito
especial pela maneira como o eu-lirico dos poemas se dirige a realidade como se ela prépria
fosse um sistema de signos capaz de facultar uma expressio direta do mundo. Nesse livro de
1957 havia em ato, algo que, na década seguinte, serd retomado pelo autor nos termos de
uma espécie de poética cinematogréfica particular pensada como “semiologia da realidade”.
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Nos textos da década de 1960, ¢ de modo muito especial em “La lingua scritta della realta”
(1966), Pasolini justificava a sua atragdo pela linguagem cinematogréfica porque ela seria o
meio mais fiel & “expressio da realidade através da prépria realidade”.

Segundo Michel Lahud (1993), que estuda essa disposi¢io pasoliniana para
aproximar a linguagem artistica daquilo que realmente interessa, ou seja, a representagao do
mundo em sua dindmica prépria de objetos ¢ atos, j4 nos primeiros trabalhos poéticos do
autor era possivel perceber essa inquietante consciéncia da diferenca entre linguagens que
“evocam a realidade” e linguagens que “reproduzem a realidade”. Essa ¢ uma dilemdtica que,
nos termos de Lahud (1993), expressaria a experiéncia filoséfica fundamental “da prépria
existéncia humana: a de uma relacio direta do eu com os outros ¢ da presenga imediata do
mundo para a consciéncia” (LAHUD, 1993, p. 41). O cinema, segundo Pasolini, seria feito
pelas “coisas do mundo”, que “a cAmera cinematografica, como uma consciéncia virtual
puramente reprodutiva, teria o poder de captar e de registrar em sua verdade material mais
irredutivel e profunda” (LAHUD, 1993, p.41). Assim, a escolha do cinema como meio de
expressao preferencial de Pasolini a partir de um determinado momento de sua carreira dava
vazdo ao que ele mesmo chamava de um “amor irracionalista pela realidade”.

Seria a prépria realidade, portanto, como linguagem primaz, que se auto-representaria
no cinema. Nas palavras de Michel Lahud (1993, p.43): “cra essa linguagem viva das coisas
— que, na forma de um didlogo da natureza consigo mesma, os homens decifram continua e
pragmaticamente com seus movimentos fisiondmicos, comportamentais e verbais, isto é,
através de suas agées — a linguagem que para Pasolini mais contava”. A literatura, a poesia, a
pintura, o préprio cinema, seriam, dessa forma, linguagens de “segundo grau”, uma vez que
o autor “nio hesitava em postular a realidade como fonte de todo processo de significagao e
em fazer da relagao fisica e imediata com o real uma espécie de cédigo ontolégico, base de
todos os cddigos culturais” (LAHUD, 1993, p. 43). O cinema chegaria mais préximo do
ideal pasoliniano de que a linguagem artistica fosse o registro de uma homologia, que se
deveria desejar sempre mais intensa, entre o meio artistico e a prépria realidade. A linguagem
artistica nesses termos, entio, seria melhor 4 medida que melhor se configurasse como
“linguagem viva e pragmdtica do real” (LAHUD, 1993, p. 45).

E evidente que h4 limites muito claros nessa concepgio da realidade como linguagem
primaz, os quais sio evidenciados pela intepretacio de Lahud (1993). Entretanto, parece
vélido recuperar dela algo que pode ser atil na intepreta¢io dos poemas de As cinzas de
Gramsci. Nessa concepgio que Pasolini apresenta para defender o cinema como arte mais
homéloga 4 realidade do que as demais, hd um embrido importante para o que se denomina
aqui “tomada estética da realidade”, que se converte em um verdadeiro método artistico no
livro ora analisado. Esse método funda-se em dois principios elementares: o primeiro deles ¢
o fato de que o poeta (j4 com olhar de cineasta?) enxerga esteticamente a realidade
(entendendo-a inclusive como um sistema de signos); o segundo deles diz respeito a
consciéncia de que a realidade ¢ a interagio dos homens com eles mesmos e com a natureza
sob certas determinag6es sociais ¢ histdricas, que intensificam as significagoes em jogo na dita
“semiologia da realidade” pasoliniana.

Com respeito aos poemas, a hipétese aqui ¢é a de que, mais de dez anos antes das
formulagdes acerca da capacidade de a arte dar forma consequente a “linguagem matricial”
da realidade, os poemas de As cinzas de Gramsci eram concebidos como formulagoes que

explicitam o seu cardter de interpretacgio do real nesses termos: a realidade como todo estético
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e como meio onde se realizam as interacoes dos homens entre si e com a natureza em uma
dada contingéncia histérica. Entao, para a leitura aqui proposta, serd necessirio agregar a
andlise da “semiologia da realidade pasoliniana” feita por Lahud (1993) a nogio de que essa
realidade, que possui os seus cédigos e principios expressivos (componentes de uma gramdtica
prépria), é o mundo social e politico, nio um mundo que naturaliza as relacdes sociais através
de uma linguagem que desistoriciza ¢ despolitiza as agées humanas. Na poética que aparece
formulada em ato em As cinzas de Gramsci a “tomada estética da realidade” concebe a
linguagem primaz da realidade como gramdtica politica sensivel pautada na heranga do
pensamento nacional-popular. Sio principios bésicos desses poemas: i) a evocagio (prépria
da linguagem literdria) do real enquanto realidade socialmente determinada que ¢ preciso
transformar e ii) a figuragio (prépria das artes visuais como a pintura e a escultura, tio
importantes para a formacio artistica de Pasolini) desse mesmo real tomado como
esteticamente vilido em si mesmo. Assim, evocagio e figuragio sio varidveis importantes da
poética que a poesia de Pasolini propde em ato. A poética de “tomada estética da realidade”
socialmente determinada como sistema estético em si mesmo (isto é com sua prépria
gramdtica) estd mais bem postulada nos poemas do que nas formulagées em defesa do cinema
que ocorrerdo alguns anos depois para justificar a transformagio do escritor em cineasta.

Em As cinzas de Gramsci, o principio que anima a atragio passional da arte pasoliniana
pela realidade fica evidente. A arte, ¢ de modo mais especifico a literatura, é entendida por
Pasolini como uma forma especiﬁca de compreensao da realidade, a qual sé faz sentido
enquanto concebe a poesia como resposta ao “mundo dos homens” através da formulacio de
um seu reflexo. A poesia, assim, conforme se pode verificar na postulagio poética em estado
empirico de Pasolini em As cinzas de Gramsci, seria, a um s6 tempo, forma de interpelagio do
mundo ¢ de interpretagao dele.

3. Pasolini poeta realista

A partir do exposto até aqui, pode-se propor uma mirada sobre As cinzas de Gramsci
concebendo seus poemas como formulagoes em ato de uma concepgao realista de literatura,
evidentemente, como também jd foi dito, nio em termos de um realismo fotogrifico ou
documental. O realismo de Pasolini, que respeita a especificidade e a autonomia do estético
para realizar-se, pode ser entendido de modo mais claro conformando-o as reflexdes de
Lukdcs, em diversos textos, acerca do imperativo realista de toda grande arte. Para melhor
aclarar esse sentido realista da poética pasoliniana, parece oportuna a recuperagio de algumas
postulagoes lukacsianas, a fim de que se torne mais visivel o seu Amago realista.

A primeira dessas postulagoes diz respeito & consideragio da especificidade do estético,
como superagio de uma “estética da expressio”. Como afirma Vedda (20006), no caso de
Lukdcs, a recusa de toda concep¢io do estético enquanto expressio permite “preservar a
indole utdpica da obra de arte: ordenada tio somente em conformidade com suas préprias
leis, a obra corporifica o desejo humano de encontrar um mundo em acordo com os préprios
desejos” (VEDDA, 2006, p.70). No Lukdcs maduro, fica ainda mais claro que o objeto de
investigacdo fundamental da estética é o de sublinhar a especificidade da arte no conjunto das
atividades humanas. Da arte cuja autonomia aparecia radicalmente contraposta a
cotidianidade Lukdcs chega a uma concepgio de arte, que “converte a andlise da vida didria
em ponto de partida para o estudo das diferentes formas humanas de objetivagao” (VEDDA,
2006, p.71).
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A leitura em sequéncia dos poemas de As cinzas de Gramsci permite perceber uma
intensificagio da dialética entre a produ¢io de um mundo préprio ¢ autbnomo para a arte ¢
a necessidade de esta estar conectada de maneira visceral 4 vida cotidiana. E esse movimento
intensificador da dialética entre autonomia ¢ pertencimento ao cotidiano que, sob um aspecto
mais evidente, resguarda o sentido realista dos poemas e a poética realista que ¢é formulada
neles. Recuperando a abertura e o fecho do livro: no primeiro poema do livro, o jd referido
“O Appennino”, chega-se ao cotidiano através da mediagio de uma projegio mitico
geogrifica do passado pré-nacional italiano; no dltimo poema, “Terra di lavoro”, vé-se uma
quase total supressio da dimensio mitica, restando o poeta imerso no cotidiano ao narrar
uma viagem em um trem que leva trabalhadores. Assim, o cotidiano vai ganhando mais peso
a0s poucos € demonstrando como a realidade, a que Pasolini tanto desejava entregar-se,
figura—se cada vez mais através do trabalho estético com a vida cotidiana e com homens
observados em suas agoes concretas no mundo social. A forca da vida cotidiana ¢ a matéria
que vai a0 mesmo tempo intensificando a especiﬁcidade da estética e lhe garantindo lastro
profundamente realista. Se no primeiro poema formula-se um movimento que leva do mito
pré-nacional para o cotidiano, no ultimo, formula-se um movimento que leva do cotidiano
a possibilidade de projecao utépica.

A progressiva intensificagio do elemento cotidiano no livro exprime, de modo cada
vez mais intenso, o mundo da poética de Pasolini como um mundo que encerra a concepgao
de arte como atividade humana de tomada da realidade que, se supée uma suspensio das
finalidades prdticas, erige-se como forma de conhecimento intensivo das relagoes socialmente
determinadas dos homens com seus pares ¢ com o mundo que os cerca. Nio seria
despropositado caracterizar essa poética segundo o) desfgnio realista que, nas palavras de
Lukdcs, configura um todo que se apresenta “como mundo do homem, como mundo no
qual nio ¢ estranho o homem, como mundo que expressando a realidade que existe
independentemente dele ¢ a0 mesmo tempo um cosmos criado pelo homem e adequado a
sua esséncia” (LUKACS, 1966, p- 314).

Uma das peculiaridades mais caracteristicas dos poemas de As cinzas de Gramsci é o
fato de que eles se constroem a partir da conformagio de uma voz lirica bastante determinada
em termos histéricos e sociais. Trata-se da figuragio de uma voz que representa um
intelectual/artista de esquerda desejando intervir publicamente na sua realidade presente
através de uma poesia civil que interpreta a histéria e a interroga sobre o futuro. O ponto
mais radical dessa figuracio muito localizada historicamente talvez seja o poema “O pranto
da escavadeira”: “Aborrecido, cansado, volto para casa,// através das mercadorias de sombrias
pracas,/ por tristes estradas & margem do porto fluvial,/ entre barracas e bodegas que se
mesclam// aos dltimos prados. Ali é mortal/ o siléncio: mas abaixo, na avenida Marconi,/ na
estagio de Trastevere, revela-se// ainda doce a noite. A seus bairros,/ a suas aldeias, retornam
em motores/ ligeiros — de macacio ou de calga// de trabalho ¢ impelidos por festivo ardor —/
os jovens, com os companheiros sobre os selins,/ risonhos, imundos” (PASOLINI, 2013, p.
70-71).

A construgio dessa voz muito peculiar garante a formulagio de uma poesia que
mantém viva e evidente a tensio entre a obj etividade e a subjetividade. Isso quer dizer também
que, além do mundo que estd representado nos poemas, existe uma representagao do trabalho
artistico, como “forma especifica de aproximar-se da realidade, a fim de descobrir nestas

laténcias que poderiam permanecer talvez ocultas para a compreensio filoséfico-cientifica”
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(VEDDA, 2006, p.81). Nesses termos, os poemas de As cinzas de Gramsci dotam-se de
consisténcia realista também pelo fato de que demonstram, de modo nao propedéutico, uma
certa concepgio do trabalho artistico como fundado radicalmente em um principio subjetivo
(e, no caso em questao, de raiz claramente autobiografica), que faculta a distingdo da cria¢io
estética de outras formas de atividade humana. Os poemas interrogam o presente, mas sempre
se realizando como projeto estético autorreferente, que sublinha tanto a especificidade da
linguagem poética, concebida como criadora de um mundo autébnomo, quanto a
peculiaridade do trabalho poético em relagio a outras formas de investigagio e de
aproximagio critica da realidade.

Ao mesmo tempo, essa marca subjetiva dos poemas, que exprime, no limite, a
especificidade da empreitada de conhecimento da realidade através da arte, nio se impoe
como irradiadora de uma verdade absoluta ou como substincia tnica dos poemas. Isto pois
o impulso subjetivo ¢, a todo momento, corrigido e contrabalancado pela objetividade que é
lida j4 esteticamente. Se hd um forte e determinante peso subjetivo nos poemas, nio ¢ dificil
perceber também que neles hd, de modo consequente e propositado, uma espécie de “triunfo
da realidade”, que determina o equilibrio formal dos textos. Como ressalta Vedda, ainda
analisando concepgio de arte de Lukdcs, o “triunfo da realidade sobre os preconceitos do
artista, das tendéncias objetivas sobre o comportamento subjetivo, é um L‘rz'unfo do realismo:
um reconhecimento (objetivo) da prioridade do ser diante da consciéncia, da prdxis diante da
especulagio tedrica” (VEDDA, 2006, p.82).

Na tentativa de descoberta ¢ interpretacio da realidade, através da manutengio da
especificidade do meio estético ¢ da tensio entre o objetivo ¢ o subjetivo, estd o triunfo do
realismo na poética de As cinzas de Gramsci. Sem divida, a construgio dessa concepgio
poética estd orientada a realizagdo em ato de um principio fundamental da estética lukdcsiana:
o destino de a arte descobrir, para além do que ¢ meramente exterior, aparente ou transitério,
0 que ¢ essencial.

Como j4 dito, os poemas de As cinzas de Gramsci se fundam na “narrativa” de um
gesto de leitura artistica do real concebido de antemao como um todo estético. Isso configura
mimeticamente o ato artistico de defrontar-se com o real “ndo como um depésito de
realidades mortas, fossilizadas, mas sim como um processo vivo” (VEDDA, 2006, p. 89).
Embora muitas vezes refiram-se ao passado italiano, os poemas concebem a realidade onde
estdo imersos os seus personagens nio como um fato consumado, mas como feixe de
elementos dindmicos que facultam a interpretagio de um processo, no qual estd inserido o
préprio eu-lirico. E tal processo, para recuperarmos mais uma vez os termos lukdcsianos, ¢ o
registro de uma tentativa de “ruptura com a aparéncia fetichizada da imediatez capitalista”.
Isso dé4 vazdo a uma concepgao da arte e da literatura como “vias de acesso privilegiadas a
genericidade humana, a essa esséncia subjacente s voldteis e transitdrias agitages da
superficie. Realizar na préxis essa genericidade implica superar aquela estrutura social na qual,
como dizia Marx, a natureza humana aparece como uma generalidade imanente a cada
pessoa, ¢ a sociedade como uma abstragio contraposta ao individuo” (VEDDA, 2000, p. 86).
Nao parece despropésito dizer, entao, pelo que até aqui foi exposto, que a paixao pela
realidade da obra de Pasolini se realiza na sua prética poética como forma de entender e
tematizar tragos fundamentais da genericidade humana.

O processo de leitura do real que se tem caracterizado como fundamental na forma

poética da poesia de As cinzas de Gramsci pode ser iluminado por uma aproximagio com a
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concepe¢io lukdcesiana da arte, concebida como “um processo que se origina em determinadas
necessidades da vida cotidiana, que se diferencia progressivamente dela, mas que
continuamente regressa a cla para satisfazer as demandas do “homem inteiro” [der gaze
Mensch] da cotidianidade.” (VEDDA, 2006, p.73). Com poemas formulados como “leitura
do real”, que propéem uma certa concepgio de arte ¢ de missao social da literatura (esta
jamais engessada em exemplifica¢io ou defesa de uma tese ou uma teoria), cristaliza-se, em
Pasolini, o poder evocador da obra de arte, que, conforme Lukécs “penetra na vida animica
do receptor, subjuga seu modo habitual de contemplar o0 mundo, impée a ele um mundo

novo € o impele assim a receber esse mundo com sentidos e pensamentos rejuvenescidos,

renovados” (LUKACS, 1966, p-498).

4. A catarse estética em As cinzas de Gramsci

Do que se tem delineado até aqui como principios intensivamente realistas da poética
realizada em ato por Pasolini em As cinzas de Gramsci, é possivel depreender uma proximidade
com a nogio de catarse conforme trabalhada por Lukdcs (19606) na Estética. Em linhas gerais,
na presente leitura, a catarse é tomada como movimento fundamental da grande arte realista,
assumindo, dessa forma, a condicio de articulacio entre estética e ética, bem como a de ser
caminho para a desfetichizacio.

Os poemas de As cinzas de Gramsci representam um movimento de catarse estética
vivenciado pelo eu-lirico, que, como j4 dito, toma a realidade na posicao de leitor/receptor
de um todo estético homogéneo, coerente ¢ dotado de potencial sentido ético, histérico e
teleoldgico. Esta situa¢io matricial sugere como forma poética do que postula Lukécs (1966,
p-507): “cada catarse é um reflexo concentrado e conscientemente produzido de comogoes
cujo original pode sempre achar-se na vida mesma. Ela brota do préprio movimento
espontineo dos acontecimentos ¢ dos fatos que perpassam a vida. O estado de comogio
propiciado pela catarse ndo deixa também de exprimir um sentimento negativo, pelo fato de
o receptor nio haver percebido nunca na realidade a prépria vida”.

Nesses termos, dir-se-ia que a experiéncia catartica oferece fundamentos essenciais da
prépria vida ao reconhecimento do homem inteiramente imerso na experiéncia estética.
Desse modo, a catarse, conforme Lukdcs (1966), nio apenas opera com certos mecanismos
especificamente estéticos para suspender a relagdo entre a arte ¢ a vida, mas com eles desenha
um caminho de retorno ao cotidiano que poderd desencadear um processo de percep¢io
desfetichizada desse mesmo cotidiano. Recuperando os cldssicos principios aristotélicos (mas
sempre reequacionando-os), Lukdcs (1966) sublinha a fun¢io social da catarse, que
funcionaria como elemento fundante de agbes concretas (da prépria préxis, portanto), além
de oferecer principios ¢ parAmetros de ordem ética para tais agoes. Isso se daria, sobretudo
através da tensio entre mundo objetivo e mundo subjetivo provocada pelo principio
fundamental do reconhecimento. Em “O pranto da escavadeira”, elencam-se elementos
lembram esse processo: “Entéo, junto ao coragio, através dos dificeis/ casos que dispersaram
seu curso/ de um destino humano,// ganhando em ardor a clareza/ negada, e, em
ingenuidade,/ o negado equilibrio — a clareza,// ao equilibrio, juntava-se também,/ naqueles
dias, a mente” (PASOLINI, 2013, p. 80).

Esforcando-se para fazer o conceito transbordar os limites da tragédia em diregio as
formas de arte que se assumem, de modo realista, como comprometidas com as exigéncias da

vida, Lukdcs concebe este movimento como “um momento constante ¢ significativo da vida
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social” e prossegue dizendo que “seu reflexo tem de ser for¢osamente um motivo sempre
recolhido pela conformacio estética e, além disso, um elemento presente entre as forgas
formadoras da reconfiguragio estética da realidade” (LUKACS, 1966, p- 500-501).

Em termos da composi¢ao dos poemas de As cinzas de Gramsci, dois sao os elementos
que conduzem esse processo catdrtico: a presenca da natureza percebida de modo estético
pelo poeta ¢ o trabalho com a expressividade da luz ¢ da sombra de modo a reforgar a
impressio de uma nova iluminacio ao final do processo de leitura. Ora, ambos os elementos
aparecem nos escritos de Lukdcs na apresentacio e critica de passagens da literatura realista
que os exprimem. S3o episédios da vida dos personagens nos quais estes, quando postos em
confronto com uma situagio limite, em geral mediada por um elemento natural, vivenciam
uma experiéncia ética/ estética despertada pela catarse. Para Lukdcs (1966, p. 353),
entretanto, deve-se considerar o fato de que “a vivéncia da natureza em cada caso nao é mais
do que a ocasiao desencadeadora” de um processo que deriva da vida e termina por reformular
o sentido da existéncia no intimo das personagens.

Em Ana Karenina, por exemplo, dé-se ao leitor a apresentagio do estado de
sentimento dos personagens Ana Karenina e Wronski que, em certo momento, no leito de
Ana, experimentam uma espécie de catarse reconhecendo a necessidade de mudancga da sua
conduta na vida cotidiana. Algo muito parecido acontece com o exemplo que Lukdacs extrai
de Guerra e paz, também de Tolstoi, no qual o personagem Andrei Bolkonski, jazendo ferido
sobre a terra contempla “o alto céu” e desprende-se do seu modelo napolednico de existéncia,
reconhecendo a sua insignificAncia diante da imensidao da natureza. A frase do principe
Andrei ¢ muito conhecida ¢ emblemdtica para o sentido de catarse que buscamos recuperar
no pensamento lukdcsiano: “Se tudo ¢ nada, tudo é mentira e engano, fora este céu infinito”.
A vida para o personagem adquire, pois, outro sentido, derivado de uma nova compreensao,
disparada pela situagio de contraste entre o “alto céu” contemplado e os estrondos da batalha
em que o personagem ¢ ferido num momento limite de sua existéncia que, no momento
narrado, conforme Lukdcs (1966), era entendida pelo de modo muito distinto em relagio a
antes.

Elemento fundamental ai, vale a pena reforgar, ¢ a beleza do “alto céu” que “ensina”
ao personagem a compreensio da beleza e o valor da vida. Outro exemplo lembrado por
Lukdcs refere-se também ao céu que aparece quando, em O idiota de Dostoievski, o principe
Mischkin trata dos sentimentos de um prisioneiro que condenado & morte contempla os
elementos da natureza dirigindo um fluxo de empatia estética em direcio a ela, pois, dado o
seu destino de condenado 4 morte, se fundiria com tais elementos “de um modo ou de outro”
em alguns instantes. Essa percep¢io estética em relagio a natureza faz com que o condenado
atinja uma nova compreensio da vida, a qual reavalia considerando que havia perdido
instantes significativos de sua existéncia com banalidades. Também em Dostoievski, na obra
O jovem, hd um outro tipo de disparo de experiéncia catdrtica através do personagem Versilov.
Trata-se da pintura Acis € Galateia, que propicia, através da provocada interrelagio entre ética
¢ estética, o desencadeamento de um movimento formativo e curativo no receptor, por meio
da suspensao tempordria da vivéncia da vida concreta.

Na leitura da poesia de As cinzas de Gramsci, vale a pena ter em mente as palavras de
Lukdcs (1966) a esse respeito do efeito da obra sobre o receptor: “A  catarse que produz a
obra nele nio se reduz a mostrar novos fatos da vida ou tentar iluminar com uma nova luz

fatos j& conhecidos pelo receptor; sendo que a novidade qualitativa da visdo que assim nasce
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altera a percepcio e a capacidade, torna-a apta para a percepgio de novas coisas, de objetos jd
habituais na nova iluminacgio, de novas conexdes e novas relacoes de todas essas coisas com
ele mesmo. Nesse processo, como temos dito, nio se alteram em principio decisdes anteriores,
finalidades, etc., as quais se suspendem simplesmente enquanto dura o efeito da obra”
(LUKACS, 1966, p.528-529).

Os poemas do livro de Pasolini narram esse processo de passagem de um certo nivel
qualitativo de consciéncia do processo que enforma a realidade (que ¢ anterior 3 suspensio
promovida pela vivéncia estética do entorno do pocta) a outro nivel, mais enriquecido, de
consciéncia em relagio a este processo, posterior a vivéncia estética. No poema titulo do livro,
esse percurso ¢ paradigmdtico e agrega tanto os elementos naturais aludidos por Lukdcs nos
exemplos lembrados acima quanto exprime, de modo evidente, uma modificagﬁo do eu na
sua relagio com a percepgio da luz, como forma de refor¢ar metaforicamente essa nova
iluminagao do real propiciada pela catarse estética. Uma tal catarse ¢ disparada nos textos de
Pasolini, pelo olhar do poeta que enxerga as coisas (da natureza ou da sociedade) postas diante
de seus sentidos, como, por exemplo, em: “Queima o primeiro sol doce do ano/ sobre os
porticos das cidadelas/ de provincia, sobre os povoados que estdo/ ainda em neve, sobre os
appenninicos/ rebanhos: nas vitrines das cidades/ as novas cores dos tecidos, os novos/ vestidos,
como em h'mpidas chamas,/ dizem o quanto o mundo se renova hoje/ e quais alegrias diversas
ele dispara...” (PASOLINI, 2013, p. 13)

E possivel afirmar, portanto, que nos poemas de As cinzas de Gramsci hi uma
representagio do acontecimento da catarse estética que, em geral se completa, como
articulagio entre ética e estética ¢ também como percurso vivenciado pelo eu-lirico no
caminho da desfetichiza¢io. O processo que o eu-lirico leitor/produtor narra no contexto dos
poemas do livro parece dar vazdo ao que Bastos (2012), retomando os argumentos Lukdcs,

ird nomear como caminho para a desfetichizacio propiciado pela arte:

O efeito da arte é precisamente trazer o novo para suplantar as experiéncias mais
comuns. A novidade qualitativa da visaio que nasce com a catarse altera a
percepeio e a torna apta para coisas novas, para a visio de objetos j4 habituais
sob uma lua nova, de novas conexées ¢ de novas relagdes. O mundo da obra age
sobre o receptor como um mundo a ele referido. Amplia a percepgao que o leitor
tem de si mesmo e do mundo. E o caminho para a desfetichizagio. Os problemas
morais trazidos pela obra de arte nao serdo resolvidos durante a apresentacio da
obra, permanecem problemas. Mas agora o receptor sabe da existéncia deles e
pode procurar saber quais as possibilidades de resolvé-los. O mundo objetivo,
como se impde ao sujeito humano, traz em si mesmo as possibilidades para sua

transformagio. (BASTOS, 2012, p.2)

A arte, em As cinzas de Gramsci, é concebida com a marca desse potencial
desfetichizador. Esse movimento fica bem claro nos versos dos poemas “Picasso” ¢ “Quadros
friulanos” ambos ordenados sobre o mesmo principio poético, o da ekphrasis, j4 acima
referido.

Em “Picasso”, poema em que Pasolini critica o excesso de expressionismo do pintor
espanhol, [é&-se: “Ah, nao habita o sentimento/ do povo esta sua Paz sem piedade,/ este idilio
de brancos simios. Ausente/ estd daqui o povo: o povo cujo rumor/ silente vive nestas telas,
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nestas salas,/ enquanto fora explode feliz pelas pldcidas// ruas em festa, em um canto comum/
que preenche bairros e céus, cidades e vales/ ao longo da Itdlia, até os Alpes, espalhado// por
declives ceifados e amarelos/ grios — nos povoados da angustiada/ Europa — onde sio
repetidos os bailes// ¢ os coros antigos na antiga/ atmosfera dominical...E acha-se o erro/ nesta
auséncia” (PASOLINI, 2013, p. 23)

Em “Quadros friulanos”, poema em que a paisagem evoca uma vida livre, terna e sem
opressio, diz o poeta: “ O ar timido e festivo// de teus primeiros quadros, onde era/ o verde
um verde quase infantil/ ¢ o amarelo, uma cera endurecida,// de doce Expressionista, ¢ as
ramas/ de espigas, espectros do cdlido sexo/ adolescente — tudo fervilhava nos confins//
daquele lugar secreto, onde, oprimido/ por um sol alaranjado eternamente,/ dulcissimo ¢é o
ocaso de vero, ¢ nele// arde uma crosta de perfumes, um glauco/ e acre odor de erva, de
esterco, que o vento revolve...” (PASOLINI, 2013, p. 44).

Assume-se, portanto, que as tensdes entre mundo objetivo e mundo subjetivo, entre
a realidade e a consciéncia do receptor, que nao se anulam e se intensificam no processo
estético, propiciam o reconhecimento pelo receptor dos fatos que condicionam a realidade,
como problemas que estao implicados nas relagoes sociais sobre os quais agora se pode agir
sob uma nova elaboragao ético-estética da vida. Ou seja, em grande medida o efeito estético
precisa ser compreendido como um processo que nao estd apenas configurado no mundo
préprio da obra de arte, mas também, dada a imbricagao propiciada por cle entre ética ¢
estética, entre objetividade S subjetividade, entre arte e vida, um processo que precisa ser
compreendido como resultante da tensao entre mundo da obra e mundo cotidiano. O que se
pressupde nesse caso ¢ que as contradi¢oes da existéncia social ¢ histérica estao condensadas
na forma estética, que, se guarda suas peculiaridades, nem por isso se separa do mundo,
isolando assim a experiéncia estética do leitor das determinacées histdricas.

Tais determinagées, por encontrarem-se latentes na forma sob a chave original das
contradi¢oes verdadeiras do real, tornam-se ainda mais intensas, mas claras e mais inteligiveis
através do movimento catdrtico. A isto parecem bem adequadas as palavras de Lukdcs (1966,
p-512): a catarse “nao se desenvolve no receptor, como efeito da obra, senio na obra mesma,
cujo coragio se constitui como reconciliagio”. Daf o papel da forma que é “tornar visiveis as
determinagdes” que estavam na realidade objetiva ¢ que agora passam a habitar, segundo
novas leis, o escopo formal da obra de arte.

Dessa forma, na constitui¢io do processo catdrtico, que ¢ instaurador de dindmicas
desfetichizadoras, hd um caminho de mio dupla que se propicia pela obra concebida como
elemento mediador entre 0 homem/receptor e 0 mundo que ele integra. Diz Lukdcs que o
artista parte do conteido para a forma e que o receptor parte da forma para o contetido.
Segundo ¢ possivel perceber em As cinzas de Gramsci, esse processo de mio dupla estd
realizado e assumido dialeticamente pelo eu-lirico. Sob certo aspecto, ele se comporta como
leitor da realidade estetizada, partindo da forma para o contetido; sob outro aspecto, o cu-
lirico se comporta como produtor, partindo do contetido para a forma. O eu-lirico representa
as ctapas fundamentais de um processo catdrtico, mas nao como coisa em si. Tal processo estd
exibido também ao leitor como uma construgio do eu-lirico poeta. Assim, reforgam-se e
evidenciam-se ainda mais os liames entre a arte e a realidade, entre a especificidade da estética
¢ a sua capacidade de, através dessa mesma especificidade, condensar uma experiéncia que
resulte em desfetichizacio. E a experiéncia concreta dos homens que determina essa

composi¢ao profundamente dialética de As cinzas de Gramsci.
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Tomada assim, a arte propicia, por meio de sua especificidade social um
conhecimento desfetichizador do mundo, pois o reflexo da realidade que ¢la engendra faculta
a captagio do processo da vida humana em sua relagio contraditéria com a sociedade e com
a natureza. O método da poesia de Pasolini aproveita-se desse principio ¢ o intensifica com a
exposi¢io da dialética entre leitura estética do mundo e revelagio das contradi¢es que
envolvem a produgio do poema. Este método parece consistir na exposi¢ao, ao longo dos
poemas, das trés etapas do processo catdrtico, em sua integridade ético-estética, que
Kiralyfalvi (1990, p. 24), recuperando o pensamento de Lukdcs, resume bem nos seguintes
termos: “A experiéncia que resulta no efeito ético final tem trés partes: (1) o estado interior
do destinatdrio no "antes” do efeito, (2) o efeito catdrtico "durante” a recepgio da obra de
arte, ¢ (3) o "depois" perfodo da experiéncia”. O poema titulo da obra que figura o didlogo
com Gramsci morto é modelar no que se refere a exposigio dessas trés etapas.

Parece plausivel interpretar esse movimento duplo (leitura/constru¢io) como a
provocagio em ato de uma problematizagio acerca das possibilidades de transformagio social
que estdo equacionadas na forma artistica e que se ativam no processo catdrtico. Tal questao
tem a ver com o condio desfetichizador da arte e da relacio entre a desfetichizacio e a
transformagio social. Parece oportuno aqui recuperar uma questdo proposta por Bastos
(2012) que condensa uma infinidade de elementos que interagem quando se aproximam os
conceitos de catarse no contexto da estética do realismo lukdcsiano e no contexto da filosofia
da prixis gramsciana. Ao retomd-la, estabelece-se um ponto de chegada da recuperacio de
alguns elementos da catarse estética ¢ também um ponto de partida para a discussdo da outra
face da catarse presente em As cinzas de Gramsci, aquela que tem a ver com a filosofia da
préxis. Diz Bastos (2012, p.6) que “a questio sobre a catarse pode ser assim formulada: como
pode a contemplagio e a resposta de um leitor ser direcionada para encorajar a investigagao
da possibilidade para participar em agées transformadoras?” Tal questdo traduz muito bem o
impulso questionador civil, politico ¢ realista da poesia de Pasolini que, para realizar-se

esteticamente, precisa impor-se como critica da vida.

5. A catarse politica entre interdito e a utopia em As cinzas de Gramsci

O modo como os poemas de As cinzas de Gramsci dialogam com o pensamento do

autor dos Cadernos do Cdrcere estd muito vinculado ao trabalho poético com o elemento
popular, que ¢ apresentado nos textos sob uma dinimica que faz oscilar atragao ¢ repulsa,
proximidade e distancia, idealizacio e crueza, utopia ¢ descrenga.
J& no segundo poema do livro, algo da maneira como o subproletariado romano estd figurado
¢ discutido em As cinzas de Gramsci, aparece em consisténcia de simula. Diz o poeta: “De
repente o mil novecentos/ e cinquenta e dois passa sobre a Itdlia:/ s6 o povo tem por ele um
sentimento/ verdadeiro: jamais excluido do tempo, nao o abala/ a modernidade, ainda que o
mais/ moderno seja sempre ele, o povo, despojado/ nos arrabaldes, nas favelas, com
juventudes/ sempre novas — novas em antigo canto — a ingénuo repetir aquilo que sempre
foi” (PASOLINI, 2013, p. 13)

O dilema bisico que assume o poeta civil é o de representar dentro da histéria,
segundo uma filosofia tributdria do pensamento gramsciano, um grupo de pessoas que repete
aquilo o que sempre foi, pois estd alheio 2 modernidade. Que papel tem essa classe no
momento histérico do “derrotado pds-guerra”, de “transi¢io sem transformagio” Como ¢é
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possivel pensar os jovens que se expressam em antigo canto? Como pensar que seja possivel,
nos termos gramscianos, operar a passagem de um momento puramente econémico a um
momento ético—polftico? S40 essas as questoes que, em chave tantas vezes de impasse, Pasolini
figura em seus poemas, sugerindo uma interpretacio de As cinzas de Gramsci como uma
entrega apaixonada 2 existéncia “desalienada” do subproletariado, sempre ecivada de
desconfianga quanto as possibilidades ou a necessidade de que ele se converta plenamente em
classe “dentro da histéria”, deixando de ser alheia & “passagem moderna do tempo”, como no
poema supracitado.

Pode-se pensar que esta fascinagio do poeta pelos instantes de vida “desalienada” do
subproletariado da periferia romana guarda uma dimensao de utopia, ou de “fungao utépica”.
Isto pois é possivel interpretar essa vida “desalienada” como aquilo que inspira Pasolini a
“tomar esteticamente a realidade” e a buscar, na formulacio de um visivel esteticamente
determinado, um nivel relativamente equivalente de desalienagio.

Embora Gramsci trate da nogdo de catarse em diversos momentos do seu pensamento, é nos
Cadernos do Cdrcere onde se faz referéncia a esse processo como algo fundamental para a
filosofia da praxis. De modo mais especifico, no “Caderno 107, §6, I, Gramsci emprega o
termo catarse como nogio basilar para uma “Introdugao ao estudo da filosofia”. Na tradugao
de Carlos Nelson Coutinho, assim estio expressas as ideias de Gramsci nessa passagem dos

Cadernos:

Pode-se empregar a expressio “catarse” para indicar a passagem do momento
meramente econdmico (ou egoistico-passional) a0 momento ético-politico, isto
¢, elaboragao superior da estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens.
Isto significa, também, a passagem do “objetivo ao subjetivo” e da “necessidade
a liberdade”. A estrutura, de forga exterior que esmaga o homem, assimilando-o
¢ o tornando passivo, transforma-se em meio de liberdade, em instrumento para
criar uma nova forma ético-politica, em origem de novas iniciativas. A fixagio
do momento “catdrtico” torna-se assim, parece-me, o ponto de partida de toda
filosofia da préxis; o processo catdrtico coincide com a cadeia de sinteses que
resultam do desenvolvimento dialético. (Recordar os dois pontos entre os quais
oscila esse processo: que nenhuma sociedade se coloca tarefas para cuja solugao
ja nio existam, ou estejam em vias de aparecimento, as condigées necessarias e

suficientes; - ¢ que nenhuma sociedade deixa de existir antes de haver expressado

todo seu contetdo potencial). (GRAMSCI, 2011, p.192)

O didlogo de Pasolini com Gramsci estabelecido poeticamente nos poemas de As
cinzas de Gramsci certamente é uma resposta ao legado gramsciano da “filosofia da préxis”.
Um diélogo que, se observado pelo prisma da clara figuragéo do intelectual, conduz nio
apenas a consideragio do conceito de “catarse” como expresso acima, mas também a uma
certa formulagio poética do dilema do intelectual colado 2 tradigio gramsciana que precisa
ser reavaliada e reconsiderada segundo um mundo novo, produto do pés-fascismo, que é
descoberto pelo poeta na periferia romana. Alguns versos de “O canto popular” evidenciam
essa percepeio dilacerada do poeta em relagio a um subproletariado que estd, a um s6 tempo,
dentro e fora da histéria: “Na tua inconsciéncia estd a consciéncia/ queemtia histéria deseja,

esta histéria/ na qual o Homem nao tem mais que a violéncia/ das memérias, nunca a
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memoria liberta...// E, talvez, outra saida ndo haja mais,/ além de dar ao seu desejo de justiga/
a forca da sua felicidade,/ e, & luz de um tempo que inicia,/ a luz de quem ¢ aquilo que nao
sabe.” (PASOLINI, 2013, p. 15-16)

Que papel tem essa classe na época de “transi¢io sem transformagao” do pds-guerra?
Como pensar que seja possivel nos termos gramscianos operar a passagem do momento
puramente econdmico ao momento ético-politico? Sdo essas as questdes que, em tom de
impasse, Pasolini figura em seus poemas. A busca de “tomada estética da realidade” é uma
4nsia humana e artistica por um mundo nio reificado. Algo como uma tarefa de transpor “a
ordem da vida” ao “estado de arte” em sentido desfetichizante. Trata-se, enfim, da busca por
equacionar um todo em que o cotidiano pritico ganhe sentido politico profundo através do
confronto com o estranhamento da arte.

Assumir o legado gramsciano, nesse sentido, seria atualizar as formas segundo as quais
¢ possivel a agio do artista e do intelectual como praxis transformadora da realidade, ou seja,
assumindo papel de organizador da cultura e da luta pela hegemonia, negando-se a ser um
“estrangeiro na propria nagio” que fica alheio as vivéncias das massas populares. Lidar com
essa tradigdo seria expor os limites, possibilidades e contradi¢bes do engajar-se em todas as
esferas ¢ institui¢oes da sociedade civil e da filosofia. Essa é uma forga filoséfica fundamental
do ato intelectual narrado nos poemas de As cinzas de Gramsci. Uma forca que €, entretanto,
contraposta a uma paixio pelo mundo que dispensa mediacoes institucionais e categoriais
racionalizantes. Todavia, a filosofia desenvolvida por Gramsci, de algum modo retomada e
retrabalhada de modo questionador por Pasolini, é uma filosofia da préxis do “homem em
seu mundo” que fica inviabilizada como tal sem a integragio de conceitos fundamentais da
economia, da moral, da filosofia, da psicologia. Ela pressupée o movimento catdrtico de
apropriagio do equipamento intelectual construido pela tradi¢ao (logo: “dentro da histéria”)
do qual o0 homem necessita para se conhecer como sujeito socio histérico, situado em um
mundo em devir ¢ se forjar finalmente como sujeito transformador desse mundo. Uma das
balizas da filosofia gramsciana, portanto, é a necessidade de interrogar o mundo considerando
a possibilidade de superagio das estruturas capitalistas através da batalha pela hegemonia, na
qual cumprem papel material e fundamental as superestruturas e a dimensio subjetiva dos
individuos.

E sob esse aspecto que ganha relevo o conceito de catarse na “filosofia gramsciana”.
Ernst Jouthe (1990) defende que a catarse ¢ um principio basilar da filosofia da praxis. Para
ele, “o conceito de catarse retraduzido por Gramsci ¢ totalmente original, pertinente ¢ eficaz
para definir as condicbes necessdrias A formagiao de novos sujeitos sdcio histéricos capazes de
intervir de modo deliberado, critico e ordenado no processo de relagoes sociais no seio de
uma sociedade historicamente determinada.” JOUTHE, 1990, p. 11). Assim, deslocado da
esfera eminentemente estética, o conceito de catarse possibilitaria a representacio (e a reflexio
acerca) do conjunto de condigoes objetivas e subjetivas que tornariam possivel a liga¢io entre
os trés elementos do processo de transformacio social: “o objeto a transformar (o conjunto
de relagoes sociais); os sujeitos histéricos que se formam ao transformar as relagoes sociais; o
processo de intervengio (um conjunto de condigoes objetivas e subjetivas)” (JOUTHE, 1990,
p-12).

Levando ao limite a utilizagio operatdria do conceito por Gramsci, dir-se-ia que se
pode considerar a catarse como momento de passagem, no qual, uma sociedade/individuo, é

capaz de exprimir o seu conteido potencial. Ou seja, a partir do que estd realizado, seria
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possivel intuir o irrealizado e tornar vidvel que o progresso histérico resolva-se no sentido dos
interesses das classes populares no contexto da luta pela hegemonia. Mas, através da leitura
de As cinzas de Gramsci, percebe-se uma inquietagdo a respeito do contetido potencial do
“derrotado pds-guerra”. Sob esse aspecto, vale a pena ressaltar que a ideia de catarse funciona,
no pensamento gramsciano, como a tomada de consciéncia de certos determinismos que
caracterizam a vida social, os quais se tornam mais visiveis (¢ nao negados) exatamente para
que sejam superados. A catarse, como fundamento da préxis transformadora é, como j4 se viu
no excerto do “Caderno 107, a passagem da determinagio A consciéncia. Em outro momento,
Gramsci enuncia a esse respeito que uma filosofia que deseja a transformagio da sociedade
deve “observar como, no desenvolvimento histérico, se constituem forcas relativamente
permanentes que operam com certa regularidade e certo automatismo” (GRAMSCI, 1975,
p- 1479). Estaria dado ao poeta de As cinzas de Gramsci perceber com seu olhar realista em
sentido profundo tais forcas?

Dada a complexidade €a profundidade de tais determinismos, a passagem do
momento puramente ccondmico a0 momento ético politico ndo se faz de modo mecénico
ou espontineo. Ele se realiza através de uma multiplicidade de contradigoes que sempre
ameagam converterem-se em antagonismos estruturais. Sob a ética gramsciana, o movimento
da catarse € a elaboragio superior da estrutura em superestrutura na consciéncia dos homens.
Trata-se, portanto, de uma purificagdo, de uma elevagao a um nivel superior das consciéncias,
que renova a relacio entre estrutura e superestrutura. O fio condutor dessa metodologia
consiste na tomada de consciéncia no terreno das ideologias de contradigoes inerentes as
relages sociais de produgio ¢ ao desenvolvimento do conjunto da sociedade.

Para dar consisténcia a essa possibilidade catdrtica, Gramsci reivindica, segundo Jouthe
(1990), para o polo superestrutural um valor concreto, uma materialidade especifica, um
estatuto de realidade objetiva, absolutamente incontornével. Assim, diz Jouthe que:

para a filosofia da prixis, as superestruturas sio uma realidade (ou elas se
tornam, quando elas nao sao mais puras elucubra¢des individuais) objetiva; ela
considera explicitamente que os homens tomam consciéncia de sua posi¢io
social e portanto de suas tarefas dentro do dominio das ideologias; a filosofia
da préxis ¢ ela mesmo uma superestrutura; ela ¢ o terreno onde determinados

grupos sociais tomam consciéncia de seu ser social, de sua forga, de seus deveres

e de seu devir JOUTHE, 1999, p. 71)

O que faz do conceito de catarse a pedra angular da renovag¢io gramsciana da filosofia
da prixis é essa passagem de um momento a outro na consciéncia dos homens e, por
consequéncia, de uma situagao hegem6nica a outra, no fluxo da histérica. Concebem-se
assim, dois niveis de catarse, uma, que se poderia chamar de “macro-catarse” ¢ “uma micro-
catarse”. Segundo Gramsci, a existéncia do homem superior, no contexto da sociedade civil,
depende da capacidade de elaboragao de sua consciéncia prépria do real. Nesse caso, apds o
movimento catdrtico, nio se trataria mais de uma consciéncia contraditéria, ligada a
impressoes imediatas do momento presente, mas sim de uma consciéncia critica na qual se
realiza uma nova sintese entre a teoria ¢ a pritica. Nos termos gramscianos, a passagem da
consciéncia elementar de si & consciéncia politica e A consciéncia critica do conjunto das

relages sociais constitui uma longa marcha, individual e coletiva, de apropriagio da realidade
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pelo pensamento ou pela arte. E aqui retorna-se a uma questao semelhante aquela que foi
recuperada na se¢io anterior do texto. Como seria possivel determinar as condigoes exigidas
para jun¢do entre a micro-catarse, no plano da formagao da personalidade, e a macro-catarse,
no plano da formagio do novo homem coletivo, pode contribuir significativamente 2
transformagio social? Jouthe (1990, p.97) resume as preocupacoes de Gramsci na seguinte
interrogagio: “Quais sdo as condigbes necessdrias ¢ suficientes para que a formagio de um
novo tipo de homem coletivo na sociedade coincida com a transformagio efetiva das relagoes
sociais dentro dessa sociedade?”

Quando Gramsci formula uma tal questdo, tem em mente a nogio de que nio existe
politica destituida de organizacio; nao existe politica, para ele, portanto, sem viabilizar-se a
constru¢io de uma for¢a organizada, que esteja pronta para intervir no movimento
conjuntural a fim de determinar o sentido da mudanca das relagbes de forca em uma dada
sociedade. Aqui, pois, coloca-se o problema das formas pelas quais de operaria a conciliagao,
na arte € na ciéncia poh’tica, da iniciativa individual e da vontade coletiva, que, sob o olhar
gramsciano, s3o as duas faces indissocidveis da pratica. O desafio que engloba o conceito de

catarse em Gramsci, pode ser, entdo, sumarizado assim:

O critério determinante para a realizagio dessa tarefa é a capacidade de estimular
a imaginagio dos individuos singulares, de suscitar neles as paixdes politicas
ligadas & sua vivéncia cotidiana, de os elevar a uma concepgio de mundo coerente
e critica e de os organizar em for¢a permanente capaz de constituir um bloco

social histérico novo. (JOUTHE, 1990, p. 113)

Voltando a poesia de Pasolini a possibilidade de um tal movimento de passagem ¢é
problematizada: “E mais sagrado onde ¢ mais animal/ 0 mundo: mas, sem traigio/ poética,
ou com for¢a/ original, a nés cabe exaurir/ o mistério humano para o bem e para o mal./ Esta
¢ altdlia, e/ ndo ¢ esta a Itdlia: juntas/ a pré-histdria e a histéria/ dentro dela convivem, como/
a luz é fruto de uma negra semente” (PASOLINI, 2013, p. 38)

O sentido transformador e catdrtico que anima a filosofia da préxis gramsciana estd
condensado no caso de As cinzas de Gramsci na maneira como Pasolini lida com as figuras do
povo (ao mesmo tempo dentro e fora da histéria) e busca entendé-las poeticamente valendo-
se de mecanismos filoséficos claramente recolhidos nessa tradicio. Como na literatura o
modo de pensar nio se d4 por meio de conceitos ou categorias abstratas, ¢ preciso figurar as
poténcias ¢ impasses da filosofia gramsciana em termos figurativos, compondo, com
elementos estritamente literarios, o diélogo inquieto com o filbsofo sardo. Nessa chave
figurativa ¢ decisiva a maneira como se verifica a representagio do povo em relagio com a
autorepresentagio do intelectual que se exprime liricamente nos textos. Como dizem os
emblemdticos versos do movimento mais conhecido do poema que d4 titulo a coletdnea: “O
escindalo do contradizer-me, do estar/ contigo e contra ti, contigo no coragio,/ na luz, contra
ti nas escuras entranhas” (PASOLINI, 2013, p. 55).

Em termos gerais, se vai percebendo, ao longo dos poemas do livro (¢ bom ressaltar:
organizados em ordem cronolégica) uma aproximagio cada vez maior entre a voz que enuncia
liricamente a realidade e as figuras do povo imersas no cotidiano. De uma projetiva mitica e
memorialistica dos primeiros poemas se passa a uma projetiva realista mais critica e agoniada

do dltimo. O amor pela realidade, passa a ser, ele mesmo questionado em alguma medida.
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Diante de reagoes hostis do real ao seu amor, o eu-lirico pergunta: “Mas por que coagir-me a
odiar, eu/ que quase sou grato a0 mundo pelo meu mal, // pelo meu ser divergente — e por
isso odiado —/ eu que nio sei senio amar, fiel e aflito?” (PASOLINI, 2013, p. 68). Essa
inquietude, entre proximidade e distancia, atragio e repulsa, que recrudesce ao longo dos
poemas, ¢ o nicleo da discussio feita em termos poéticos por Pasolini do pensamento
gramsciano e da possibilidade de catarse ali postulada. Os habitantes que aos poucos vao
ficando mais “concretos” sao os homens reais do subproletariado urbano de Roma. Ao que
parece no percurso de certo modo cumulativo dos poemas de As cinzas de Gramsci nasce,
adensa-se e repercute a interrogagio acerca da posigio desse subproletariado no conjunto de
possibilidades dadas potencialmente pelo momento para a transformagio futura.

O poeta considera a vida desses homens uma vida que possui instantes libertos de
reificagio. Como, entretanto, inseri-los numa luta pela hegemonia sem fazé-los perder esse
potencial existir que aos olhos do poeta é desfetichizado? Talvez por isso Pasolini se considere
“com Gramsci” e “contra Gramsci”. Ao intelectual refinado ¢ facultado o conhecimento das
relagdes contraditdrias entre a estrutura e a superestrutura, mas seria possivel ao povo, sem
perda de um componente vital desfetichizado, chegar a uma consciéncia do seu papel na
histéria. Como seria possivel fazer com que esses que estdo, em certa medida, “fora da
histéria” nela adentrassem perfazendo um percurso catdrtico de tomada de consciéncia das
determinagdes e leis que regem essa mesma histéria e perpetuam o poder hegemoénico de
certos grupos sociais? Como seria possivel pensar em progresso (o avango da histéria cujos
protagonistas sio as classes populares) sem desenvolvimento (o avango da histéria em que as
classes populares caminham a reboque dos interesses hegemonicos)? Uma tal passagem ¢ vista
de modo realista por Pasolini como problema ou interdito (a0 menos tempordrio), o que faz
com que a tematizagio dilacerada de uma época de “transi¢io sem transformagao” seja mesmo
uma das forcas mais essenciais dos poemas de As cinzas de Gramsci.

Num dos trechos mais belos do poema titulo, a questao ¢ posta dessa maneira: “E
percebes como naqueles/ distantes seres que, em vida, gritam, riem,/ naqueles seus veiculos,
naqueles melancélicos// casardes onde se consuma o falso/ ¢ expansivo dom da existéncia —/
aquela vida nio é mais que um arrepio;/ / corporea, coletiva presenga;/ sentes o faltar de toda
religido/ verdadeira; nao ¢ vida, mas sobrevivéncia// — talvez mais alegre que a vida — de um
povo/ de animais, em cujo enigmdtico/ orgasmo nio existe outra paixio// além do agir
cotidiano: humilde/ fervor ao qual a humilde corrupgao confere sentido de dddiva. Quanto
mais// ¢ vao — neste vazio da histéria, nesta/ zanzante pausa em que a vida se cala —/ todo
ideal, melhor ¢ manifesta// a estupenda, drida sensualidade,/ quase alexandrina, que tudo
aquarela/ e impuramente acende, quando aqui// no mundo, alguma coisa desmorona,/ ¢, na
penumbra do mundo, arrasta-se, reentrando/ em pragas vazias, em desesperadas oficinas”
(PASOLINI, 2013, p. 57).

Como realizar esse movimento sem violar a autenticidade antropolégica dos homens
do subproletariado? Sem passar pelas formas consideradas por Gramsci como fundamentais
para a passagem de uma consciéncia a outra? Tem-se, portanto, um misto de heranca e
dissenso em relagio a Gramsci. Uma tal passagem atravessa as superestruturas enquanto
institui¢bes, as mesmas instituices que Pasolini via com desconfianca, segundo ele postos
irremediavelmente a servico da ideologia hegemonica a que adere incontestavelmente a
pequeno—burguesa sempre odiada pelo poeta. Para Pasolini, no corpo inerte da sociedade
italiana do pds-guerra, vivia uma for¢a obscura que era o subproletariado: um certo tipo de



Cerrados — Revista do Programa de Pés-Graduagao em Literatura — N. 39 — 2015 — Ciritica Estética Marxista

objetivagao da existéncia que seria uma ruptura de autenticidade nao fetichizada. Os poemas
condensariam, entdo, uma reflexio ainda mais profunda: ¢ possivel para o marxismo
recompor o passado; é possivel a ele pensar, ainda que com certos limites, o presente; mas lhe
resta impossivel fornecer uma possibilidade viva de futuro. Nesse sentido, As cinzas de Gramsci
seriam um comentdrio poético também 2 crise das ideologias de esquerda que teriam perdido
a vitalidade, embora com relativo sucesso na tomada da politica institucional, na passagem
do pés-guerra que Pasolini chamava de transi¢io de um estdgio paleocapitalista a estégio de
neocapitalismo (a sociedade de consumo). A questio ainda ¢ transformar o mundo, embora
se tenha tratado (e bem!) de interpretd-lo.

Apresenta-se, entdo, como sintoma desse impasse, o povo feito inimigo da ideologia
que “assedia” sua consciéncia como “chama de transformacao da histéria”: “Hoje ¢ inimigo
desta mulher que embala/ a sua criatura, destes escuros// camponeses que dele nada sabem,/
quem morre para que seja salva/ em outras mies, em outras criaturas,// a sua liberdade. Quem
morre para que/ arda em outros servos, em outros camponeses,/ a sua sede de justica, ainda//
que bastarda, ¢ inimigo./ E inimigo quem rasga a bandeira/ vermelha de assassinios,// ¢ é
inimigo quem, fielmente,/ dos brancos assassinos a defende./ E inimigo o patrio que espera//
a rendigio deles, e o companheiro/ que deseja que lutem em uma fé que é negagio/ da fé. E
inimigo quem d4 gracas// a deus pelas reagées do velho povo/ e é inimigo quem perdoa/ o
sangue em nome/ do novo povo. Restitui-se/ assim, em um dia de sangue,/ 0 mundo a um
tempo que parecia finito:// a luz que se derrama sobre estas almas/ é aquela, ainda, do velho
sul,/ a alma desta terra ¢ o velho barro” (PASOLINI, 2013, p. 103-104).

No livro Poesia em forma de rosa, de 1964, essa cisdo entre poesia ¢ ideologia, entre
poeta civil e povo se aprofunda, como atestam os famosos versos de um dos poemas que
compdem a coletdnea: “Eu sou uma forca do passado/ S6 na tradigio estd o meu amor./
Venho das ruinas, das igrejas,/ das pecas de arte de altar, das/ aldeias abandonadas sobre os
Apeninos ou sobre os pré-Alpes,/ onde viveram os irmos./ Deambulo pela Tusculana como
um louco,/ Pela Apia como um cio sem dono./ Ou olho os creptsculos, as manhas/ sobre
Roma, sobre a Ciociaria, sobre 0 mundo,/ como os primeiros atos da Pés-histéria,/ aos quais
assisto, por privilégio de registo civil,/ da orla extrema de alguma idade/ sepulta. Monstruoso
¢ quem nasceu/ das entranhas de uma mulher morta./ E eu, feto adulto, navego/ mais
moderno do que todos os modernos/ a procurar irmaos que ndo existem mais.”

Aqui, portanto, os “irmdos” nio existem mais. Em As cinzas de Gramsci eles ainda
existiam ¢ eram clemento fundamental para atracio que a realidade dispara na paixdo do
poeta. Sdo, mais do que isso, disparo também de matéria utdpica, surgida do presente (“como
a luz surge de uma negra semente”) como contetido potencial da sociedade nova, talvez
também latente na verdadeira arte. A despeito das rupturas, distanciamentos, oscilagdes ¢
inquietudes, no trato com a dimensao vital do povo, acha-se algo fundamental para a poética
em ato que ¢ desenvolvida em As cinzas de Gramsci: é a vida subproletdria. Uma vida que,
retratada em instantes “fora do valor”, consubstancia-se como elemento da vida que inspira
a apreensio estética da realidade, a qual impele o poeta a0 mundo, ensinando-o a conceber
apaixonadamente a estética como também um mundo “fora do valor”, mas nio como fuga
da realidade. A alegria, o canto, a sensualidade, o riso, o assobio, o olhar vivo dos rapazes do

subproletariado de Roma seriam formas desfetichizadas de existir humano no cotidiano, as

2 Tradugao em portugués disponivel em: hetp://flanagens.blogspot.com.br/2011/04/uma-forca-do-passado.html. Acesso
em 14/11/2015.
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quais inspiram no poeta “essa paixio de estar no mundo”. E essa nesga de vida fora das
“relagoes de troca” (o momento “puramente econdmico”) que exibe a verdade vital de quem
estd “fora da histéria” e que talvez possa projetar o contetido potencial e transformador do
presente para uma dimensao de superacio futura. O sentido histérico de tal verdade profunda
pode a alta poesia captar. Alta poesia como ¢ a de Pasolini, em seu desejo de tomar
esteticamente vida e a histéria: com a clara luz da compreensao da sociedade; com a escura
entranha apaixonada pelo mundo.
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