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A POESIA UNIVERSAL NO CINEMA DE UM HOMEM AFRICANGO:
ENTREVISTA COM FLORA GOMES

Jusciele C A de Oliveira*
Maira Zenun**

Foi em janeiro de 2015 que nos conhecemos. Duas doutorandas, estudando a
producdo de cinema em Africa, que nunca se cruzaram no Brasil, mas que se viam
reunidas com mais um grupo de 30 pessoas, entre docentes e discentes, durante a Escola
Doutoral Fabrica de Ideias, que aconteceu em Lisboa, Portugal. Tratava-se de um curso
avancado em estudos étnico-raciais, criado em 2008, pelo Programa de Pos-graduacao
em Estudos Etnicos e Africanos (Posafro), da Universidade Federal da Bahia (UFBA,
Salvador, Bahia, Brasil), com o objetivo de fomentar o intercambio de ideias e dados a
respeito de diferentes temas relacionados aos estudos africanos. Realizado em parceria
com o Centro de Estudos Internacionais do Instituto Universitario de Lisboa (ISCTE), o
Fabrica de Ideias 2015 reuniu sul-americanos, europeus e africanos. E nés duas. Jusciele
Oliveira, aluna do doutorado pleno em Portugal pela Universidade do Algarve, com
uma pesquisa sobre a obra de Flora Gomes!, discutindo suas marcas autorais nos
cinemas africanos. E Maira Zenun, na altura, dando inicio ao estdgio de um ano de
doutorado sanduiche em Portugal, para investigar de que maneira os filmes premiados
no Festival Pan-Africano de Cinema e Televisdo de Ouagadougou (FESPACO) — que
acontece em Burkina Faso e ha 40 anos exibe filmes de toda a Africa e seus territorios
diasporicos —, abordam questbes relacionadas as identidades raciais. Eramos ambas
pesquisadoras interessadas em melhor perceber alguns dos processos que ocorrem em
Africa, e que afetam diretamente o cinema que se realiza no continente. E foi durante a
experiéncia desta formacdo, que tivemos a chance de conhecer a pesquisa académica
uma da outra. E, o mais importante, a oportunidade de fortalecer entre nds uma rede de
conhecimento da qual j& faziamos parte desde o Brasil, embora até aquele momento nédo
tivessemos tido a oportunidade de dialogar e de nos conhecer pessoalmente. Rede esta
que agrega um conjunto cada vez mais crescente de pessoas que estudam a producédo de
um cinema realizado por africanos e afro-brasileiros, e a repercussao disso no que tange
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as representacdes sociais. Com o fim do curso, e descobertas as afinidades de pesquisa,
passamos a compartilnar nossa trajetéria de trabalho, trocando experiéncias,
bibliografias, filmografias e, sempre que possivel, temos nos encontrado para situaces
de aprendizado.

Diante desta recémparceria, apresentamos neste texto, o resultado de um
trabalho realizado por nés, no fim do primeiro semestre de 2015, durante o Coloquio
Escritas e Cinema nos Paises de Lingua Portuguesa, que aconteceu no Instituto
Superior de Economia e Gestdo (ISEG/Lisboa). Na ocasido, tivemos a oportunidade de
nos reunir novamente, no intuito de aproximacao e de apropriacdo de outras discussoes
relacionadas a Africa. Dessa vez, o encontro tratava sobre as representacdes de “na¢do”
na producdo escrita e visual de cinco paises: Angola, Cabo-Verde, Guiné-Bissau,
Mocambique e Sdo Tomé e Principe. Organizado pelo Centro de Estudos sobre Africa,
Asia e América Latina (CEsA-ISEG/Universidade de Lisboa), em parceria com 0
projeto Narrativas Escritas e Visuais da Nacdo Pds-colonial (NEVIS), o coléquio tinha
em conta o fato de que 2015 marcava a data de quarenta anos das independéncias dos
paises africanos colonizados por Portugal. Nesta ocasido, pudemos ouvir e dialogar com
importantes cineastas africanos, que participavam do evento. Entre eles, Zezé Gamboa,
Ledo Lopes, Angelo Torres, Isabel de Noronha, Pola Ribeiro e Flora Gomes. Este
altimo, gentilmente nos concedeu, no dia 30 de maio, algumas horas do seu sabado, e
conversou conosco sobre sua carreira, 0 continente negro, politica e, especialmente,
sobre cinema.

A conversa, registrada aqui em formato de entrevista, foi realizada no café-hall
do Hotel Amazodnia, localizado na freguesia do Rato, Lisboa, em uma agradavel manha
de primavera. Um bate-papo descontraido, com muito riso e espontaneidade, sobre os
planos futuros, o presente e o passado tanto do cineasta quanto da Guiné Bissau e
Africa. Neste encontro, Flora nos contou sobre a sua infancia, seus estudos iniciais e a
importante convivéncia que teve com Amilcar Cabral, um dos lideres das lutas africanas
de libertagéo, durante os anos 1960/1970. Dessa forma, apresentamos aqui, 0 que foi
para n6s uma importante oportunidade para conhecer o realizador e perceber de que
forma suas ideias e ideais sdo trabalhados por ele em seus filmes. Por fim, Flora nos
brindou com a excelente noticia de que em breve pretende ir ao Brasil, para estreitar
lacos e alargar caminhos. Tratou-se, portanto, de um encontro significativo, que nos
proporcionou novas reflexdes a cerca das relacdes entre obra, autor e contexto para
pensarmos cinema e representacdo. E também de que maneira a producéo de cinema em
Africa nos fornece outras novas representacdes que em nada tem a ver com imagens
encarnadas no estereodtipo e na subjulgacdo, tdo comuns entre o repertorio de historias
contadas sobre a Africa, por olhares de fora da Africa. Boa leitura.

Quem ¢ Florentino Gomes?

Quem sou? Eu sou um africano, que, na verdade, estou tentando deixar algumas marcas
por onde passei com minhas obras. Eu vim de uma familia muito pobre, parte da minha
familia € muito pobre, mas também tem uma outra parte. A mulher que me educou. A
irma mais velha de minha mée. E uma senhora muito rica. Foi ela quem realmente me
ajudou, pois 0s meus pais ndo tinham condicdes. E como se isto ndo bastasse, tive a
sorte de ser abragado por este evento, movimento, liderado por Amilcar Cabral, que
mudou praticamente 0 meu percurso. Eu costumo de dizer, se calhar, as pessoas, que
como um homem muito forte poderia ser um grande guarda, guarda de um armazém. Se
calhar, numa escola, num hospital, tudo. Isto poderia até acontecer, mas este encontro
com este senhor, tracou-me, eu comecei a ver, na medida do possivel, a luz que me
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ilumina, que iluminou o meu destino, que continua a me iluminar, que mudou
praticamente o meu percurso. E dizer que o Flora ndo é nada mais do que um jovem da
minha geracéo, que teve esta sorte de ter um busto, um gigante como Amilcar Cabral,
com quem eu vivi um bom momento, praticamente, como meu pai e que mudou meu
destino, repito, para 0 mundo do cinema, que no inicio ndo era a minha vocagao e
acabei por ficar por tantos aplausos, s que esqueci que com o0s aplausos nao se abre a
conta em nenhum banco do mundo.

O senhor assina o0 seu argumento em coautoria, por que?

Eu gosto de trabalhar, eu escrevo antes, a ideia geral do filme, e depois trabalho com
argumentista, ndo sou dramaturgo. Uma cena [Olhos azuis de Yonta] que eu escrevi e
depois tirei e meu argumentista me disse: Flora isso é 6timo ndo podes tirar! e ficou. Eu
ndo sou um homem de muita escrita. Eu projeto a imagem. Eu vejo a imagem e filmo.
Eu penso que ainda tenho que trabalhar mais. O cinema é caro e n6s temos essa
desgraca de pertencer a um pais que aparentemente € um pais, que dizem que € um pais
pobre, como eles conseguem saber se é pobre ou rico? O fato de ter conseguido bater na
porta no Brasil, essa visibilidade, essa janela no Brasil pode permitir conseguir 0s
meios. A minha intencdo de ir ao Brasil, interessa-me conseguir uma bolsa no Brasil e
conseguir um argumentista brasileiro com que pudesse dialogar, pois 0s brasileiros tém
uma escrita de precisdo. Bons. O argumento é muito importante para conseguir
financiamento, para vender a minha ideia, pois quando comeca um filme eu deixo um
pouco o roteiro. Eu quero escrever uma coisa para vender e tenho a dificuldade de
vender.

Nestes ultimos dois dias, durante o Coloquio, vocé falou das suas leituras, o que Ié
o Flora Gomes?

Eu leio um pouco. Gosto de ler contos, gosto de ler poesia, gosto de ler filosofia, gosto
de ler historias. Gosto também de ficgdes.

L& histdrias para escrever historias?

As historias ndo comecam da mesma maneira, por isto que as histdrias sdo interessantes
de ler e de ouvir, ndo s6 ler. Ndo se esquecam que eu vim de um povo, que a tradicdo
oral é muito forte. Quando eu era miudo, 0 que mais gostava, era que a partir de 7 ou 8
horas da noite, ndo tinha luz elétrica na zona em que eu nasci, entdo, a partir das 6, 7
horas, tinhamos de estar em volta de uma fogueira para ouvir estas histdrias, embora
ainda ndo tenha comecado a contar estas historias, mas levo comigo sempre algumas
passagens, daquelas histdrias que ouvi quando era muito novo. Mas eu gosto muito
também de ler, sobretudo ensaios e as reflexdes sobre politica.

Estéa se tornando um politico?
Né&o. Sabes que no cinema tudo é politico. Acho que ndo ha nenhuma imagem inocente.

O senhor estudou cinema em Cuba. Seus filmes trazem marcas da historia da
Guiné-Bissau, da historia da Africa. Sdo narrativas atribuidas ao periodo que
trabalhaste como jornalista. Dentro da questdo de formacéo, que se deu em Cuba e
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no Senegal, acrescido de suas muitas viagens e multiplas andangas, como definir
gual o seu estilo? Que marca vocé representa no cinema?

Sobre o estilo, é uma pergunta que ja me fizeram em todos os festivais em que meu
filme é apresentado. Mas eu acho que ainda é muito cedo, embora ja ndo tenho idade
para estar a pensar que eu possa ainda estar a fazer outras coisas, fazer um filme que me
defina como um determinado estilo, porque o problema é que eu so fiz cinco longas-
metragens com alguns curtas-metragens, mas eu ainda ndo gostaria € nem tenho
pretensbes de achar que eu tenho ja um estilo, pois 0 que eu podia definir como um
estilo seria que eu sou uma pessoa muito agressiva com a camera, com 0S movimentos
das cameras, os travellings, mas sou uma pessoa que eu gosto € do mundo a volta de
mim, com as minhas figuragdes. Isso tudo mostra que, se calhar, ¢ um medo de estar so,
foi por isso que eu estou sempre banhado por todo esse mundo das figura¢Ges nos meus
filmes. Nao ha nenhum dos meus filmes em que tu ndo sentes, alguns menos, mas € s
falando com os produtores que vocés podem imaginar as dificuldades que eu meto os
produtores. Cada vez eu digo, “quero vinte figurantes, trinta, quinhentos, mil, dois
mil...”. E eles entram em panico, porque eu sinto a necessidade de ver no mosaico dos
meus filmes, ver essa composicdo étnica, os rostos de todas as pessoas com quem
partilhamos o mesmo espaco. Eles estdo a frente, eu estou atrds, eu encontro com as
pessoas que vem e que nem sei quem sdo, nem sei o que eles pensam. E isso que 0s
meus filmes que provavelmente faco passar.

Sobre Amilcar Cabral, presente em todos os seus filmes, como vocé ja assumiu,
isso quer dizer que, uma vez soldado, sempre soldado?

E muito mais do que isso. Eu ouvi outro dia as pessoas a falarem do papel da mulher e
eu disse, quem Ié Cabral, ndo precisa de nada, e tem tudo na mdo. Nos anos 1960,
Cabral ja falava de género. Ele dizia que, nos comités do partido, que era o Partido
Africano parar a Independéncia da Guiné-Bissau e de Cabo Verde, partido que ele
fundou, ele dizia que se o comité, que é a base das estruturas do partido, era composto
por cinco pessoas, no minimo duas deviam ser mulher. Nos anos 1960! Um homem que
viveu para além do seu tempo. Alias, é por isso que o mataram. Porque ele incomoda. E
uma visdo. N&o estou a exagerar, mas a Africa vai passar muito tempo para encontrar
uma figura como Amilcar Cabral. Entdo, foi um homem que disse que nos temos que
deixar de ter medo. E quando ele diz que 0 homem tem que deixar de ter medo, ele esta
a se referir ao homem que ndo tem nenhuma formacdo. O medo vem como um aspecto
de ignorancia. Tu ndo sabes porque vem o relampago, pensas que é porque deus é que
zangou com alguma coisa parecida. O rio que corre, como ele mesmo dizia, rapido, tu
pensas que é porque ha um fendmeno invisivel e todas essas coisas que ele dizia, eu
encontro isso ndo s6 no meu pais como em muitos paises africanos. O medo de andar
rapido, o0 medo do homem que tem arma, 0 medo do homem fardado. Eu fui educado
nesta base, e € por isso que o obstdculo para mim é uma coisa normal. E eu vou
perfurando, mesmo a parede, para chegar, para conseguir falar ou dizer alguma coisa.
Entdo, sdo coisas que eu acho que Cabral me marcou de tal maneira. E como eu tive a
sorte de 0 conhecer. Porque no meu caso, COmo 0S que 0 conheceram de outra maneira,
é que eu, todos os dias de manha, ele vinha la na escola onde eu estudava. Na escola
chamada piloto. O homem tinha um modelo de educacdo que ele queria, aquilo tem a
ver com a propria forma como o vosso mestre Paulo Freire, que eu conheco e que esteve
na Guiné. Alias, foi ele que me inspirou, foi com as palavras dele que, ndo sei se
chegares a ver Morto Nega, aquela palavra luta foi dele. Quer dizer, sdo coisas que eu
comecei, porque luta, cada qual dizer o que significa essa palavra, foi com um homem
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de dimensdo como o Paulo Freire, que esteve na Guiné, e ficou apaixonado por aquele
pais. Ele (PF) escreveu um livro?. Naquela altura, e quem vé hoje a Guiné, embora
tenha hoje muito mais razéo de estar otimista, como tem sido em todos os meus filmes,
e porque ndo dizer que para mim Cabral € muito mais que um pai, € muito mais do que
um lider. Cabral ndo é um deus, infelizmente, ou também eu nunca vivi com um deus.
Mas, é um homem que tem as suas fraquezas, que tem os seus defeitos, e ha quem diga
que ele ndo devia fazer a guerra. Mas ndo me explicaram como que ele devia libertar o
pais com um sistema colonial retrégrado como o que havia aqui neste pais (Portugal).
Mas isso sdo coisas que eu um dia vou responder nos filmes. Mas para dizer isso outra
vez sobre Cabral, a Guiné ndo o desmembrou, Cabral é muito grande. N6s ndo temos
problemas étnicos.

A mim, quando me perguntam a respeito étnico, pra mim ndo € uma pergunta porque eu
assumo a minha identidade como africano, e sou guineense porque eu conquistei aquilo
com sacrificio, e muita gente, muitos jovens que podiam ter estado hoje como médicos,
como pilotos, advogados, socidlogos ou professores, que aceitaram morrer para que a
Guiné Bissau seja 0 que é hoje. E muitos, depois disso, estavam dispostos a também
morrer noutros paises para que o homem seja cada vez mais livre. E foi isso que nos
ensinou. Cabral ndo gostaria que o pintassem como deus. E por isso que a Guiné levou
muito tempo para termos estatua de Cabral. E quando puseram o busto do Cabral, eu
achei que tinha que ridicularizar isso e foi fazendo Nha fala para tentar mostrar que
aquilo ndo era nada. Cabral para mim € muito mais... ndo tenho palavras para descrever
a grandeza e a simplicidade daguele homem. Sabes, a Guiné Bissau tinha 99,9%,
quando iniciou a guerra, de analfabetos. A primeira escola quem inaugurou foi Cabral.
O primeiro liceu na Guiné foi inaugurado em 1959. E ele, com a sua fineza e tudo,
Cabral nunca inclinou perante qualquer que seja a dificuldade. Até no momento da sua
morte, quando o iam matar, queriam era amarrar. E sabe o que ele disse, “ndo, ndo ¢
preciso”. Naquele momento ele disse, “a mim ninguém me amarra, ndo podem me
amarrar porgue eu estou a lutar por isso, para que o homem da Guiné, o homem africano
seja cada vez mais livre. Mesmo que me o tivessem que matar.” Foi assim que
dispararam contra ele. Foi assim que a arma cantou mais alto. E eles dizem que ndo era
para deixar Cabral falar na hora da sua morte, porque tinham medo da fala de Cabral.
Tinham medo de Cabral. Cabral era um fenémeno. E o (nico caso na Guiné que
ninguém toca. Tu podes estar em um café e dizer, “Cabral era ...”, e ao perguntar,
“Mas, o que que disseste sobre Cabral?”, respondem, “Nao, ndo, estou a dizer que ele é
o melhor de nés todos.” E um homem que mudou completamente o meu percurso. Eu
digo sempre, mudou o percurso dos rios daquele pais, caso contrario, o pais estaria
como estava naquela época. Mas, Cabral é 0 homem da agua.

Ainda sobre Cabral, ndo queriam ouvi-lo por que a fala dele era uma coisa que
impactava, perigosa, que muda?
N&o queriam ouvir, porque era a maior arma que Cabral tinha.

Qual é a sua fala pelo cinema? A sua arma esta direcionada para alguma coisa? O
seu cinema fala sobre o qué?

O meu cinema é tentar desmistificar essa sociedade, que pintaram com uma cor que ndo
é a cor. Diz-se que com tudo que vem da Africa, tem que ter cuidado, deve ter um virus,

2 Referéncia ao livro Cartas a Guiné-Bissau (1978) de Paulo Freire.
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para tomar cuidado, porque é feio. N6s temos muito, o que temos ninguém tem. N&o €
por, como dizem os franceses, ndo € por azar que o0 negro, sozinho na rua, é capaz de
comecar a dancar. As pessoas pensam que aquilo é porque ¢ doido, mas n4o. E de tanta
energia e ele quer desprender e mostrar que, com tudo que aconteceu, ele continua a
andar com a cabeca erguida. Isso é muito importante, o que eu digo, eu ndo quero ter
um mundo de uma cor s6. Eu gosto muito do arco-iris, a diversidade das cores. Eu acho
que é isso que faz o mundo cada vez mais bonito. Entdo, nos filmes que eu faco, eu
tenho um objetivo a atingir: encontrar um espaco, sem querer matar o outro que la esta,
mas, como € que eu posso caber naquele espago que estd ai, vazio, que esta,
possivelmente até com intencBes e que estd reservado para 0 outro, a pessoa mais
parecida com ele. Este espaco que eu quero ocupar. Este é o meu objetivo. Aliés, eu
tenho um poema que acabei por pér na boca do menino Férum, na Republica dos
meninos, “Esta luz negra que me ilumina”.

Entdo, o seu cinema é colorido? Ou negro? O cinema negro nao fala sé do negro?
Né&o esta falando s6 do negro, mas leva uma carga do sofrimento de que foi 0 nosso
continente.

O senhor é um realizador negro. Isso implica alguma coisa nos seus filmes?

Nem sei. Eu nunca olhei para a cor que eu tenho, mas eu acho que como disse, se ser
negro é compreendido como o homem natural, livre, eu assumo isso. Eu sou um homem
negro, livre, porque quero voar muito alto, em um espagco livre. E quero iluminar o0 meu
espaco para fazer o filme com a luz negra, que um dia vai me contar a historia, que eu
ndo consegui terminar, ainda.

Mudando de assunto, uma mulher bissau-guineense vai a guerra. Outra jovem
bonita trabalha na cidade. Uma torna-se cantora de sucesso, famosa, em Paris.
Outra é medica. Seus filmes contam histdrias de mulheres. Por qué?

As mulheres tém um percurso na nossa vida. Eu, cada vez que lembro das dificuldades
da minha mae... ¢ uma forma também de render homenagem a minha mae. Mas
também, é uma forma de homenagear a minha companheira, a minha mulher, que,
mesmo estando distante de mim, eu sinto a sua presenca da maneira como ela me tem
estado a apoiar e acho que é a melhor maneira de render-lhe homenagem é falar dela
assim, de iluminar o nome dela.

O que entender quando em Nha fala, sob a voz de Vita, ouvimos: “Agradeco a
Deus, por nao ser preta nem africana.”

N&o, porque é s6 na comédia que tu podes fazer isso. E uma provocagio, porque ser
negra ela é. O que nos esperavamos tudo, ¢ que ela diz “Epa, eu vou tentar, ou por o
produto que foi inventado hoje ja no mundo, para embranquecer”. J& viste isso? Isto é
mesmo em Bissau, mesmo aqui. Pessoas que punham esse produto, alias, para tornar-se
mais claro. E ela t3o preta, com uma pele linda, diz “agradeco aDeus por ndo ser preta
nem africana.”.



Cerrados — Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura —n. 41 — 2016 — Africas em movimento | 326

As criancgas e 0s jovens sdo personagens e tematicas constantes na sua obra. O que
eles representam nos seus filmes?

Porque eu sou um homem que pensa muito no amanha e amanha comeca com eles. Por
isso nos crescemos. Quando tu tens umas gargalhadas de manha das criancas na sua
casa, na sua aldeia, no seu apartamento. E de uma luminosidade impressionante, por
iSSO que quem anuncia a tristeza numa aldeia sdo as criangas. Quando eles andam com a
cabeca baixa... E eu acho que durante muitos anos nossas criangas viveram momentos
muito tristes. E bom dar-Ihes, propor-Ihes essa forma de ver as coisas diferentes. Esses
sorrisos. Por que Amilcar fez uma guerra, para que nos tornassemos nGs mMesmos.
Sermos no6s a pensar. NOs a andarmos com os nossos pés. “Pensar com as nossas
cabecas e andar com 0s nossos pés”. Quer dizer que cada vez que uma crianga sai pela
manhd. Sabe que tomou o seu pequeno-almoco e seu copinho de leite na mdo. Sua
mochila nas costas e vai para a escola, que sabe que ndo € visto como quem vem com
umas trancas, aquele que sabe que ndo deu para fazer as trancas, vé 0 outro com o
chocolate. E isso que quero passar nos meus filmes. As vezes, nem chegam bem, por
que como levo muitos anos para fazer um filme, cheguei & conclusédo que quero meter
tudo de uma vez no filme, mas eu acho que esse sorriso das criancgas, dessa forca dos
jovens, que perceberam que so6 lutando € que se pode ganhar e que ndo se pode passar o
tempo a dormir em casa, e pensando que vai encontrar tudo a cair como umas mangas
podres nas ruas, isso nao ha mais.

Nesse sentido, entra a educacao, que também é uma tematica constate na sua obra.
Sim, é um tema presente. Por exemplo, quando tu pegas na floresta, no filme Mortu
Nega, a repetirem em voz alta, isso € um grito, dentro das matas, que NOs ndo somos
homens violentos. Estamos a fazer a guerra porque queremos ter acesso ao que nos é
vedado, que € a escola e a saude.

Flora ja ganhou muitos prémios e distin¢cdes em sua carreira. Entretanto, 0s seus
filmes néo séo exibidos ou assistidos nas salas comerciais do Brasil ou de Portugal.
A que vocé atribui este distanciamento entre festivais e mercados
cinematograficos?

Acho que quando surgiu o cinema, que devo agradecer a todas as instituicdes,
comecando pelo meu pais, que muitos ja ndo estdo mais em vida; até a Franca, a Suécia,
Portugal, todos os paises, que apoiaram a producdo dos meus filmes. Esse cinema
chamado cinema africano surgiu de uma maneira sem grandes estruturas e fomos
apadrinhados pelos paises ocidentais. Os vendedores que tinham canais se apropriaram
do nosso trabalho e fizeram nos conhecer, mas temos alguns problemas em termos de
distribuicdo dos filmes... Com o surgimento da nova tecnologia, o cinema deveria
realmente estar exposto nos DVDs, que ndo é o caso, que sdo filmes que, muitas vezes,
fizeram, mas ndo querem comercializar, porque mesmo com boas criticas, ndo querem
acompanhar, porque o problema de muita gente é ter o retorno, o dinheiro deles. A
producgdo e uma producdo realmente no termo da palavra, muitas das vezes sdo curiosos,
alguns que podem conhecer cinema até mais do que eu, mas depois nao querem vender.
Temos aqui (Portugal) o vendedor do Mortu nega e do Nha fala, criam um sistema para
festival. Mas, na verdade, o importante para mim na minha carreira, é continuar a fazer
filmes, mas é bom dizer aqui também, que € bom que o filme seja visto, mesmo que seja
gratuito. Acho que o filme é para ser visto, ndo é para se guardar. Eu fico triste quando
as pessoas dizem que estdo a procura do filme. Como ontem no evento, todas as pessoas
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perguntavam como € que se pode ver os seus filmes. E o Po di sangui muito mais,
porque o dono/produtor ndo quer comercializar em DVD. As Unicas pessoas que
fizeram a producéo do filme em DVD e que comercializam s&o a equipe da francéfona,
porque eles fizeram uma dublagem em francés, mas o filme perde, para justificar os
papeis das linguas. Eu ndo gosto muito de dublagem. Ha um trabalho de dublagem que
deve ser feito, mas deve ser seguido com muita atencdo pelo diretor. O ideal seria a
legenda.

Vocé disse: “Produzir filmes no continente africano é impossivel e niao existe
mercado nem distribuicdo”. Neste sentido, a co-producéo ou producéo estrangeira,
especialmente francesa, ndo seria uma tendéncia ao controle estético e tematico?
Ou mesmo limitagao?

Pessoas com quem eu ja trabalhei sabem que ndo brinco com isso. Interferir na minha
fala, ndo permito. O problema é que tu tens que estar muito bem esclarecido e saber o
que tu queres dizer no filme. As vezes, ndo queres que falemos no passado do Negro, da
nossa relacdo com o Ocidente. Eles vao dizer que se tu ndo estivesses posto tal texto
com tal sequéncia, com tal coisa e se calhar... ndo podias, ndo sdo todos, verdade seja
dita, mas dai é uma guerra de espaco, porque eles também tém uma responsabilidade
com os donos dos fundos. Verdade seja dita, os donos dos fundos, na maior parte, séo
funcionarios das instituicbes do Estado, que ndo querem ser mal vistos, pela instituicdo,
porque deram apoio ao filme, que falou mal deles. Isto sdo coisas que ndo tém
necessariamente a ver com as instituicbes governamentais, mas com pessoas que
trabalham contigo em termos do produto. E verdade que estas coisas tém uma limitacao
enorme. E uma guerra. Sabes que quando fiz o Nha fala o que mais me revoltou foi
qguando fui filmar em Paris. Eles acharam que né&o precisava, que poderia fazer o que
chamam de elipse, mostrava s6 uma foto de Paris ou da Tour Eiffel. N&o precisava la ir,
porque é muito complicado filmar em Paris. Bem, eu disse que Paris ndo é menos
complicado, ja que ha prédios que ndo movem, diferente das matas da Guiné-Bissau. Eu
ja fui muitas vezes a Paris e vou la filmar. Uma coisa eu sei que vou filmar. O
guestionamento era porque a gravacdo também aconteceu no periodo que aconteceu 0s
atentados nos Estados Unidos. Ndo podiamos estar em grupo. Eu queria fazer o
espetaculo ao ar livre. S6 que a tensdo era enorme. Naquela altura ndo podiamos ter
mais de cinco pessoas juntas. Eramos vigiados.

Flora Gomes que trabalha com personagens que andam ndo poderia filmar em
estadio...

O problema é que eu ndo gosto muito de estudios, mas também naquele momento eu
ndo poderia desencadear uma guerra, se calhar se eu tivesse refletido melhor... O
problema dos produtores era enorme. Na verdade, o problema era que o filme ficasse
bloqueado, mas conseguimos realmente ter um resultado que a priori fez com que o
filme tivesse resultado.

Ha estudos nos EUA que dizem que o Flora Gomes tem uma luz especial para
filmar os corpos negros. Seria um método?

O problema é que eu cheguei a dizer uma vez que ha discriminagdo e racismo até nos
aparelhos... Isso foi um choque, por conta dos homens que fabricam peliculas, eu disse
mesmo. SO quando o Sidney Poitier ganhou o Oscar que eles comegaram a pensar que 0
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negro perante a luz e a pelicula tinha um comportamento diferente. O que acontece?
Agora com as maquinas e telefones, fotografar estd mais democréatico e menos racista.
Quando eu fago fotografia com as maquinas, entre uma pessoa branca e uma preta, a
camara é convidada a buscar quem tem menos luz, o branco, a outra aparece como um
carvao. Nesse trabalho do corpo, isso tem a ver com minha fantasia do homem da
mulher®. Nessa cena, eu podia ter ido mais longe, mas acabei porque ndo quis como
estava previsto. Porque eu trabalho.... Nessa cena o que mais me marcou quando os dois
personagens, corpos se contrapde e se acariciam. 1sso mostra que ndo ha nenhum corpo
no mundo, tanto da mulher branca ou do homem branco que é tdo iluminado como a
pele negra. Quando o contraste da pele negra e pele branca, com sua pele natural, o
Edgar Moura (brasileiro) soube dar um equilibrio das luzes para manter cada qual sem
forjar a luz do outro. O diretor de fotografia é aquele que pinta o quadro, criando uma
igualdade entre os dois corpos. Isso s6 um homem com a dimensdo do Edgar poderia o
fazer. Ele é muito bom. Eu quero voltar a trabalhar com ele.

Hé& alguma cena especial para vocé?

Eu sou uma pessoa insegura, eu nunca estou satisfeito com nada do que faco. O ultimo
plano do Nha fala. Voltando para minha loucura... Eu ndo encontro palavras para
descrever as belezas do mundo. Aquela cena do leite, da cabaca de leite, do filme Po di
sangui, do leite derramando na terra, como se fosse a metafora da amamentacdo da
terra. E um contraste entre a terra e o leite. Também gosto da cena das mulheres que
parecem arvore, com a terra no corpo [Po di sangui]. Eu lembro da exibicéo desse filme
em Cannes. A plateia em siléncio e depois emocionada. A Bia Gomes, protagonista do
filme, também chorou na exibi¢do. Quando estou no momento de criatividade € quando
estou apaixonado por qualquer coisa. Eu tenho que estar viajando ou pensando alguma
coisa que ndo sei 0 que, ou quando estou no meu carro a conduzir, tenho muitas ideias.
Eu, as vezes, tomo nota, mas ja me aconselharam a gravar as ideias.

No filme Olhos azuis de Yonta, os africanos sdo varredores, dez anos depois, no
filme Nha fala, os portugueses sao varredores. O que mudou?

Em Nha Fala, estamos perante fatos, estivamos no século XXI as coisas mudaram....
As coisas no Sul mudaram... Eu tive um problema com os negros nos EUA, por conta
do senhor francés que fala: “Eu ndo gosto de negros, mas amo a musica”. Como se
utiliza essa frase. Os estadunidenses querem se apropriar do que é luminoso. Que nao
podes pensar em evitar as relacbes entre os negros e brancos. O problema é o
posicionamento e o carater de cada um. A mistura deixa 0 povo mais bonito. Cabral
disse que tudo que se mistura d& um gosto bom! Acho muito interessante... na verdade,
0 problema é ndo aceitar renunciar o que € seu. A convivéncia deve ser 50 por 50, sem
hierarquias!

Ao apresentar alguns dos seus filmes em congressos, seminarios e disciplinas,
percebe-se, que sua obra é ou amada ou rejeitada. Conte-nos a experiéncia da
exibicdo do filme Mortu nega na TV em Bissau. Como vocé vé a recep¢do dos seus
filmes?

3 Referéncia a cena do filme Nha fala, na qual as personagens Pierre e Vitta se abragam nus.
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Foi a primeira vez que os guineenses estiveram frente-a-frente com seu passado, era
como se estivessem em frente um espelho, nessa altura a TV comecou a funcionar, as
pessoas tiravam a TV para a rua e os vizinhos vinham com suas cadeiras para assistir na
rua. E um filme de grande dimens&o na Guiné-Bissau. O filme tem um discurso mais
direito, contaminador, o discurso quando diz perante o passado e espirito dos mortos, o
futuro requer, e, sobretudo, quando os que ndo tém nada a ver com a cerimdnia chegam
com as maéscaras, representando aqueles que se infiltraram no PAIGC e deram cabo do
partido. Que j& ha vinte anos que eu ja vinha falando disso e ninguém tinha se
apercebido disso. Alguns acham que o Os olhos azuis de Yonta é mais profundo que
Morte Nega, porque o conflito de geracdo nos Olhos azuis de Yonta, ao querer ser um
empresario de um homem que veio da luta com o sentimento de querer recrutar com 0s
jovens da rua, quem quer ganhar dinheiro ndo funciona assim, e a paixao que tinha da
milda, mas tinha esse aspecto moral de ser filha de um colega de armas. Eu acho que o
interessante € que as pessoas rejeitam, muitas das vezes, as coisas que sentem quando
estdo incluidas naquela lista na chamada de atengdo, rejeitam porque nao
compreenderam também ou ndo decifram, ou porque ndo era o estilo do filme que
queria compreender ou porque o erro também pode ser do Flora. E as reacGes devem ser
diferentes. Isto é arte.

Vocé relaciona a boa recepcdo do filme Mortu nega por a lingua falada ser o
crioulo guineense?

Sim, acho que tem a ver essencialmente com isso, mas acho que a historia estava
presente, ha muitas cicatrizes ndo fechadas. No Mortu Nega, na Guiné, quando uma
mulher da luz e a crianga morre na primeira, na segunda, na terceira ou quarta, quando
uma crianga sobrevive é dado o nome de Mortu Nega, que a morte 0 recusou... Eu
utilizei no titulo, os que deviam morrer durante a luta ndo morreram, ndo valem nada os
que sobreviveram que nem a morte 0S quer, 0S recusou.

Para finalizar, h& possibilidade de vocé se expressar de outras formas artisticas,
como a literatura, no futuro? Como é o Flora Gomes nas redes sociais?

N&o sei, eu tenho tanto para fazer, mas vou tentar comecar a escrever. O meu problema
é encontrar... Meu filho diz que preciso saber o que 0s outros pensam de mim. Vou
tentar escrever outras coisas. Agora estou focado na historia da batalha sobre o corpo da
mulher. Estou a procura de um roteirista. Porque o filme vai dar muito o que falar, ja
que falara de poder.



