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AFRICA EM LISBOA: REPRESENTACOES DA CIDADE POS-COLONIAL

AFRICA IN LISBON: REPRESENTATION OF THE POST-COLONIAL CITY

Jessica Falconi”

RESUMO: Valendo-se do conceito de cidade pos-colonial, o artigo analisa a
representacdo da cidade de Lisboa em diversas produges culturais: o poema Lisabona,
do poeta Luis Carlos Patraquim; a peca Museu do Pau Preto, de Antonio Tomas; e o
documentério Os lisboetas, de Sérgio Trefaut. Todas essas producdes devolvem
imagens da cidade radicalmente distantes das representagdes de uma Lisboa tanto
lus6fona quanto multicultural, salientando as contradicdes e as assimetrias por vezes
ocultadas pelo discurso celebratério da lusofonia.
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ABSTRACT: By using the concept of postcolonial city, the article analyses the
representation of Lisbon in different cultural works: the poem Lisabona, by Luis Carlos
Patraquim, and the play Museu do Pau Preto, by Antonio Tomas, and the documentary
film Os lisboetas, by Sérgio Trefaut. By highlighting the contradictions and the
unbalances often omitted by the discourse of Lusofonia, all these works depict an image
of the city that is radically distant from the representation of a lusophone and
multicultural Lisbon.

Keywords: Postcolonial city. Multicultural Lisbon. Luis Carlos Patraquim. Antonio
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Em verdade Lisboa ndo estava ali para nos saudar.
Eis-nos enfim transidos e quase perdidos

no meio de guardas e avifes da Portela.

Em verdade éramos o gado mais pobre

d’Africa trazido aquele lugar

e como folhas varridas pela vassoura do vento
Nnossos paramentos de presungdo e de casta.

Lisboa 1971 — Arménio Vieira
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Configurando a cidade pos-colonial

O itinerario de leitura proposto nesta reflexdo centra-se em diferentes
representacoes da “presenca africana” na cidade de Lisboa, produzidas a partir de
lugares de enunciagdo e géneros discursivos distintos. Apesar das diferencas, podemos,
entretanto, identificar tracos comuns que devolvem imagens radicalmente distantes das
retoricas celebratdrias que informam as representagdes de uma Lisboa tanto luséfona —
ora mestica, ora crioula, ora africana — quanto, por vezes, acriticamente multicultural,
veiculadas cada vez mais frequentemente pelos meios de comunicagao portugueses.

Emblematico desse tipo de logica, subjacente a representacdo das marcas
multiculturais do espaco urbano lishoeta, €, por exemplo, o discurso construido em
torno da requalificacdo de areas geograficamente centrais (e socialmente marginais) da
cidade de Lisboa, como é o caso do largo Martim Moniz, tido hoje como modelo de
“praca global” e “mercado intercultural”.* A mudanca de designacdo, do mais comum
“étnico” para 0 mais politicamente correto “intercultural”, funciona assim também
como marca de um crescente investimento nesse tipo de imagem do espaco urbano, bem
como de um fenémeno generalizado de mercantilizacdo das margens e da diferenca
(SANCHES).

Os versos colocados em epigrafe, retirados do poema Lisboa 1971, do poeta
caboverdiano Arménio Vieira (1981), apontam para um primeiro contraponto desses
discursos e representacdes na medida em que trazem a tona outras histdrias e outras
imagens do espago urbano, convocando uma reconfiguracdo deste ultimo a partir de
uma perspetiva pos-colonial. Abordarei brevemente algumas defini¢cdes do conceito de
cidade pods-colonial, que irei retomar e aprofundar na andlise de um conjunto de
representacdes da cidade de Lisboa.

O uso do conceito de cidade pds-colonial, tal como o de pds-colonial tout court,
estd longe de ser consensual. Se o0 uso mais frequente do termo refere as cidades dos
espacos outrora sob dominacdo colonial, também as cidades das antigas poténcias
imperiais tém vindo a ser designadas de cidades pos-coloniais por um conjunto de
razbes. Em primeiro lugar, os fendmenos migratorios decorrentes dos processos de
descolonizacdo determinaram, como é sabido, a presenca atual, nos paises outrora
colonizadores, de um numero elevado de sujeitos oriundos das ex-coldnias. Para além
de constituir um dado demogréafico relevante, a presenca de imigrantes nos antigos
centros imperiais significa a chegada e a circulagcdo de historias e trajetorias pos-
coloniais que moldam, de forma articulada, o tecido urbano e as imagens deste.

Como afirma King, para muitos habitantes das cidades ocidentais “Paris or
London is a postcolonial city” (KING, 2009, s/p). Nessa perspetiva, 0 posicionamento
de quem vive e experimenta 0 espacgo urbano € um primeiro elemento determinante para
distinguirmos entre “cidade pos-colonial” ¢ “cidade pos-imperial”, sendo o pos-colonial
ndo apenas uma dimensdo historica e geogréfica, como também “a particular critique,
one which not only emphasizes the distinctive impact which colonialism has had on the
economy, society, culture, spatial form, and architecture of the city but also on the way
the city itself is understood and represented” (KING, 2009, s/p). Como realgcam Huggan
e Chambers, as cidades pds-coloniais refletem o duplo significado do termo “pos-

L Ver o artigo disponivel em <http://fugas.publico.pt/Noticias/306147_martim-moniz-e-uma-praca-do-
mundo-e-um-mercado-de-fusao>.
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colonial” na medida em que registram tanto a continuidade quanto a rutura com o
passado colonial. Nessa perspetiva, trata-se de lugares ambivalentes onde as antigas
dinamicas coloniais aparecem ultrapassadas ou atualizadas e reinventadas (HUGGAN;
CHAMBERS, 2015, p. 786).

Por outro lado, pensar as cidades das antigas poténcias coloniais a partir de uma
perspetiva pos-colonial significa localizar no universo urbano as multiplas conexdes
entre centro e periferia, entre passado e presente, abordando a cidade como zona de
contato, ou seja, como um contexto de relagbes assimétricas no qual culturas diferentes
entram em contato reconfigurando-se reciprocamente (PRATT, 1992).

Como produto de travessias e deslocamentos, tanto materiais quanto simbolicos,
bem como lugar de encontro, desencontro e co-existéncia entre instancias sociais,
raciais, étnicas e culturais distintas, a cidade pds-colonial poder ser considerada zona de
contato por exceléncia, testemunho tangivel de que centro e periferia, tal como império
e nacdo, sempre se constituiram com base na reciprocidade, sempre estiveram
intimamente ligadas. De facto, para Yeoh, o conceito de cidade pdés-colonial, ao
conectar territorios distantes e distintos, permite abordar as relacGes, as historias e as
configuracdes identitarias que sempre circularam entre centro e periferia (YEOH, 2001,
p. 457).

“Branca Lisabona”

Essas consideragdes encontram um contraponto significativo e instigador na
representacdo da cidade de Lisboa que emerge no poema Lisabona, de autoria do poeta
mog¢ambicano Luis Carlos Patraquim (PATRAQUIM, 2004, p. 127-129).

Considerada no seu conjunto, a producdo poética de Patraquim denuncia, de
forma alusiva e paroddica, as continuidades ideoldgicas entre espago colonial e espago
nacional e os fendmenos de excluséo, assimilacdo e apagamento das diferencas culturais
e sociais que tém marcado a historia do seu pais. Marcada pela relevancia da dimensao
do espaco, a poesia de Patraquim reflete criticamente sobre as geografias identitarias do
passado e do presente, muitas vezes estilhacando e questionando 0s espagos
construidos, ideoldgica e politicamente, como unitarios. Por meio da representacédo de
lugares como a llha de Mogambique, Lourenco Marques/Maputo ou o Oceano indico, o
poeta mogambicano desoculta as contradi¢des ¢ os conflitos que marcam os “centros”,
trazendo vozes e trajetdrias frequentemente silenciadas pelos discursos politicos e
identitarios dominantes.

Diversamente da maioria de seus poemas, cujo espaco referencial é
Mocambique, o poema Lisabona, como o titulo evidencia, convoca a cidade de Lisboa.
Para além da dedicatoria a Arménio Vieira, também o elemento anaférico do primeiro
verso (“Em verdade”) aponta para o didlogo intertextual com Lisboa 1971 (ver
fragmento em epigrafe) em relacdo ao qual Lisabona funciona como projecdo — forma
de continuacdo — na atualidade das dindmicas e do contexto evocados pelo poeta
caboverdiano.

O titulo Lisabona encerra a primeira de uma série de ambiguidades que marcam
a construgio do poema. A maneira da Lixboa de As naus, de Antonio Lobo Antunes,
Lisabona evoca uma toponomastica antiga de origem incerta,” podendo ser lida, por

2 Utilizado em atlas, mapas e gravura de autoria de alemées, o termo Lisabona é referido por Ribeiro
Guimaraes no Summario de varia histdria: “Da Lisibo, ou Lisabona dos arabes, perderam-se todas as
memérias” (1872, p. 29).
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outro lado, como a designacdo da cidade de Lisboa corrente na lingua romena,
remetendo para uma das comunidades de imigragdo mais presentes atualmente na
capital portuguesa. Assim, o titulo do poema comeca logo por nos colocar perante uma
multiplicidade de referéncias espago-temporais e culturais que ira amplificar-se ao
longo do texto. A evocacgédo simultanea de passado e presente, bem como de universos
geograficos e culturais diversos, encenada por meio do nome Lisabona remete para uma
caracteristica da cidade pos-colonial identificada por King, para quem “the postcolonial
city can be said to generate not only multiple temporalities but also multiple
spatialities” (KING, 2009, s/p). Como mostrarei, tal multiplicidade temporal e espacial
é um elemento dominante e recorrente no poema de Patraquim e na peca de Antonio
Tomas que analisarei ao longo deste artigo.

O marcador do discurso “Em verdade” no principio do primeiro verso (tal como
no texto de Arménio Vieira), para além de funcionar como alusdo ao poema Lisboa
1971, revela a duplice intencdo do poema de Patraquim: por um lado, a de intensificar e
validar o poema evocado por alusdo por meio de um exercicio de reescrita-continuagao
deste; por outro lado, a de contradizer algum enunciado prévio, colocado no exterior do
texto, referido a relacdo centro-periferia. Voltemos ao poema de Arménio Vieira, que
descreve a decepc¢do experimentada por um sujeito coletivo (“Lisboa ndo estava ali para
nos saudar”, sublinhado meu) identificdvel num grupo de africanos (“o gado mais pobre
d’Africa”) de chegada a Lisboa. A Gltima estrofe alude a relagio centro-periferia,
elaborada no nivel do imaginario, fornecendo-nos uma chave para remontarmos a um
discurso prévio que tanto o poema de Arménio Vieira como o de Patraquim pretendem
desmentir:

E quando mais tarde surpreendemos o espanto

da mulher que vendia magéas

e queria saber donde... ao que vinhamos
descobrimos o logro a circular no coragdo do Império
(VIEIRA, 1981, p. 17).

A decepcdo dos africanos é amplificada pelo espanto da mulher (portuguesa): o
logro que circula no coragdo do Império diz respeito as representacfes construidas pelo
discurso colonial sobre o Outro colonial e o Eu imperial, sobre o centro e a periferia. O
encontro/desencontro na capital imperial da-se sob o signo de um estranhamento
causado pela “descoberta”: o cora¢do do Império revela-se um lugar indspito onde os
africanos sdo tanto estranhos quanto estranhados.

O poema de Luis Carlos Patraquim retoma alguns desses elementos, como o
estranhamento frente as representacdes da cidade imperial, transitando para uma
configuracdo pods-colonial que engloba também o presente. O espaco arquiteténico da
cidade de Lisboa € convocado nos dois versos inciais: “Em verdade era o derradeiro
esforco das abdbadas/ dos arcos, uma ferrugem de pedra — a maresia — (PATRAQUIM,
2006, p. 127). Esses elementos podem ser lidos como simbolizagdo do poder imperial,
podendo-se associar 0 “derradeiro esfor¢co” a fase final do colonialismo portugués em
Africa. Assim, o poder imperial metonimizado pela arquitetura da cidade, empenhado
num derradeiro esforco de sobrevivéncia, aludiria ao esfor¢o de Portugal, via guerra
colonial, para manter seu dominio nos territérios africanos. O vinculo intertextual ao
poema de Arménio Vieira dar-se-ia, assim, pela alusdo a mesma dimensdo temporal,
sendo o poema do poeta caboverdiano relacionado & chegada das tropas coloniais a
Lisboa. Logo a seguir, no 3° verso, Patraquim introduz outro elemento central tanto do
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poema como de outras representacdes da Lisboa poés-colonial: “E de supetdo essa
lingua, como se a ndo habitasses, descarnando-a no siléncio pendular das estatuas”
(Idem).

A tonica sobre a lingua produz novamente uma sobreposi¢cdo de tempos ao
aludir a retérica da lingua comum utilizada pelo discurso da lusofonia. A lingua, tida
como suposta patria comum, revela-se um “lugar” tdo indspito quanto a cidade.
Transita-se, desse modo, da falsa identidade comum defendida pelas retoricas coloniais
para a falsa irmandade linguistica promovida pelo discurso da lusofonia. Serdo, entéo,
esses discursos 0s enunciados prévios que o poema de Patraquim, retomando o do poeta
caboverdiano, pretende desmentir devolvendo outra representacdo da cidade pos-
colonial.

A relacdo entre lingua e cidade apontada pelo verbo “habitar” (“como se a nao
habitasses™) estd presente em varios momentos do poema, como mostrarei em breve.

Por um lado, a cidade “real” ¢ evocada por meio de um conjunto de referéncias a
bairros, ruas ou suburbios (“La para as bandas do Largo, no Sodré”; “Lumiar adentro™);
por outro lado, o poeta mocambicano subverte o sentido comum da relacdo centro-
periferia, atribuindo a antiga capital do Império portugués um estatuto periférico: “Em
verdade, O estuario largo, tu € que és a ultramarina enseada”. Ao mesmo tempo,
Lisabona povoa-se de elementos que funcionam como metonimias das antigas colénias,
tais como “o aroma dulcissimo das micaias”, as almadias e o grasnar das aves do
Zambeze, os imbondeiros, etc. Assim, 0 espaco-tempo do poema parece desafiar a
dicotomia entre a antiga metrdpole e as coldnias, como que invertendo a antiga logica
colonial segundo a qual os territorios coloniais “eram Portugal”. Como observa também
Ana Mafalda Leite, Lisabona devolve um “ajustamento geografico de planos, em
encruzilhada e puzzle parddico, que a lingua rememora em arcaicos sabores, recriados
por uma memdria calibanizada que desenvolve uma sintaxe de reflexdo sobre a didspora
e as lusofonias” (LEITE, 2004, p. 184-185).

Na parte final do poema, a lingua e a cidade, o sujeito da enunciagdo dirige um
verdadeiro apelo poético para que ambas se abram

[...] & turba canora e ndo belicosa, vadia como tu, Lingua que te empoas de gramaticas
de casteldo devasso

O camoniano fado, em verdade rasga-me esses versos por ai, tenorios

e leva-nos co’as pragas e a massinguita das Ethiopias perdidas,

Ao mal-cozinhado, ao tempero finissimo de oitavos e tercetos...
(PATRAQUIM, 2004, p. 129).

A metaforizacdo reciproca entre lingua e cidade vem subverter as metaforas
homogeneizadoras de espacos unitarios, como a lingua-patria, a lingua-nacao e o espacgo
da lusofonia. A lingua portuguesa torna-se em Lisabona o espaco tangivel de expressdo
da diaspora e da diferenca, um territério de tensdes e exilios tal como a Lisboa dos
supostos arrastdes.® Nessa perspetiva, o sujeito da enunciacdo parece dirigir a palavra
poética para uma lingua entendida como fonte potencial de autoridade e repressdo, tal
como a cidade. Por outro lado, tanto a lingua como a cidade sdo verdadeiros
palimpsestos de multiplas criouliza¢Bes que trazem em si as marcas do passado e do

® Refiro-me ao chamado “arrastdo” supostamente acontecido na praia de Carcavelos a 10 de junho de
2006. Como mostraram o documentario Era uma vez o arrastdo, de Diana Andringa e Mamadou B4, e
outras fontes de imprensa, a agressdo referida nunca aconteceu realmente.
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presente, da historia colonial e das histdrias pds-coloniais. O apelo a abertura tanto da
cidade quanto da lingua para as “turbas canoras e ndo belicosas” desenha um dos
desafios das cidades europeias pds-coloniais: o de incorporar de forma critica seu
passado colonial, deixando-se habitar pelas margens.

No Museu do Pau Preto

Com estratégias evidentemente diferentes, o texto da peca de teatro O Museu do
Pau Preto’, de Anténio Tomés, encena o que poderfamos considerar outra
representacdo da Lisboa pos-colonial.

A peca, “a primeira peca escrita, produzida, encenada e interpretada s6 por
negros” (LANCA, 2010, s/p), enquadra-se no conjunto do trabalho do Grupo de Teatro
Pau Preto, fundado em 1998 por Antonio Tomas e outros artistas africanos e
descendentes de africanos radicados em Portugal, sob a direc¢do de Miguel Hurst, com
o0 intuito de explorar as diferentes realidades dos paises africanos de lingua oficial
portuguesa e da presenca africana em Portugal. O Museu do Pau Preto reconstréi a
historia dessa presenca e sua inscricdo na imagem e na vida da cidade de Lisboa,
focando os conflitos protagonizados pelas varias geracdes de imigrados africanos.

A personagem que abre o prélogo é uma hospedeira, Muxima, que anuncia aos
passageiros do avido a duracdo e o destino da viagem:

Este é o voo DT0003, que parte de Maputo e tem Lisboa como destino. Terd uma
duracdo de vinte e quatro horas e estdo previstas escalas em Luanda, Sdo Tomé, Bissau
e Praia. O vosso destino é Portugal, um destino ja antigo. De 1444, se dermos qualquer
crédito a Crdnica da Guiné, de Zurara.

O itinerério da viagem anunciada, marcado por escalas nas capitais das ex-
colénias, evoca, de forma inequivoca, o antigo mapa do Império Portugués na Africa. A
Cronica da Guiné, de Zurara, é invocada de forma ambigua como possivel auctoritas
para afirmar a historia. O destino, a cidade de Lisboa, € o lugar onde os passageiros do
avido irdo trabalhar “ja ndo como escravos [...] para construir Lisboa”, diz ainda a
hospedeira, salientando a interconexdo ainda atual entre centro e periferia na
configuracdo da cidade p6s-colonial.

Personagem-chave da construcdo espaco-temporal da peca, a hospedeira conhece
0 passado, o presente e o futuro da presenca africana em Lisbhoa: para além dos
fendmenos de discriminagdo e das dificuldades de adaptacdo e relacionamento com o
novo espaco, ela preanuncia o papel que os africanos terdo na reconfiguracdo da
imagem da cidade e sobretudo a imagem que deles sera construida em Portugal, o que
corresponde & construcao europeia do estereétipo sobre Africa e os africanos:

Vocés vao modificar o aspecto da baixa de Lisboa... vocés vao ajudar a criar esta ideia
de que Lisboa é uma cidade miscigenada... de encontro de culturas. Ah, e ja me ia
esquecendo, as discotecas africanas vao proliferar... Mussulo, Sarabanda, B’Leza e

* Texto inédito fornecido pelo autor. Escrito em finais da década de 1990. A peca estreou em 2000 na
Culturgest de Lisboa.
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muitas mais. A musica e a danga. Pela musica, danga e desporto vocés serdo
conhecidos. Para 0 bem e para 0 mal estes serdo 0s vossos estigmas.

No discurso da hospedeira, prefigura-se a imagem da Lisboa africana e
multicultural em que as politicas urbanas tém vindo cada vez mais a investir. Nuno
Oliveira aborda essas dindmicas analisando os planos de reabilitacdo do bairro da
Mouraria, onde o investimento em questdes de integracdo e convivio entre culturas para
a criacdo da imagem da cidade multicultural se insere no que o autor define como
governanca da diversidade, um conjunto de politicas que evocam as antigas ideias
coloniais sustentadas pelas teorias lusotropicalistas (OLIVEIRA, 2013).

De facto, nas palavras da hospedeira, encontramos aquelas formas de
contaminagéo entre as comunidades imigrantes e as sociedades de acolhimento descritas
por Miguel Vale de Almeida. Para o antropélogo portugués, “comida, musica, danca
estdo na linha da frente, e ndo por acaso, pois entram pela porta do corpo e dos sentidos,
ndo pela da racionalidade e da ordem social” (ALMEIDA, 2004, p. 87). A este
proposito, Manuela Ribeiro Sanches afirma que “As culturas negras, a ‘presenca
africana’ (embora se esteja a falar maioritariamente de populagdes nascidas em
Portugal) sdo bem-vindas em Lisboa, desde que sirvam & mercantilizagdo da cidade
como espaco cosmopolita global, justapondo o exético ao familiar” (SANCHES, 2010).

No prélogo da hospedeira de O Museu do Pau Preto encontramos também outro
elemento fundamental da representacdo da presenca africana em Lisboa a volta do qual
se desenvolvem as cenas principais da pega: a concentra¢do de imigrados africanos na
Baixa lisboeta e, em particular, na Praca do Rossio.

A primeira cena passa-se, de fato, na Praga do Rossio, onde aparecem outras
personagens da pec¢a: o Velho, um rapaz imigrado ironicamente chamado Benvindo, o
Professor. O Velho, juntamente com a hospedeira, € outra personagem-chave da
construcdo do espaco-tempo do texto: como refere o Professor, e como o préprio Velho
afirma nas suas contranarrativas, € uma personagem que atravessa 0s séculos,
resgatando “os passados subalternos” ocultados pelo discurso colonial. O Velho
reconstroi 0s momentos histéricos e os itinerarios da escravatura que marcaram as
muitas didsporas africanas, passadas e presentes, espalhadas no mundo e em particular
em Portugal, constituindo uma ponte entre o passado da dominacao colonial portuguesa
em Africa e o presente dos fluxos da imigracdo em Portugal:

Fomos acorrentados em longas caravanas, embarcados sem ter 0 que comer ou beber,
devorando as nossas proprias criancas a dentada. Atravessdmos mares e mortes, levados
a forca. Ajoelhados na nossa humanidade, todos os dias recusada, todos os dias
vilipendiada. Nestes tempos brumosos, os deménios do mar escreveram as suas regras
na nossa terra. As grandes plantacbes de cana-de-aclcar foram o nosso destino. O
trabalho de sol a sol. Na nossa terra ficou calcada toda a resisténcia. Ensinaram-nos a
correr atras do tempo, como se este existisse.

As palavras do Velho remetem também ao laco imprescindivel entre
modernidade e colonialismo e a critica do discurso do progresso imposto pelo Ocidente
as populaces colonizadas.

Ao longo da peca, o espaco do império é reconstruido e reinterpretado a luz das
condigdes dos imigrantes africanos na cidade, representados pelo jovem Benvindo, pelo
Escritor publico e por outra personagem, chamada simplesmente de 0 Homem.
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A Praca do Rossio chega o jovem Benvindo & procura de um lugar chamado
Museu do Pau Preto:

Mas s6 pode ser aqui. Disseram-me, 14 em Africa, no sitio de onde eu sai. “Olha, apanha
um tadxi e toda a gente sabe onde é que fica 0 Museu do Pau Preto. E um sitio onde os
pretos ficam todos os dias”. Quando eu cheguei no aeroporto, cd, apanhei um taxi e
disse, “me leva para o Museu do Pau Preto”, e o senhor motorista me trouxe aqui.

A concentracdo de imigrantes na Praca do Rossio, e em particular de africanos, é
ja um lugar comum quer nas representacfes da cidade multicultural, quer nas analises
das novas configuragfes socioculturais do espaco urbano lisboeta. Cristiana Bastos
chama a atencdo para o fato de as pracas publicas da Baixa Lisboeta serem, com efeito,
0 espaco privilegiado de atragdo e interacdo entre diversas comunidades de imigrantes
onde se criam novas fronteiras e relacdes entre os grupos (BASTOS, 2004, p. 181).

Para o arquiteto e fotdgrafo angolano Henrique Dinis da Gama, que analisa a
fisionomia da Baixa a luz da espacializacdo do poder implicada pelos planos da
reconstrucdo pombalina, é a concentragdo de imigrantes africanos e suas dindmicas o
que, de fato, revitaliza essa area, que é cada vez mais utilizada por grande parte da
populacdo da cidade apenas como interface de transportes. Frente a esta atitude, cuja
tendéncia aponta para o esvaziamento sociocultural dessa mesma area, a apropriacao
desses espacos por parte das comunidades africanas representa, para o arquiteto, uma
tendéncia oposta a configuracdo da Baixa lisboeta como ndo lugar da pds-metrépole
(GAMA, 2005, p. 150).

Com o ensaio de Gama dialoga Luis Carlos Patraquim num texto jornalistico
intitulado “Lisboa ja ndo dorme aqui”, em que Se traca, se quisermos, mais uma versao
do Museu do Pau Preto que o jovem Benvindo da peca de Anténio Tomas procura ao
chegar a Lisboa, esse lugar onde “os pretos ficam todos os dias”:

[...] empregos, negdcios, documentos, encontros de amigos e de familiares, como se 0s
lacos invisiveis da Irmandade Negra da Nossa Senhora do Roséario marcassem ainda 0s
interesses e as protecgdes. As turbas multicolores, canoras e ndo belicosas, continuam a
golfar das bocas do metropolitano, seja deste lado, seja do da Praga da Figueira.
Turbas/tubas de uma multiculturalidade que dorme nas cinturas suburbanas e vem
mercar mdo de obra e estatutos no terciario que é hoje quase toda a cidade. A baixa
pombalina também. Onde ja quase ninguém dorme (PATRAQUIM, 2008, p. 58).

De maneira semelhante, o espaco recriado na peca de Anténio Tomas vai nesse
mesmo sentido por intermédio das falas das personagens, que no Museu do Pau Preto,
no coragdo da cidade supostamente multicultural, movimentam-se entre desencontros
sociais e culturais que a partilha da lingua ndo resolve. A lingua, pelo contrario, acaba
por ser, muitas vezes, mais um fator de discriminacdo e racismo juntamente com a cor
da pele, a classe social ou o género. A este proposito, Almeida afirma que, segundo a
retdrica da lusofonia,

[...] os colonizados terdo adquirido a nossa lingua; ela ter-lhes-& sido oferecida em
dadiva, mas para ser usada nas suas terras, constituintes do novo império da
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geolinguistica compensatdria, a lusofonia. A narrativa da mistura baseia-se na dadiva
que recusa o contradom [...] nada seria suposto “retornar” a Portugal, nada cultural e
muito menos étnico-racial (ALMEIDA, 2006, p. 364).

Nessa perspectiva, podemos ler Lisabona de Patraguim como uma encenagdo
poética das dinadmicas da “dadiva” e do “contradom” descritas por Almeida.

Filmar a cidade: Os lisboetas

Realizado com o apoio do Icam,” o documentério Os lisboetas, de Sérgio
Trefaut, estreou em 2004. Recebeu diversos galarddes em festivais internacionais,
nomeadamente, Melhor Filme Portugués no IndieLisboa International Film Festival
2004; Melhor Filme Documental no Uruguay International film Festival 2007; Melhor
Realizagdo e Melhor Montagem no Brazil Cineport 2007.

Trata-se de um documentario que marca uma viragem significativa nas
representacOes da cidade de Lisboa ao abordar a presenca das comunidades de origem
africana e brasileira em conjunto com as recentes vagas migratorias originarias de
outros espacos, nomeadamente, a Europa do Leste e a Asia. Se por um lado o
documentario centra-se principalmente em imigrantes da Europa do Leste, considerados
de facto os “novos lishoetas”, por outro lado interessa aqui enquanto retrai a cidade
como encruzilhada de diferentes trajetorias que articulam as historias individuais aos
movimentos e as mudangas historicas, econdmicas e demograficas de cariz global,
trazendo no mesmo lugar as diasporas do pos-colonialismo e do pds-comunismo.

Da primeira fase de investigacdo para o filme surgiu o documentario-instalacéo
de 30 minutos intitulado Novos lisboetas (2003), no qual, em dois ecras justapostos,
pdem-se em dialogo breves testemunhos de imigrantes sobre seus percursos e habitos e
imagens da vida das comunidades imigrantes na cidade de Lisboa, com destaque para
lugares de culto e cerimdnias religiosas. Para além de criancas e adultos oriundos de
varios paises da Europa do Leste, destacam-se nos ecrds também criancas africanas
muculmanas em justaposicdo com as imagens das mesquitas de Lisboa e da
concentracdo diaria de africanos no Rossio, tornando o Isldo um dos rostos visiveis da
cidade. A legenda final da instalacdo realca o carater social e politico da sua mensagem,
que sera retomada e aprofundada no filme Os lisboetas. Ap6s mencionar a dimensédo do
fendmeno da imigracdo em Portugal dos ultimos anos, a legenda chama a atencédo para o
papel dos estrangeiros na construcéo da cidade:

Foram estes imigrantes — em grande parte ilegais — que mudaram Lisboa. Participaram
na construgdo da Expo 98, da ponte Vasco da Gama, das novas linhas de metrd e de
muitas outras obras publicas.

Podemos ler neste excerto um elemento que remete as questdes iluminadas pelas
outras obras em andlise: tal como as antigas col6nias participaram da construgdo e da
edificacdo da modernidade ocidental e dos Impérios, do mesmo modo na atualidade os

®> O Instituto do Cinema Audiovisual e Multimédia, criado em 1998, foi reestruturado em 2004, dando
origem ao atual ICA — Instituto do Cinema Audiovisual (Ministério da Cultura de Portugal).
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imigrantes sdo uma componente central da “constru¢do” da Europa contemporanea e
pos-colonial.

Desenvolvendo os temas da instalacdo, em Os lisboetas o realizador segue 0s
percursos de diversos individuos que atravessam a cidade, cada um ocupado na sua
propria “invencdo do quotidiano”. De facto, a cdmera € utilizada de acordo com a
modalidade observativa, identificada por Bill Nichols como uma das principais
modalidades de representacdo documentaria, centrada no envolvimento direto do
realizador na vida quotidiana dos sujeitos escolhidos, observados de forma silenciosa e
discreta. Trata-se de uma modalidade originada pelo movimento do cinéma vérité
surgido na década de 1960, mas que continua atual, embora frequentemente reelaborado
com a introdugéo de elementos de outras modalidades (NICHOLS, 2006, p. 40).

Um dos aspetos que distingue o documentario de Tréfaut de outras
representacbes visuais dos africanos em Lisboa (ARENAS, 2012) é também um
elemento comum ao texto da peca Museu do Pau Preto: em lugar de bairros dormitérios
nos arredores e nas periferias da Grande Lisboa, é no coracéo da cidade, entre a Baixa, 0
Rossio, Martim Moniz e outros bairros proximos do centro, que os imigrantes filmados
criam e vivem uma outra cidade dentro da cidade. Por meio de instantaneos do dia a dia
e dos percursos dos sujeitos filmados, o documentario aponta para 0s eixos tematicos
centrais para a reflexdo sobre a imigracdo nas grandes cidades contemporaneas, que
resumimaos a sequir.

e A integracdo dos imigrantes na sociedade de acolhimento no plano burocratico,
econémico, linguistico e cultural: sobre este aspeto, sdo especialmente
significativas as cenas filmadas no Servico de Estrangeiros e Fronteiras, onde séo
patentes as dificuldades de comunicacdo e interagcdo entre 0s estrangeiros e 0S
funcionarios portugueses; nos pontos nodais para a procura de emprego; numa sala
de aulas de lingua portuguesa para estrangeiros; numa unidade mével de cuidados
de saude.

e A apropriacdo de espacos e lugares da cidade por parte dos imigrantes: a dimensao
religiosa da cidade, j& evidenciada pela instalacdo Novos lisboetas, adquire ainda
mais destaque no filme. Para o realizador, os diversos locais de culto espalhados no
coracdo da cidade aparecem como lugares privilegiados para narrar a cidade: de
fato, de acordo com Short, as praticas religiosas s@o tracos cada vez mais distintivos
das cidades pds-coloniais e globais, na medida em que funcionam como atos de
afirmacdo de uma identidade coletiva e de resisténcia a globalizacdo (SHORT,
2000, p. 23).

e Relativamente as vivéncias dirias e a apropriacdo do espaco urbano, podemos
destacar as cenas em que sao filmados diversos momentos de recreio e lazer (como
no caso de uma festa noturna na Casa do Brasil ou das criangas a brincar na praia e
na Praca de Martim Moniz) que rompem o tom por vezes melancolico da narracao,
abrindo para vis6es potencialmente mais otimistas em relacéo ao futuro.

e A relacdo com a terra de origem: no documentario, Tréfaut realca este aspeto
utilizando diversos elementos. Por um lado, em varios momentos 0s imigrantes sao
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filmados ao telefone, em contato com familiares e amigos com os quais partilham
dificuldades e expetativas. As cabinas telefonicas sdo assim incorporadas a
paisagem urbana como elemento central da experiéncia da imigracdo. Por outro
lado, o filme evoca também o papel dos meios de comunicacdo de massa na
construgdo das comunidades diasporicas, por meio de referéncias a radio e aos
jornais nas linguas maternas de alguns imigrantes.

Tal como nas outras obras analisadas, também em Os lisboetas a lingua surge
como territério complexo e ambivalente de integracdo e exclusdo. Para os imigrantes da
Europa do Leste, a aprendizagem da lingua é um dos desafios principais da integracao,
patente nas filmagens das interacdes na sala de aulas, nos locais da procura de trabalho e
noutros contextos do quotidiano capturados pela camera. Porém, parece-nos
significativo que, como podemos ver nas cenas filmadas no Servico de Estrangeiros e
Fronteiras, a partilha da lingua ndo implica necessariamente menores dificuldades de
interacdo e integracdo, revelando as lacunas e a falacia das politicas e dos discursos que
investem na existéncia de uma comunidade transnacional de paises de lingua
portuguesa.

Conclusoes

Nas obras analisadas, a cidade e a lingua sdo representadas como espacos
marcados por conflitos e relagbes de desigualdade que as politicas da representacdo da
cidade multicultural, bem com aquelas que promovem o espago da lusofonia néo
incluiram nas suas agendas. Se a abertura da lingua portuguesa para as diferencas
culturais e geograficas que a marcam é um dos objetivos perseguidos pelas politicas de
instituicdes e entidades que sustentam o discurso da lusofonia, perguntamo-nos até que
ponto essas politicas refletem e promovem a lingua na sua articulacdo com as didsporas
e a imigracdo. Por outras palavras, e parafraseando Almeida, de que modo essas
politicas estdo a enfrentar as maultiplas vertentes do ‘“contradom” africano,
principalmente a vertente humana?

O uso das categorias de didspora e imigracdo levanta um conjunto de questdes,
abordadas por Almeida, sobre as diferencas de estatuto por elas engendradas. Para o
antropologo, as distin¢des determinadas por critérios de diferenca étnica ou racial e de
desigualdade economica e social contribuem para a criacdo de estatutos diferentes e
crescentes segmentacdes. Se por um lado o desafio langado ao Estado-nagéo pela nogédo
de didspora representa sua verdadeira operacionalidade, por outro lado a categoria de
imigracdo continua a produzir uma percep¢do orientada por critérios ligados a
integridade do territorio nacional, ou seja, por no¢bes de origem, chegada, regresso.
Nessa perspetiva, o titulo do filme de Sérgio Trefaut, Os lisboetas, é uma poderosa
provocacao politica ao estatuto da cidadania na Europa contemporanea.

Reproduzindo a tentativa de recusa e regulamentag¢do do “contra-dom” humano
africano, a hospedeira da peca de Anténio Tomas afirma:

Os imigrantes ndo podem chegar assim como se isso fosse deles. Tem de haver uma
ordem. H& que cumprir os critérios de convergéncia. De outra maneira ndo
conseguiriamos localiza-los, identifica-los, muito menos classifica-los. Os tempos
mudaram.
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Se, como afirma a hospedeira, os tempos mudaram, por outro lado o discurso
colonial mantém-se, na medida em que se reproduzem ldgicas e praticas tipicas do
colonialismo, deslocadas, no entanto, para o espaco da pds-colonialidade europeia.
Trata-se da época pds-colonial, onde, como afirma Mezzadra, “a experiéncia colonial
pertence ao passado, mas precisamente pelas formas como se realizou a sua superacao,
ela se instala no cerne da experiéncia social contemporanea, com o seu legado de
dominagdo e simultaneamente de insubordina¢do” (MEZZADRA, 2008, p. 25).

Dominacao e insubordinacdo, dadiva e contradom informam o espaco-tempo de
Lisabona e d° O Museu do Pau Preto, que apelam para a construgdo de outros espagos
de direitos, a ser criados na cidade pos-colonial, tal como o faz o documentario Os
lisboetas. Se, como afirma Almeida, o lugar da imigracdo € o lugar da exploracdo mas
também da obtencdo da cidadania, as politicas de representacdo do multiculturalismo e
da lusofonia estdo diretamente envolvidas na defini¢do e na construcdo deste lugar. No
entanto, e parafraseando as perplexidades de Sanches, perguntamo-nos como praticar o
cosmopolitismo se a cidade pds-colonial e a lingua persistem em funcionar como
dispositivos de exclusdo? As representacdes da Lisboa pos-colonial aqui apresentadas
parecem responder com suas estratégias criativas, que sdo também politicas, de
desocultamento e afirmacéo das historias pds-coloniais que marcam o espaco urbano e a
lingua em que o dizemos.
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