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« Este ensaio é um exercicio ladico de
retomada - trilhando o mesmo caminho
e outras veredas - de uma primeira
leitura de "Sariema"”, onde este conto
foi abordado comparativamente a
outros dois textos do autor: "O mar
é bem ali" e "Rita e o cachorro”. Cf.
"Voz e representacdo da mulher na
escrita masculina”. In: FERNANDES,
Rinaldo de. O perfume de Roberta
(contos). Rio de Janeiro: Garamond,
2005, pp. 179-183. Ver o texto também
no site: http://www.soniavandijck.com/
sonia_ramalho.htm

RESUMO. "/4 hora e vez de Augusto Matraga", de Guimardes Rosa, foi desde
o primeiro momento uma das mais aplaudidas narrativas de Sagarana (1946).
Rinaldo de Fernandes, no conto "'Sariema", que consta do livro O perfume de
Roberta (Rio de Janeiro: Garamond, 2005), faz uma reescritura da novela
famosa do autor mineiro, reformulando, com significativas mudancas, o
sentido da escritura primeira.

Palavras-chave: Guimardes Rosa, Rinaldo de Fernandes, reescritura de
"A hora e vez de Augusto Matraga".

ABSTRACT : "A hora e vez de Augusto Matraga", by Guimardes Rosa, has
been ever since its release one of the most acclaimed narratives of Sagarana
(1946). Rinaldo de Fernandes, in "Sariema", a short story of the book O
perfume de Roberta (Rio de Janeiro: Garamond 2005), recreates thefamous
literary piece by that distinguished Brazilian author. In it, Rinaldo succeeds
in making significant changes, at the same time that he preserves the meaning
of the original ivork.

Keywords: Guimardes Rosa, Rinaldo de Fernandes, recreation of "A
hora e vez de Augusto Matraga".

Descobri o que os escritores sempre souberam (e nos
disseram muitas e muitas vezes): os livros sempre falam
sobre outros livros, e toda estéria conta uma estéria que
ja foi contada

(Umberto Eco)

Estabelecer um dialogo intertextual com um ficcionista do porte
de Guimardes Rosa ¢ tarefa nada facil. Reinventar enredo e destino
dos personagens do contista de Sagarana, obra de estréialdo escritor
mineiro, que surge no panorama de nossa literatura como "marco

1 Embora o autor ja tivesse publicado anteriormente, em periédicos, alguns contos e
concorrido em 1936 e 1937 a prémios literdrios com um volume de poesia, Magma, e
uma encadernacdo de Contos, génese de Sagarana. Ver a propo6sito: LIMA, Sonia
Maria van Dijck. Escritura de Sagarana. Sdo Paulo: Navegar, 2003. O presente ensaio
baseia-se na seguinte edigdo da obra: ROSA, Jodo Guimardes. "A hora e vez de
Augusto Matraga". In: Sagarana. 6a ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1964, pp. 319-
365. E . Grande sertdo: veredas. 13a ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1979.
Nas citagées do corpus, o primeiro livro ser& mencionado entre parénteses pela sua
inicial.
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decisivo da evolugcdo da prosa de ficcédo
brasileira"2 constitui um temerario desafio.
Reescrever a trajetoria de seus protagonistas e
coadjuvantes, suplementando significativamente a
matéria e a forma da narrativa rosiana, aponta
para um talento inusitado em ficcionistas
iniciantes. Sobretudo se o texto reescrito for "A
hora e vez de Augusto Matraga", considerado pela
fortuna critica do autor como "a peca melhor
realizada do livro", no dizer de Alvaro Lins3 ou a
"obra prima" da coletanea de 1946, como o sauda
0 autor de Tese e antitese, em pioneiro ensaio,
escrito, a exemplo do artigo de Lins, no mesmo ano
de publicacdo da obra, onde vaticina o éxito
literario do "conto" (o texto é formalmente uma
novela), incluindo-o doravante "entre os dez ou
doze mais perfeitos da lingua"4.

Mais de meio século depois, Rinaldo de
Fernandes assume o desafio e... o risco do
dialogismo e publica50 conto "Sariema", relendo
ludicamente no seu texto o intertexto de Rosa. O
procedimento basico adotado nessa releitura é o
da mudanca de foco narrativo, responsavel pelas
novas configura¢cdes de personagens, fabula e

2 COUTINHO, Eduardo. "Nota-preliminar”. In: (org).
Guimardes Rosa. 2a ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1991,
p. 13. (Colegdo Fortuna Critica, 6)

3 LINS, Alvaro. "Uma grande estréia"”. In: COUTINHO,
Eduardo. Op. cit., p. 241.

4 CANDIDO, Antonio. COUTINHO,

Eduardo. Op, cit., p. 247.

"Sagarana". In:

5 Publicado originalmente no jornal literario Rascunho, de
Curitiba/PR, em novembro de 2004. Republicado em:
FERNANDES, Rinaldo de. O perfume de Roberta (contos).
Op. cit., pp.157-169. Daqui por diante a referéncia a coletanea
serd feita pelas suas duas uGltimas iniciais.

trama6da novela matriz. "A hora e vez de Augusto
Matraga" é narrada em terceira pessoa, por um
narrador anénimo, ndo dramatizado na cena
diegética, cujo relato incide principalmente sobre
uma figura masculina, representante do "mandonismo
local", o fazendeiro Augusto Esteves, das Pindaibas,
ou Nhd Augusto, "o homem?", e seu "rito de
passagem” para a posi¢do "liminar"7de Matraga.
"Sariema" conta, ou melhor, reconta a mesma e
outra histéria sob a oOtica de uma narradora em
primeira pessoa8 que, ao contrario da posicdo
secundaria e subalterna vivida na narrativa que
Ihe serve de paradigma, passa a participar da
diegese como protagonista, mudanca de estatuto
evidenciada ja pelo titulo do conto. Assim, a partir
do deslocamento do ponto de vista, o conto

6 Utilizam-se os termos fabula e trama no sentido que lhes
confere TOMACHEVSKI, B. Tematica. In: EIKHENBAUM et
ali. Teoria da literatura: formalistas russos. Porto Alegre:
Globo, 1971, p. 169-204. O primeiro designa a histéria narrada,
"o conjunto de acontecimentos ligados entre si que nos sao
comunicados no decorrer da obra"; o segundo a maneira de
narré-la ficcionalmente: "o modo pelo qual as coisas que
acontecem se organizam na narrativa".

7 Ver a propésito: QUEIROZ, Renato da Silva. Matraga, seu
pai, seu filho. In: http://www.imaginario.com.br. Acesso em
29/10/2005 e MATTA, Roberto da. Augusto Matraga e a
hora da renuncia. In: Camavais, malandros e herdis: para
uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar,
1979, p. 36-259.

8 A distincdo entre primeira e terceira pessoa por si s nédo é
relevante. Importa, sim, a mudanca de estratégias narrativas
correlacionadas a tais categorias. Segundo afirma BOOTH,
W. (A retérica da ficcdo. Trad. de Maria Tereza Guerreiro.
Lisboa: Arcadia, 1980, p. 166): "Dizer que urna historia é
contada na primeira ou terceira pessoa nada diz de importante,
a menos que sejamos mais precisos e descrevamos o modo
como qualidades particulares de cada narrativa se relacionam
com efeitos especificos”. E justamente essa estrategia retorica
que se busca apreender na abordagem comparativa dos dois
textos em questdo.
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Reescritura de Guimardes Rosa por Rinaldo de Fernandes: entre "A hora e vez de Augusto Matraga e Grande sertdo: veredas

introduz uma diferenca fundamental em relacao
anarracdo e a matéria narrada no primeiro texto.
Traz para o proscénio uma voz feminina
praticamente recalcada pelo narrador rosiano. E,
portanto, uma personagem "ex-céntrica" no
intertexto de referéncia (no sentido de "off-centro”
e de descentralizada9 - mulher, prostituta e
desfavorecida socioeconémicamente - que assume
agora uma posicdo de destaque e passa a narrar e
pontuar a sua versdo dos fatos. E ao fazé-lo,
retraca seu destino e sua trajetdria, ndo se
submetendo mais passivamente a voz do sujeito
da enunciacdo da novela anterior, nem ao
julgamento machista da comunidade sertaneja que
a discrimina e reifica como "prenda" arrematada
em leildo por Nhé Augusto e zoomorfizada sob o
epiteto que lhe serve de estigma no mundo rural
recortado por Guimardes Rosa. Ao contrario, ao
assumir a palavra, vai mostrar que pode
transmudar sua vida e redimensionar a estoria,
diferentemente da Sariema da outra narrativa, cuja
Unica reagdo diante da prepoténcia masculina é a
ameaca de choro e a atitude de rendicéo.

A reivindicacdo a fala e ao ato de contar
ocorre desde o inicio da narragdo, onde a
personagem recorre as lembrancgas de infancia para
caracterizar uma peculiaridade sua: a de imitar -
por "mugangas"” e palavras - pessoas da familia
e aves: "Pio de passaro, pica-pau, periquito,
pombo. Perdiz, pato, peru - a peste” (PR, p. 157).
A arte da imitacdo, assinalada sobretudo por
analogia a espécie de ave que se caracteriza por
tal atributo, o "papagaio”, distingue positivamente

9 Cf. HUTCHEON, Linda. Poética do p6s-modernismo:
histéria, teoria, ficcdo. Trad. de Ricardo Cruz. Rio de Janeiro:
Imago, 1991, p. 170.

a protagonista, em contraposicdo ao epiteto
pejorativo de Sariema, com que é designada pelos
homens do meio rural onde se insere no contexto
de "A hora e vez de Augusto Matraga". Senhora
dessa arte, a narradora-protagonista toma a
palavra e conta - imitando também aqui o modo
narrativo de um outro narrador de Guimaréaes
Rosa, Riobaldo - a um interlocutor de féra
(provavelmente da cidade) e estrategicamente
mudo, como o de Grande sertdo: veredas - o
sucedido, conforme viveu e experimentou: "Vocé,
que ndo é dessas bandas, que anda sO de
passagem. Vocé se acocore ai - aconteceu” (PR, p.
157). A semelhanca do aludido romance, o
contexto da interlocugdo pressupde um coloquio
sem que a fala do interlocutor seja diretamente
representada na cena textual, conforme se pode
constatar do excerto transcrito, onde a narradora
procura certificar-se da recepg¢do do relato junto
aquele a quem narra a sua histéria: "Ta gostando
do que digo? SO vai saber porque ha uns dois
meses estou aqui neste casebre [...], caida nesta
esteira, com esses ferimentos fechando, e se me
ouvir... Ouve? Quer saber como eu vim parar aqui
no Tombador?" (PR, p. 159). Na fala de Sariema,
como na de Riobaldo, a pessoa e a voz do outro
sdo subtraidas do texto e subtendidas apenas pelo
"reflexo no relato”, para utilizar as expressdes de
Roberto Schwarz, caracterizando a relagéo
dialégica entre o presumido pactario do romance
e seu parceiro de prosa. Relacdo que o ensaista
classifica de "mondlogo inserto em situagdo
dialogica” ou "situagdo dramatica"10 No texto de

10 SCHWARZ, Roberto. Grande-sertdo: a fala. In: A sereia e
o desconfiado: ensaios criticos. 2a ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1981, p. 38. (Colegdo Literatura e Teoria Literaria, v.
37) - grifo do autor.
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Rinaldo essa interlocucédo reflexa pode ser melhor
configurada na seguinte passagem, onde as
respostas e reacdes do forasteiro ouvinte séo
apenas deduzidas da voz de Sariema: "Uai! Os
olhos assim tremendo? Sono? Tem, sim, medo de
briga" (PR, p. 158). E ainda nesse outro entrecho:
"Hum? Tenho mais ninguém no mundo, ndo. Sé
uma prima. Vou atras dela, mais adiante..." (PR,
p. 161). E, finalmente, na réplica da narradora, por
onde se deduz a curiosidade do interlocutor pelo
final da histéria: "Hein? Como foi o fim? Apaois
ficamos ali [...]" (PR, p. 167). Tem-se, portanto, aqui
o tipico "dialogo visto por uma face", termos
aplicados ainda por Roberto Schwarz1la conversa
do ex-jagun¢o com o interlocutor letrado nas
paginas de Guimaraes.

A0 encampar a técnica da encenacdo
dramatica de Grande sertdo: veredas, "Sariema"
encampa simultaneamente a "memodria épica” e, a
diccdo oral dos tradicionais contadores de estorias,
os narradores arcaicos benjaminianos,2responsaveis
pela transmissdo/retransmissdo dos relatos
oralmente repassados, procedimento narrativo que
é magistralmente exemplificado na voz de
Riobaldo e alimenta, de resto, toda a producao
ficcional do escritor de Cordisburgo. Inserindo na
versdo da protagonista ndo apenas os acontecimentos
vividos e presenciados por ela, mas os que lhe
chegam pela "boca do povo", "testemunha ocular
dos fatos", o conto evidencia o circuito de
comunicacdo estabelecido entre a figura da

11 Idem, ibidem, p. 38.

12 BENJAMIN, Walter. O narrador, observagdes acerca da
obra de Nicolau Lescov. In: Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Traducéo de
Sérgio Paulo Rouanet. 4a ed. Sdo Paulo: Brasiliense, s/d.
(Obras Escolhidas, v. 1)

narradora e os habitantes da comunidade sertaneja,
gue se erigem eventualmente em narradores
andnimos. Vé-se isso no trecho onde Sariema diz
ao forasteiro de que maneira se inteirou do episodio
relativo ao relacionamento entre Matraga e o
jagunco seu Jodozinho Bem-Bem, tempos depois de
Nhé Augusto ter sido surrado, marcado a ferro e
dado como morto pelo Major Consilva, o inimigo
politico que lhe arrebata propriedades, capangas,
honra e decreta sua exclusdo da estrutura do poder
local: "Soube depois que, ai, Jodozinho Bem-Bem e
Nhé Augusto amarraram-se numa amizade besta,
um admirando o outro"” (PR, p. 159). O relato
andnimo ouvido por Sariema, e repassado por sua
vez ao interlocutor de fora, ilustra o processo de
retransmissdo das experiéncias nas comunidades
artesanais, locus das narrativas marcadas pela
oralidade. Segundo diz Benjamin,13 "o narrador
retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora
as coisas narradas a experiéncia de seus ouvintes".
Sariema narra sobretudo a partir de sua vivéncia
dos fatos - afinal ela conta a sua historia - mas
também eventualmente pela assimilagdo do relato
alheio (daqueles que presenciaram ou ouviram
contar o desdobramento da histéria de Matraga). E
se encarrega de repassa-lo adiante, assegurando
para si a retransmissdo do que lhe foi contado:
"Para o ouvinte [..] o importante é assegurar a
possibilidade da reproducéo”l4 No conto, de forma
analoga ao romance, essa retransmissao se da nao
pela eclosdo autbnoma das vozes do sertdo, mas
pelo seu embutimento na Unica voz condutora do
processo narrativo.

13 Idem, ibidem, p. 201.

14 Idem, ibidem, p. 210.
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Mesclando os dois processos acima
comentados, a encenagdo dramatica e as formas
épicas dos relatos orais (forjados, obviamente, pela
escrita e atrelados aqui - a maneira de Grande
sertdo - ao unico e ininterrupto "fluxo de fala"15 o
da personagem central que narra a histérialp, o
conto em foco retoma o fio da meada tecida em "A
horaevez..." para dela extrair a matéria formadora
de sua tecelagem, imaginariamente recriada. A
nova urdidura se caracteriza simultaneamente
pela réplica e pela inversdo dos eventos narrados
no texto cujo protagonista é Matraga. A narradora
Sariema inverte ndo apenas a sua trajetdria, mas a
do personagem com quem contracena, modificando
ainda o perfil e o percurso de outros figurantes da
novela. Assume, através do ingresso no bando de
seu Jodozinho Bem-Bem, o status de mulher
guerreira (jagunca tal qual Riobaldo), em
substituicdo ao estigma de "mulher-a-toa", na
expressdo do narrador da primeira histéria. A

15 Ver também a propésito desse processo no romance de
Guimardes Rosa, GALVAO, Walnice Nogueira. A linguagem
e a fala. In: As formas do falso. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972,
p. 69-74.

16 Talvez por adotar no processo narrativo o modelo da
tessitura romanesca e ndo o da novela de Rosa, cuja narragao
em terceira pessoa abre-se momentaneamente a representacdo
direta de outras vozes, o conto de Rinaldo deixa de recuperar
os varios registros orais do folclore e da arte popular
disseminados, desde a epigrafe, ao longo de "A hora e vez...",
tais como a velha cantiga da epigrafe, retomada no interior
do texto, os provérbios, as melopéias dos cegos sertanejos,
em suma, as varias manifestacdes estéticas e culturais que,
na voz coletiva e anénima da comunidade rural, desvinculam-
se da do narrador, comparecendo autonomamente como
"persona” na fabulacdo novelesca a pontuar os episédios do
enredo. Salvo engano, apenas o dito popular retomado por
Nhd Augusto no episédio em que rejeita Sariema ("Vocé tem
perna de manuel-fonseca, uma fina e outra seca") é resgatado
na tessitura do conto. Ver ROSA, Guimarées. Op. cit., p. 322,
e FERNANDES, Rinaldo de. Op. cit., p. 160.

mudanca de mascaras sociais opostas assinala
também sua conversdo de prostituta a esposa,
papel assumido pelo casamento com Orosio, ele
igualmente transmudado: de "capiauzinho mongo",
cuja namorada lhe é arrebatada pelo manda-chuva
local, a valente jagunc¢o (profissdo compartilhada
com a mulher no mesmo bando de seu Jodozinho).
O novo estatuto do personagem masculino é
coroado com a morte heroica dele na luta com
Matraga em defesa da honra da mulher, vitima da
violéncia sexual daquele personagem. De forma
similar, o percurso de Sariema, culminando com o
assassinato de Matraga, possibilita a figura
feminina ndo s6 medir forgas em luta aberta e em
pé de igualdade com o homem que a ultrajara,
humilhando-o dessa forma (a luta nessas condices
por si s6 contraria o cédigo de "homéncia" do
sertdol?), mas, sobretudo, vencé-lo, passando, assim,
de mulher desonrada, a vingadora da prépria honra,
de objeto sexual a sujeito de suas acdes.

As transformacdes ocorridas com a
protagonista e seu companheiro caminham no
sentido da aquisicdo de uma nova posicdo e
identidade sociais a eles negadas pela estrutura
coronelista fortemente hierarquica do meio rural.
Vingando-se de Matraga, a mulher realiza
individualmente uma "contraprestacdo social”,
"uma forma de reinterpretagéo da sociedade pelo
individuo", conforme definicdo de Roberto da
M atta.18 Devolve, assim, ao agressor e, por
extensdo, a sociedade, as ofensas e humilhagbes

17 Basta constatar a relutancia de Matraga em enfrentar a
mulher armada a faca, sob o argumento de que isso ndo ¢
digno de homem., s6é o fazendo, finalmente, para defender-se
dos violentos golpes da protagonista.

18 MATTA, Roberto da. Op. cit., p. 249.
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gue nao lhe foi dado revidar no enredo de "A hora
e vez de Augusto Matraga". Reinventando um
final glorioso para Orésio, ela fecha o ciclo da
vinganca iniciada pelo personagem na cena
anteriormente dramatizada pelo narrador de Rosa,
em que o capiau amarelo, sob o comando e
protecdo do major Consilva, vinga-se da desfeita
empreitada pelo homem que lhe arrebatara
prepotentemente a namorada, figurando como um
dos coadjuvantes no processo de derrocada e
morte simbélica do herdi rosiano. Cabe, no entanto,
a mulher a vinganca definitiva, concretizada,
agora, no final do conto. Tal desfecho Ihe
possibilita uma nova qualificacdo social pela
recusa do epiteto que a discrimina identitaria e
socialmente no arraial da Virgem Nossa Senhora
das Dores do Corrego do Murici, onde fora
leiloada sob os aplausos e apupos da populagao
masculina: "N&o tem mais nenhuma Sariema! N&o
tem mais, ndo" (PR, p. 167). O grito de vitéria da
protagonista ecoa, de forma irbnica e parddica,
com sentido inverso, portanto, em um outro grito
de triunfo: o do Major Consilva, ao decretar no
contexto de "A hora e vez..." a exclusdo, como
derrotado, de Nhé Augusto Esteves da estrutura
de poder da oligarquia rural. Decreto repetido em
coro por seus capangas (entre os quais se situa o
capiau de Sariema), e interiorizado posteriormente
pelo proprio protagonista: N&o tem mais
nenhum Nhoé Augusto Esteves, das Pindaibas,
minha gente?!...", N&do tem nao! Tem mais
ndo!..." (S, p. 330). Ao contrario, pois, do grito de
Sariema, que rejeita uma identificacdo excludente
e assegura seu lugar na engrenagem do sistema
social pelo "gesto final de reciprocidade que a
vinganca fatalmente engendra”19 o do Major

19 MATTA, Roberto da. Op. cit.,, p. 252.

Consilva sela o "rito de passagem” de Nhé Augusto,
da posicdo hierarquica de proprietario de terras e
senhor de jaguncos a "liminaridade" de Matraga,
entendendo-se por esta, de acordo com Renato da
Silva Queiroz, na esteira de Matta, "o periodo de
margem" no qual é lancado o personagem apos a
desmoralizacgdo publica, o "limbo [...] em que ndo
se estd verdadeiramente vivo nem morto"2) longe
de seu espago de origem e impossibilitado de
recuperar seu lugar no sistema socioeconémico e
politico de onde proveio. Situag¢do, em suma,
caracteristica "[...] daqueles momentos prolongados
em que o transitante, tendo deixado a posicao
anteriormente ocupada na estrutura de seu grupo,
néo foi ainda reintegrado, ndo lhe sendo permitido,
pois, novo status na mesma estrutura"2l
Acompanha o ritual de passagem do her6i de Rosa
a perda do nome proprio que designa sua alta
posicdo social na hierarquia do poder, Nhd
Augusto Esteves, ou mais significativamente, Nho
Augusto, o homem - nome classificatério
"composto de uma forma de prestacdo de senhorio
[...] altamente marcado dentro do sistema de poder
de sua comunidade"2- e a subsequente adog¢édo
do epiteto Matraga, compativel com a situagdo
liminar em que se encontra. A frase de abertura da
novela ja aponta para essa transmutagdo social
semantizada pela mudanc¢a de nome: "Matraga
nao é Matraga, ndo é nada" (S, p. 319). A radical
troca de papéis sociais e de nomes se da, ai,
portanto, num movimento simétrico inverso aquele
que caracteriza a rejeicdo do epiteto pejorativo de
Sariema, no conto em exame.

20 QUEIROZ, Renato da Silva. Op. cit.,, p. 2.
21 lbidem, p. 2.

22 MATTA, Roberto da. Op. cit., p. 245.
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Através da "condicdo jagunca"”, com varias
mortes nas costas, tanto Sariema como Orésio
reatualizam a imagem publica do "bandido
social", na sua vertente de "bandido vingador", de
gque fala Hobsbawm. Imagem alimentada pelo
préprio imaginario rural a seu respeito: aquele cujo
uso da violéncia se da menos para fazer justica e
desagravar as ofensas do que para - na condigdo
de vingador e aplicador de forca - provar que "até
mesmo os fracos e pobres podem ser terriveis"23
Neste sentido, do ponto de vista dos valores
sertanejos e da reivindicacdo do oprimido, a
trajetdria dos dois personagens traca uma linha
ascendente, oposta as suas respectivas posi¢cfes de
origem. Os atributos de valentia e destemor com
que sdo agora configurados e reconhecidos
socialmente na versdo de Sariema, dispondo-0s a
enfrentar em luta de vida ou morte o antigo
adversario, contrasta com a imagem de tibieza
demonstrada diante do outrora todo poderoso
fazendeiro, antes de sua desonrosa queda como
Matraga, no relato anterior. Em contrapartida, o
destino final de Matraga impede a sua trajetoria
rumo a renudncia propiciada pelo misticismo,
alternativa por ele escolhida na novela para
rejeitar a vinganca e a ordem social, deslocando a
vendeta para o plano céosmico2d No conto, ao
reincidir no vicio, na violéncia e no desregramento
sexual ("Comecou a beber umas cachacas, a descer
os olhos pras minhas partes" - PR, p. 162),
culminando com o estupro da narradora-protagonista,
0 personagem interrompe seu caminho em diregéo

23 HOBSBAWM, E.J. Bandidos. 2a ed. Trad, de Donaldson
Magalhdes Garschagen. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
1976, p. 54.

24 Cf. MATTA, Roberto da. Op. cit., p. 254 e seguintes.

a espiritualizagdo. Sua morte adquire
conseqlientemente um sentido totalmente contrario
ao do outro texto. Naquele, ele morre honrosamente
lutando com seu Jodozinho Bem-Bem, chefe da,
jaguncagem, em gquem reconhece um "irméao",
portanto um igual, cujos predicados relativos a
profissdo que exerce desperta em Matraga uma
identificagdo com a antiga imagem desregrada do
todo poderoso representante da ordem vigente,
Nhé Augusto (os dois extremos da estrutura
coronelista se tocam). Neste, ele tem seu fim
decretado por uma mulher, com quem é forgado a
travar uma luta que considera ultrajante para sua
condi¢cdo de homem. Em "A hora e vez...", a luta é
motivada por uma causa nobre: a defesa do
oprimido - a familia de um velho pobre do arraial
do Rala Co6co, em quem seu Jodozinho deseja
vingar o assassinato de um dos seus jaguncos,
cometido pelo filho do ancido, que fugira. Em
"Sariema", o combate se d4 por uma razéo torpe:
0 estupro, como ja foi dito. No primeiro caso, o
Gltimo rito de passagem que encerra a tortuosa
biografia do protagonista termina com a sua
"santificacdo", decretada pelo grato pai da familia
salva por Matraga: "- Traz meus filhos, para
agradecerem aele, para beijarem os pés dele!... Nédo
deixem este santo morrer assim...” (S, p. 364). No
segundo caso, morre como Vvildo, sob os
impropérios da nova heroina, que antes de dar o
derradeiro e violento golpe de misericordia no
adversario expressa sua raiva de outros tempos,
uma antiga raiva guardada, apelando para a
desqualificacdo social do inimigo: "filho de uma
égua" (PR, p. 167). De gloriosa, a morte se torna
ultrajante, de redentora, punitiva. E chegada a hora
e vez de Sariema, complementarmente avessa a de
Matraga.
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Se como diz Maria Laura Muller, seguindo
aqui outros intérpretes da obra, ™A hora e vez de
Augusto Matraga' é uma histéria de redencédo e
espiritualizacdo, uma histdria de conversdo"X a
versdo contada por Sariema redireciona essa
trajetoria. Faz com que ela passe a ser uma histéria
de reinser¢do na violéncia, no crime e no
"pecado”. Uma historia, portanto, ndo de
passagem do mal ao bem, da perdicdo a salvacéo,
para conservar aqui 0S mesmos termos
empregados pela ensaista ao percurso do
protagonista na novela de Guimardes Rosa, mas
uma histéria do reencontro de Matraga com sua
antiga mascara social: Nhdé Augusto, de quem ¢é
afinal a imagem as avessas. Uma historia,
sobretudo, de um ajuste de contas, anos depois, de
uma vitima com seu agressor, de uma antiga
prostituta com o antigo fazendeiro responsavel
pelo seu ultraje publico num leildo de santo, no
arraial do Murici. E também pela sua desonra no
povoado do Tombador, onde finalmente se
reencontram e se confrontam, sob novas mascaras,
a de jagunca e a de "beato" em exercicio de
purgacdo e remissdo dos pecados, para fechar o
ciclo de suas trajetérias aberto pelo narrador do
texto de Sagarana. Optando pela alternativa
inversa a que Matraga escolheu para si na
narrativa de referéncia, a de renunciador em
contraposicdo a de vingador, a mulher,
transmudada em "bandido social”, interrompe a
escolha do protagonista de Guimardes Rosa,
desviando, no desfecho do conto, o exemplar
tracado final da novela, para um outro tracado

25 MULLER, Maria Laura. A hora e vez de Augusto Matraga.
In: http.//www .portasdasletras.com.br, p. 3. Acesso em29/
10/2005.

também exemplar, porém com nova e oposta
significacdo.»

Segundo Foucault, "as fronteiras de um
livro nunca sdo bem definidas: por tras do titulo,
das primeiras linhas e do Gltimo ponto final, por
tras de sua configuracdo interna e de sua forma
autbnoma, ele fica preso num sistema de
referéncias a outros livros, outros textos, outras
frases: é um no6 dentro de uma rede"27. O conto de
Rinaldo de Fernandes que acabamos de ler em
correlagdo com a obra de Jodo Guimarédes Rosa
atesta exemplarmente essa intrincada rede de
referencialidade intertextual. Poder-se-ia dizer
inclusive que faz dela a sua radzdo de ser,
assumindo a intertextualidade como "a prdépria
condicdo da textualidade"2 Pelo jogo ludico da
incorporacdo textual, "Sariema" exercita a arte de
recriar um autor moderno de forte impacto e ampla
repercussdo no dmbito da literatura brasileira e

26 O confronto entre os dois textos possibilita, assim, que se
leia, aqui, a atualizacdo de duas vias alternativas por onde se
pode realizar - segundo ainda os subsidios tedricos de
MATTA. Op. cit,, p. 258-259 - a rejeicdo do sistema social
pelo individuo: a via ambigua da violéncia, onde a rejeigdo é
parcial e termina por reproduzir a regra do préprio sistema
(caso de Sariema no conto de Rinaldo), e a via da renuncia,
via misticismo, forma mais radical de apartamento da ordem
estabelecida, pelo deslocamento da vinganca para o "outro
mundo" (caso de Matraga, na novela de Guimardes Rosa).
Afinal, como diz Mary Douglas (apud QUEIROZ. Op. cit,, p. 2):
"a santidade é a condigdo daqueles que sdo postos & parte"”.
A representacdo ficcional dessas duas vias é recorrente na
literatura brasileira que tematiza os fendmenos do messianismo
e do cangaco ou enfoca a figura do jagungo. Ver a propésito,
para citar apenas um exemplo, os romances Pedra Bonita
(1938) e Cangaceiros (1953), de José Lins do Rego, onde essas
duas vias se bifurcam, ndo estando o caminho mistico, o
sagrado, dissociado da violéncia.

27 FOUCAULT, Michael, apud HUTCHEON, Linda. Op.
cit. p. 163.

28 HUTCHEON, ibidem, p. 167.
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latino-americana, induzindo a que se retome aqui
a distincdo tedrica de Barthes entre textos legiveis e
textos escreviveis.® Para o ensaista de S/Z, os
segundos se distinguiriam dos primeiros (0s textos
classicos por exceléncia, organizados segundo um
modelo representacional fechado, responsavel pelo
condicionamento passivo, burgués, do leitor), por
incitar a praxis da escritura. Os textos escreviveis,
ao contrario, portanto, dos legiveis, aqueles que
podem ser lidos, mas néo reescritos, pautam-se por
um modelo produtor, que induz o leitor a reescrevé-
los, a deixar sua postura passiva de mero
consumidor para lancar-se ele também como
produtor de textos. Os textos escreviveis/
reescreviveis, como os de Guimardes Rosa, suscitam
em outros escritores o desejo de apropriacdo e
resignificagdo daqueles de que se apropria, atraveés
de uma malha intertextual discursiva, que passa a
se configurar como préaxis parédica. Ndo parédia no
sentido unilateral de "contracanto”, mas também
no de "canto paralelo”, na redefini¢do do conceito
bakhtiniano proposto por Linda Hutcheon,
resgatando - nas suas reflexdes sobre a metafic¢édo
historiografica e as produgfes culturais, artisticas
e literarias do pds-modernismo - a etimologia
ambivalente do termo: "A importancia coletiva da
pratica parddica [no contexto do pés-modernismo]
sugere uma redefinicdo da pardédia como uma
repeticdo com distancia critica que permite a
indicacao irénica da diferenga no proprio amago da
semelhanca. [...] Essa parddia realiza
paradoxalmente tanto a mudanca como a
continuidade cultural: o prefixo grego para - pode
tanto significar ‘contra' como 'perto’ ou 'ao lado™3

29 BARTHES, Roland. S/Z.

30 HUTCHEON, Linda. Op. cit., p. 47 - grifo da autora.

Trata-se, portanto, de uma reescritura paradoxal e
ambigua, simultaneamente reverente e transgressora
face ao texto original: "parddia de dois gumes"3lL
A ficcdo brasileira contemporénea - para
localizar a questdo apenas entre nés - tem
recorrido a essa pratica parodica como estratégia
de didlogo com as obras antecessoras, distinguidas
metaficcionalmente como textos (re)escreviveis.
Situa-se nessa relagdo dialégica a retomada, na
década de setenta, do célebre conto de Machado
de Assis, "Missa do galo", por seis renomados
representantes da contistica e do romance
nacionais (Antonio Callado, Autran Dourado,
Julieta de Godoy Ladeira, Lygia Fagundes Telles,
Nélida Pinon e Osman Lins), que de uma
perspectiva mais ou menos proxima ou distante
do modelo, de adngulos inusitados e recortes
diferentes, adotando o ponto de vista deste ou
daquele personagem, iluminaram os aspectos
sombrios e lacunares, as ambiglidades estéticas e
ideolégicas, em suma, o dito e o ndo-dito da
tessitura machadiana para compor suas "variages
sobre o mesmo tema”3 Chama a atenc¢do, sobretudo,
pela coincidéncia com a perspectiva do conto de
Rinaldo, a tomada de posicdo de Julieta de Godoy
Ladeira em prol da personagem feminina, "a boa
Concei¢do", que, convertida em narradora do
relato, em substituicdo a figura masculina do
conto, Nogueira, desmonta a versdo do narrador
machadiano acerca de seu papel de mulher
deserotizada, passiva, submissa e conivente com
as escapadelas noturnas e metddicas do marido

31 Idem, ibidem, p. 165.

32 CALLADO, Antonio et ali. Missa do galo [de Machado
de Assis]: variagdes sobre o mesmo tema. Sdo Paulo:
Summus, 1977.

Cerrados: Revista do Programa de P6s-Graduagdo em Literatura, n. 20, ano 14,2005, p. 147-158

155



156

Sonia L. Ramalho de Farias (UFPE)

para se encontrar com a amante. Pode-se citar,
também, em fins dos anos oitenta, a tradugéo
romanesca dos eventos de Canudos e
Consequentemente de seu intérprete maior,
Euclides da Cunha, por J. J. Veiga em A casca da
serpente (1989)33 que reedita, sob uma perspectiva
critica, ndo s6 os acontecimentos do arraial de
Anténio Conselheiro, relatados em Os sertdes, mas
também a imagem do proprio condutor espiritual
da comunidade messianica, transmudado de lider
teocrata, autoritario e conservador, voltado para o
mundo endégeno e para a tradicdo3 sertaneja, a
liberal democrata, aberto as inovag¢des da ciéncia
e ao progresso do mundo exdgeno, sob a nova
roupagem identitaria de Tio Antoénio3® E,
finalmente, para elencar apenas mais um exemplo
dentre tantos outros, a recriagdo parddica, na
década de noventa e nos primeiros anos do século
XXI, de um outro texto do romancista fluminense,
Dom Casmurro, e da fortuna critica do autor, pelos
contos de Dalton Trevisan, "Capitu sem enigma"
(1994) e "Capitu sou eu" (2003)36 seja pela
recontextualizacdo atual da controvertida questédo
do adultério feminino, via glosa irébnica do tema,

33 VEIGA, J. J. A casca da serpente. Rio de Janeiro: Betrand
Brasil, 1989.

34 Sobre a articulacdo entre tradicdo/traducdo ver HALL,
Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Trad.
de Tomas Tadeu da Silva e Guaracira Lopes Lauro. Rio de
Janeiro: DP&A, 2002, p. 81.

35 Cf. FARIAS, SOnia Lucia Ramalho de. Canudos revisitado
pela ficcdo. In: e LEITE, Jodo Denys Araljo (orgs).
Imagens do Brasil na Literatura. Recife: Programa de Pés-
Graduacdo em Letras da UFPE, 2005, pp. 99-123.

36 Publicados respectivamente em TREVISAN, Dalton.
Dinora: novos mistérios. Rio de Janeiro: Record, 1994, p. 29-
36; . Capitu sou eu. Rio de Janeiro: Sdo Paulo, 2003,
PP- 7-18.

ou da polémica recepc¢do da obra, seja focalizando
a também controversa identidade da protagonista,
forjada numa fabulacdo a posteriori, pela imaginagéo
ciumenta do narrador, como bem demonstra em
recente ensaio Moema Selma D'Andrea.3

Tais recorréncias recontextualizadas num
outro texto deslocam o foco da discussdo teérica
da relacdo autor-texto para o da relagéo texto-leitor,
motivando também o questionamento do conceito
imanentista de originalidade e valor estético,
segundo diz ainda Linda Hutcheon, referindo-se
a redefinicdo do conceito de intertextualidade por
Barthes e Rifaterre:

Conforme Barthes [..] e Rifaterre [...]
a definiram [...] a intertextualidade substitui
o relacionamento autor-texto, que foi
contestado, por um relacionamento entre o
leitor e o texto, que situa o locus do sentido
textual dentro da historia do préprio
discurso. Na verdade, uma obra literaria ja
néo pode ser considerada original; se o fosse
ndo poderia ter sentido para seu leitor. E
apenas como parte de discursos anteriores
que qualquer texto obtém sentido e
importancia.3 (p. 166)

Leitor ativo de Guimaraes Rosa, Rinaldo
de Fernandes - assim como J. J. Veiga na sua leitura
de Euclides da Cunha, Dalton Trevisan e os
autores que concretizaram o projeto coletivo de
reescrever "Missa do galo" (arquitetado por

37 D'ANDREA, Moema Selma. Capitu sou eu ou é ela? Afinal
quem é Capitu?. In: Graphos: revista da Pés-Graduagdo em
Letras (UFPB). Jodo Pessoa: Idéia, v. 6, no 2/1, 2004, pp. 17-
21,

38 HUTCHEON, Linda. Op. cit.,, p. 166.
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Osman Lins), nas suas respectivas retomadas da
obra do "bruxo de Cosme Velho" - reformula, com
significativas mudancas, o sentido da escritura
primeira, atestando também, como defende uma
das vertentes da teoria literaria contemporanea,
que o significado de uma dada obra sé se atualiza
pelo contexto historico de sua recepc¢do. No caso
especifico de "Sariema", o locus contextual em que
se insere, o da chamada "p6s-modernidade" ou
p6s-modernismo, como prefere Linda Hutcheon,
enseja que se repense 0s conceitos de centro e
periferia, que se revejam as quest@es ligadas a etnia,
raca e sexo, que se reformulem valores identitarios.
Respondendo pelo artificio fingido da ficcdo a esse
solo histoérico-cultural, o conto em pauta desloca,
através da fala de sua protagonista feminina, o
centro, as margens e as extremidades da novela em
que se inspira, dando a eles um novo valor.
Resulta desse processo construtivo uma singular
(ndo "original") escritura que, ao inserir e
subverter, ao mesmo tempo, a novela de Rosa,
inspirado, de certa forma, em outro modelo
rosiano, o do romance do autor, incorpora, via
"par6dia de dois gumes", a diferen¢ga na
semelhanc¢a. E assume, simultaneamente, uma
postura fiel e traicoeira, uma "relacdo dialégica
entre a identificacdo e a distdncia"3, uma
fidelidade transgressora face a sua matriz. Realiza,
em resumo, um jogo escriturai de seducdo entre seu
texto e o intertexto de Guimardes Rosa.

39 Idem, ibidem, p. 58.
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