D. Cora, a mucilagem e a heranca das
(outras) cores: infancia e polftica em Os
Meninos Verdes (¢ seus llustradores)

Miss Cora, the porridge and the inheritance of
the (other) colours: childhood and politics in
Os Meninos Verdes (and their llustrators)

Ravel Giordano Paz
Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (UEMS)



Resumao

O artigo empreende uma leitura da diale-
rica entre o texto e as imagens da primeira
edi¢io do livro Os Meninos Verdes, escrito
pela poetisa goiana Cora Coralina e ilus-
trado pelo Estidio de Arte Gepp e Maia.
Essa leitura passa, inicialmente, pela discus-
530 dos elementos marcadamente ideologi-
cos do texto de Coralina e, em seguida, pela
tentativa de demonstrar como esses ele-
mentos sio assimilados e processados —
ainda que em larga medida recusados — no
trabalho de ilustracio. Finalmente, explici-
tamos as implicacoes dessa discussao critica
do ponto de vista ¢tico-pedagogico.

Palavras-chaves: Cora Coralina. Literatura
infantil. Texto e imagem. Educagﬁo e
politica.

Abstract

The article atcempts a reading of the dialectic
between the text and the images from the first
edition of Os Meninos Verdes, written by
goianian poet Cora Coralina and illustrated by
Art Studio Gepp e Maia. This reading begins
with a discussion of the markedly ideological
elements of Cora Coralina and then and ties to
demonstrate how these elements are assimilated
and processed — though largely rejected — in the
illustration work. Finally, we elucidate the
implications of this critical discussion in ethical
and pedagogical terms.

Keywords: Cora Coralina. Children’s literature.
Tex and image. Education and politics.



1 SITUAGOES
Acerta altura de seu breve, mas esclarecedor artigo sobre as relagdes entre

texto ¢ imagens em obras literarias, o escritor e ilustrador Ricardo Aze-
vedo (2016) levanta uma questio fundamental: “Como lidar com o fato de que,
em niveis diferentes, toda a ilustragio ¢ sempre uma interferéncia que pode
alterar, por vezes dramaticamente, o universo significativo do texto?” A questio
¢ realmente das mais importantes, principalmente quando aplicada a esse ge-
nero no qual a dialética entre texto ¢ imagem ¢ um dado estrutural’, e que ¢,
naturalmente, a literatura para criancas, dita infantil; e nio tanto porque tal
questdo confronta duas nog¢des basilares — mas a bem da verdade um tanto
desacreditadas — na cultura literaria moderna, a saber, a de autoria e a de leitor
(se um ilustrador ¢ antes de tudo um leitor) como receptor mais ou menos
passivo da mensagem autoral, mas principalmente porque explicita um desafio
com o qual esses outros leitores intermedidrios, que sio os professores, nao raro
precisam se haver.

Em todo caso, certamente ha uma variedade infinita de situacoes em que
a dialética entre texto e imagem se realiza. Por algum motivo, no entanto,
Azevedo nio confere qualquer importancia a tais interferéncias no esbogo de
tipologia que intenta ao final do artigo, limitando-se a considerar as formas
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1 Ainda quando o texto constitui ape-
nas um “sub-texto”, ou seja, um roteiro
prévio para as imagens, como em O
gato Viriato, de Roger Mello (1993).
Além disso, a mera nomeacao do gato
(e do livro) ja é ludicamente significativa
gracas a rima e as sugestdes fonicas do
nome (virado, vira-lata etc.); e ha ainda
os titulos de cada episodio, que, quan-
do menos, orientam semanticamente a
leitura das sequéncias de imagem.
Como exemplo de livro-imagem (na
classificacdo de Azevedo) ndo necessa-
riamente para criancas em que o ele-
mento verbal minimo, que é o titulo,
ocupa papel fundamental, podemos
lembrar o conhecido Zoom, de Istvan
Banyai (1995), na medida em que essa
palavra-titulo ndo apenas sintetiza
como valoriza semanticamente a estra-
tégia narrativa do livro.
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basicas de dominincia — ou seja, de importancia efetiva no artefato literario
— entre cada elemento, o textual e o imagistico, considerados em relacoes de-
cididamente pacificas. Em que pese a brevidade e a modéstia do artigo, talvez
haja at a sutil esquiva de uma dificuldade: afinal, para além da necessidade de
lidar com o fato — as interferéncias —, quase inevitavelmente, em muitas situa-
coes, apresenta-se a questio de seus motivos; e nesse salto um tanto abrupto do
concreto para o abstrato, outras questdes prementes se colocam, por exemplo
as que dizem respeito a esse pedaco da vida do qual s6 muito aparentemente a
infancia passa ao largo, que ¢ a vida politico-ideologica.

Em nenhuma situacio, provavelmente, isso ¢ mais problematico do que
quando essa ultima relacio ¢ tao explicita que enseja a vontade de ignora-la,
justamente em honra ao que parece transcendé-la. E exatamente este o caso da
pequena ¢ estranha joia literaria de que tracamos aqui. Os Meninos Verdes ¢
um texto da poetisa goiana Cora Coralina, composto originalmente, segundo
varios indicios, em 1968, posteriormente bastante modificado e finalmente
publicado em 1986, ano seguinte ao da morte de Coralina®. O dado pdstumo,
at, nio ¢ insigniﬁcante: ele garantiu um tipo de autonomia ao trabalho de in-
terpretagao e recriagao imagética a cargo dos ilustradores que nem sempre o
crivo autoral — digamos, do autor primeiro — permite. Além isso, parece bas-
tante plausivel que o dado referido tenha possibilitado ou participado, nesta
obra, das soluc¢des que se conferiram ao estranhamento ideologico com que o
texto quase fatalmente defronta o leitor adulto de pensamento democratico.

Outra consequéncia, mais geral, da publicacio postuma diz respeito ao
tratamento editorial do texto como um trabalho para criangas; algo que a pri-
meira vista parece um tanto 0bvio, mas que, pensado com cuidado, sobretudo
em vista de certos elementos — por exemplo, o trato um tanto desabrido, que
logo conferiremos, da questao do genero sexual dos pequenos seres —, pode ser
posto em xeque. E esta a opinido de Saturnino Pesquero Ramén (2009, p. 176),
o qual sustenta que a narrativa de Os Meninos Verdes, “por seu conteudo e
1inguagem metaforica vai dirigida, precipuamente, ao pﬁblico adulto”, e teria
como objetivo “fazer-nos refletir sobre o presente e futuro das criangas”.

Podemos estar, portanto, diante de um equivoco determinado por inte-
resses mercadologicos, e quica politicos, responsavel por impingir a um deter-
minado publico um produto que nio era, originalmente, destinado a ele; situ-
acio, alias, que nio ¢ propriamente estranha ao universo da literatura infantil:
vide, por exemplo, a proeminéncia que ocupam, nele, as fabulas moralistas,
muitas perfeitamente alheias as experiéncias infantis. Por outro lado, ¢ verda-
de que o tema, 0 tom ¢ os diversos detalhes da narrativa permitem sustentar a
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2 A esse respeito, transcrevo observa-
coes de Clovis Carvalho Britto (2006, p.
86) sobre a situacao do manuscrito de
Os Meninos Verdes no acervo do Mu-
seu Cora Coralina: “A referéncia ao ano
de 1968, observada no acervo, sugere
considera-lo como periodo de sua
producao. Os manuscritos indicam que
a poetisa se encontrava na cidade de
Aruana quando o escreveu e que o
Presidente da Republica citado no
conto seria o militar Arthur da Costa e
Silva cuja esposa Yolanda B. da Costa e
Silva possuia familiares em Goids e
mantinha amizade com a escritora
através de cartas e visitas”. Aludindo a
uma passagem do livro, Britto informa
que “No acervo, existem duas cartas
expedidas pela entdo Primeira Dama’.
Em e-mail pessoal, o pesquisador escla-
receu-nos que, de fato, Costa e Silva e
sua esposa aparecem CoOmo persona-
gens Nno manuscrito, que nao é, portan-
to, o texto da primeira edicdo. Este, o
estudioso acredita estar em poder da
familia da poetisa. Somos extremamen-
te gratos a Britto por essas e outras
colaboracdes fundamentais.
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corre¢io da estrategia editorial, ou pelo menos reconhecer que Os Meninos
Verdes transita fortemente pelo campo empatico-afetivo da infancia, e quer,
de alguma forma, atuar nele. Vide, por exemplo, a frase que abre o texto — “En-
30 VOCes querem saber a estoria dos Meninos Verdes, nio ¢?” (CORALINA, 1986,
p- 4) — em resposta a uma inquiri¢ao imph’cita que exprime, no minimo, uma
curiosidade infantil. Ha, além disso, a puerilidade extrema das situacgoes, so-
bretudo no que se refere a atuagio das figuras oficiais.

A questdo, portanto, permanece aberta, sem que se saiba se a pesquisa nos
manuscritos inéditos sera capaz de soluciona-la. Concretamente, ha apenas o
fato de que lidamos com um texto cuja destinacio editorial obriga a discuti-lo
nesse complexo especifico, ainda que instavel, que ¢ o das letras, imagens e
paginas ordenadas para uso de pais, professores e criangas (tanto mais que
tratamos de um livro selecionado e distribuido, na década de 1980, pelo Pro-
grama Salas de Leitura, do MEC/FAE).

Seja como for, a presenca de elementos ideo]égicos em historias para crian-
¢as, ¢ ndo raro com sentidos marcadamente conservadores — que ¢, afinal, o que
esta em jogo aqui —, nao ¢ nenhuma novidade: dos castelos e prl’ncipes dos
contos de fada a caixa-forte do Tio Patinhas, eles se apresentam com tracos
fortes o bastante para se evidenciarem como dados estruturais, pelo menos em
uns quantos desses mundos imaginarios.

Nesse sentido, a referida estranheza de Os Meninos Verdes aparenta derivar
tao somente da distancia temporal relativamente pequena — embora cada vez
maior — de processos historicos que parecem projetar sua sombra, ¢ mais ainda
seu espirito, sobre a narrativa; tanto mais que pelo menos um dos protagonistas
desses mesmos processos, ou melhor, sua proje¢io ficcional, também ai — no
enredo de Os Meninos Verdes — cumpre um papel decisivo. Esses processos,
naturalmente, ndo sdo outros sendo a instauragio e, sobretudo, a consolidagio,
para nio dizer o progressivo endurecimento — 1968, nio custa lembrar, ¢ 0 ano
do Al-5 —, do Regime Militar que governou o Brasil de 1964 a 1985. Também ¢
preciso lembrar que o Ato Institucional n® 5, que suspendeu direitos constitu-
cionais ¢ deu poderes absolutos a0 Regime Militar, foi decretado apenas no final
de 1968; e ndo ¢ mesmo impossfvel que o ineditismo do texto tenha relagﬁo,
justamente, com o decreto e a consequente polarizagio entre o regime e a boa
parte da classe artistica.

Em todo caso, bem se vé que nao ¢ alheia a aspectos intrinsecos ao texto
que a estranheza emerge: pelo contrario, ela nasce justamente da marcada par-
ticularizacdo — ndo obstante a (supostamente) tranquila convivéncia com ele-
mentos ficcionais de fei¢io mitopoética — dos elementos politico-ideologicos.
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Nio, evidentemente, que esse trago deva absorver todo o interesse critico. Seria
certamente injusto criar, com base em determinadas re]agées pessoais, uma teia
judicativa em torno de uma escritora que nio apenas produziu uma obra de
inequl'voco valor como cuja vida e posicionamentos poh’ticos — por mais ques-
tionavel que seja, de fato, sua transformacio num simbolo libertdrio — nio se
reduzem a tais relag¢des’. O que importa ¢ constatar que esse mesmo trago — a
presenca tao particularizada de elementos de politico-ideologicos — articula-se
a aspectos ¢tico-estéticos mais gerais ¢ profundos desse livro, os quais dificil-
mente deixariam de se refletir, de alguma forma, em uma leitura recriadora (ou,
mais propriamente, transcriadora). Assim, se ¢ fundamental nos ocuparmos
dos nos estetico-ideologicos do texto de Cora Coralina, ¢ justamente naquilo
que revelam ou se alcam para além desses nos — desatando-os ou nio — que nos
interessa sondar as dialéticas acionadas por uma leitura-recria¢io visual de Os
Meninos Verdes, mais especificamente a da 1* edi¢do do livro, de 1986, com
concepgio visual e narrativa dos cartunistas Jos¢ Roberto Maia e Haroldo Gepp
¢ realizacio coletiva do Estidio Gepp ¢ Maia.

O interesse por esse exercicio critico 1iga—se, para além das questoes pro-
priamente esteticas, a dois dados fundamentais. Primeiro, a situag¢io historica
igualmente relevante em que também o trabalho ilustrativo foi realizado, para
a edi¢do publicada no ano seguinte a0 da morte da escritora; situacio esta que
¢ a do delicado e instavel momento em que uma ultrapassagem — de forma
alguma, ainda, uma superacao — daquele longo periodo historico comega a se
concretizar, com o passo decisivo em dire¢io a uma democracia formal efetiva
que foi a posse de um civil — embora eleito por um Colegio Eleitoral, e ainda
assim como vice-presidente’ — na Presidéncia da Republica. No entanto, ha
também a situa¢io autoral: nao a complexa e interessante questdo da criagio
coletiva, que deixamos de lado, mas a dos campos significacionais que circundam
¢ emanam do trabalho — de fato, fortemente autoral — de Gepp e Maia, inclu-
sive no que transitam, como o fazem frequentemente, pelas significacdes poli-
ticas: trata-se, afinal, de uma dupla de cartunistas, o que por si sO jé lhes inves-
te de uma propensio — embora raramente tornada uma acidez — critica; mas
que também os investe, certamente, de um tipo de sensibilidade expressiva que
lhes permitiu criar um campo empatico-significacional em comum, o lugar de
um encontro ¢tico, estetico ¢ afetivo, com um produto em certa medida recu-
sado®. Um lugar, enfim, no qual duas dignidades artisticas — a de um traco 14-
dico-expressivo ¢ a de uma prosa poético-coloquial — podem se tocar, pairando
nio acima, mas entre as demandas todas, publicas ¢ privadas, profundamente
emocionais e renitentemente ideologicas, que nos movem, prendem e libertam.
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3 Nem as ja referidas nem as que se
estabeleceram depois, nos Ultimos anos
de vida da poetisa, quando uma série
de prémios e homenagens de organis-
mos oficiais, universidades etc. culmina,
em 1984, no recebimento, pelas maos
do presidente Figueiredo, da Comenda
da Ordem do Mérito do Trabalho. A
despeito dessa curiosa e persistente
relacdo da escritora com figuras e ins-
tancias do poder oficial, a obra de
Coralina possui, sem duvida alguma,
questionamentos e retratos sociais de
grande valor; além disso, o tom hege-
monico de sua discursividade - um
dado bastante objetivo em sua poesia
- ¢ sobretudo o de um reformismo, em
geral propositivo, mas por vezes critico.
Ainda assim, é preciso sublinhar que
essa obra também comporta nao sé
fortes elementos tradicionalistas - es-
tes, ligados a todo um complexo ideo-
l6égico que inclui concepcodes do ho-
mem rural e suas relacdes com o traba-
lho, a natureza etc. (a que se soma uma
cultura literaria impregnada de elemen-
tos miticos, folcloricos, arquetipicos
etc.) - como socialmente conformistas.



2 VERDES, VERDES, VERDES
Faca-se jus, antes de mais nada, ao que nos permite chamar Os Meninos Verdes
uma pequena, ainda que estranha, joia literaria. Em que a historia realmente
estranha dos serezinhos nascidos de plantas misteriosas que terminam sob o
beneficio e a tutela do Presidente da Republica e a vigilancia de auditores e
visores, enfermeira, nutricionista, pedagogos, psicélogos e antropélogos, em
que um enredo desses, de sentidos tao evidentemente institucionais — ¢ cienti-
ficistas, antropocéntricos ete. — faz jus ao talento e a sensibilidade poctica da
autora das evocagdes tdo vivas e luminosas dos Poemas dos becos de Goias?
Em primeiro lugar, evidentemente, na qualidade do texto, de registro for-
temente oralizado ¢ uma fluidez que lhe conferem um sensivel efeito de natu-
ralidade e de intimidade. E também, sem duvida, no encanto simples, pouco
original, mas por isso mesmo tdo facilmente comunicavel — um pouco como
uma historia nova que reconforta por ja ser, de alguma forma, conhecida —, o
encanto, diziamos, da apari¢do ainda no titulo, afinal tao bela em sua condicio
¢ delicadeza. Nesse sentido, o climax do texto ¢ sem duvida a narrag¢io-descri-
cao da primeira visao que a narradora em primeira pessoa, e que ﬁgura a prépria
autora, tem das “coisinhas” que brotaram “daquelas tais plantas estranhas”, de-
pois de um pequeno clima de mistério criado em torno destas:
Na primeira olhada nio pude distinguir o que seria — parecia bicho,
filhote de passarinho, qualquer coisa que tivesse caido por ali (...).
Abaixei-me e examinei melhor. Eram seres vivos — com todas as
formas de crianca em miniatura — agachadinhos, molhadinhos,
sujinhos de terra. Tomei um nas mios e senti que era gelatinoso,
com movimento muito vivo, querendo escapar da minha mio, nio
gostando que o estivesse segurando. (CORALINA, 1986, p. 5)

Um climax precoce, logo a segunda das onze paginas da narrativa, e que faz ansiar
por um outro, no qual a beleza ¢ a singeleza do surgimento extraordinario seja
recuperada em outro nivel. Dificilmente, porém, esse segundo climax pode ser
reconhecido em algum momento, a nio ser que o vejamos no fecho da historia;
fecho este pelo menos tio retdrico quanto poctico, além de marcado por uma es-
trategia retorico-enunciativa de manipulagio temporal na qual a narradora opera
uma sutil suspensio da narrativa ja realizada, como se ela nio o fosse, em prol de
uma hipotetica (e diferente, ou maior) narrativa futura, a ser realizada quando ela,
narradora consentidamente censurada, for enfim liberada de seu segredo:

Posso adiantar que sera uma estoria maravilhosa de verde esperanca

no amanhecer do Novo Milénio, que vamos denominar “Milénio da
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Vide esses versos de “Trés deveres a
cumprir’, poema que pode ser lido
como um clamor pela Reforma Agréria,
mas cujo cerne (e élan) narrativo cons-
titui uma anedota pouco elogiosa e
algo elitista sobre camponeses pobres
(a tal ponto que quando surge a reivin-
dicacao pelas condicoes de fixacdo do
homem no campo para que a unidade
de sua vida nao se destrua, € a unidade
do poema que temos dificuldade de
perceber): “A vida tem a melhor expres-
sdo no trabalho constante / nem sem-
pre remunerado, mas que seja conti-
nuo” (CORALINA, 1984, p. 70).

4 Conforme nos esclareceu Haroldo
Gepp em conversa telefénica, as esque-
tes foram previamente desenhadas pela
dupla e posteriormente recriadas - em
plastinina, material com efeito seme-
lhante ao de massas de modelar - pela
Equipe de Arte do estudio, devidamen-
te listada no volume: Denise Hiss, Ge-
raldo de Souza Jr., Moema Gepp, Neuza
de Souza, Soeli Fereira, Mikio (fotogra-
fia) e Mikas (assessoria de criacao).



Paz Universal”. A terra estard verde, renovada na forca contagiante
do trabalho e semeada até os confins de Meninos Verdes. Serio eles
mensageiros de béngios e aleluias, paiodis acalculados, tulhas derra-
mando na festa alegre das colheitas (CORALINA, 1986, p. 15).

Note-se, porém, que a delicadeza da dicgio do primeiro trecho nio ¢é tanta que
descarte o espirito analitico, a inegavel objetividade sensorial e descritiva, em-
bora menos cientifica que pratico-empirica. A palavra-chave para o tom po¢-
tico-narrativo de Os Meninos Verdes ¢ menos delicadeza que coloquialidade,
¢ de um coloquial afeito a variados efeitos ¢ sentidos de intimidade ¢ familia-
ridade, da qual nao destoam gestos micro-repressores como esse, de tomar os
pequenos seres nas mios e testar, contra a vontade deles, sua consisténcia; um
gesto que tem tanto de zeloso e protetor quanto assinala, na propria construcio
discursiva, sua potencia repressiva (“querendo escapar da minha mao, nio gos-
tando que o estivesse segurando”). Nada disso, evidentemente, vexa o tom re-
torico-populista do fecho: pelo contririo, prepara-lhe o caminho.

O que ha de mais estranho em Os Meninos Verdes, porém, nio esta tio
relacionado a uma retorica declamatoria quanto a politica de afetos interna,
ou seja, a regulagem dos afetos implicados nas relagdes que se realiza nos tratos
discursivos. Nio ¢ dificil localizar dois extremos nessa regulagem. Em um deles
estao as relag()es domésticas, das quais participam tdo somente a vizinha de D.
Cora, que se torna a guardia de seu segredo, ¢ principalmente o jardineiro “Seu”
Vicente, que por algum mMOtivo NAo se presta a cumprir esse encargo atribuido
a vizinha, nio obstante tenha sido ele, “homem fundamentalmente da terra”(-
CORALINA, 1986, p. 4), quem encontrou as plantinhas e viu pela primeira vez
os serezinhos que nasceram delas.

E se aquela Caracterizagio e essa situagio contém, sem dﬁvida, um tipo de
homenagem ou deferéncia, nio impedem que seja ele, “Seu” Vicente, quem,
crescentemente importunado pelos serezinhos — dos quais, afinal, ¢ o ser hu-
mano mais préximo na Casa Velha da Ponte —, cometa o disparate de sugerir
que se livrem deles, o que permite a narradora lhe imprimir uma licao de moral
que ¢ também a principal moral da historia: “Velho, nio fale isso pela segunda
vez. E um crime. Os Meninos Verdes vieram para mim. Tenho de resolver esse
problema” (CORALINA, 1986, p. 10).

[sso ajuda a entender a insuficiéncia de “Seu” Vicente como pessoa com a
qual se divide um segredo aflitivo: insuficiéncia de sensibilidade — nao obstan-
te a propria narradora se refira aos seres como um problema — e, por essa via,
quica de género®; mas também, certamente, de classe, pelo menos no sentido
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5 Como se sabe, o presidente eleito,
Tancredo Neves, ndo chegou a ser
empossado, sucumbindo a um quadro
infeccioso em 21 de abril de 1985.
Curiosamente, poucos dias antes - no
dia 10 do mesmo abril - falecera Cora
Coralina, em decorréncia da idade
avancada.

6 Em edicdes mais recentes do livro, o
trabalho de Gepp e Maia foi substituido
pelas ilustracoes de Claudia Scatamac-
chia, bem mais coladas ao texto. Por
outro lado, justamente este sofreu,
nessas edicdes, um processo de adap-
tacdo que mereceria estudo a parte.
Nessa reescritura € evidente a busca de
arredondar formal e estilisticamente o
texto de Coralina, ndo s6 atenuando a
oralidade como, por exemplo, iniciando
o enredo com a fala de supostos netos
de D. Cora - ou seja, de narratarios
intradiegéticos -, que ddo sentido mais
explicito ao inicio a fala inicial da narra-
dora (“Entdo vocés querem saber...”),
além de criar a oportuna figura de uma
vovo. Outras operacdes visam atenuar
0 excesso de elementos burocraticos



de que determinada pelos processos de selecio e tipificagio social. Nao nos
parece necessario inquirir sobre a concordancia ou nao da narradora (e da es-
critora) com esses processos, mas ¢ dificil negar que a diferenca de classe, ou
melhor, a relagéo de poder at implicada, ¢ uma determinagﬁo direta no trata-
mento dispensado a “Seu” Vicente, invariavelmente invocado como “Velho” por
D. Cora — mas apenas a personagem-patroa, nio a narradora, porque no discur-
so reservado ao leitor mantém-se a elegincia do “Seu”. E claro que nio se trata
de mero desprezo: € N0 apenas porque um tipo de digniﬁcagﬁo participa do
tratamento, ja que ele se avizinha de outro, bem mais afetuoso (o de “meu velho”),
afinal ¢ realmente de politicas afetivas que se trata aqui; mas tambeém porque
nessa cumplicidade implicita que nio deixa de ser superioridade, a propria
narradora-personagem reforga sua dignidade temporal — a dona, afinal, da Casa
Velha da Ponte —, e com ela sua autoridade narracional e ético—judicativa.

Ainda assim, beira o grotesco o contraste desse tratamento com as es-
tratégias retoricas, por vezes mas nem sempre sutis, que introduzem as rela-
¢oes no outro extremo, ou seja, o das sucessivas autoridades que D. Cora
procura, numa escala de poder sempre ascendente, a fim de lhes confiar a
guarda dos Meninos Verdes. Antes disso, ainda no periodo embrionario dos
meninos, a narradora conta que as plantas das quais eles nasceriam “Nio eram
conhecidas de ninguém. At¢ mesmo do Secretario de Agricultura que apare-
ceu em nossa casa para uma visita”. Sem noticia dos galhinhos que o Secreta-
rio levara para mostrar aos colegas, ela finaliza: “Nio tive mais entendimento
com ele. Eu em Goias, ele em Goiania, cada um no seu setor, nas suas ocupa-
coes ¢ preocupagdes” (CORALINA, 1986, p. 4-5).

Nessa dialética de deferéncia e autodeferéncia, que culmina na reivindi-
ca¢do espécie de paridade objetiva dos “setores”, a primeira ¢ condi¢do neces-
saria a segunda, e tanto quanto elas, a sutileza do jogo, ainda assim bastante
evidente na duvidosa descontragﬁo com que se noticia a visita ilustre. Mais
adiante ha o episodio do apelo a0 Governador, que se da por sugestio da vizi-
nha: “Por que a senhora nio escreve ao Governador do Estado? E um homem
de visdo, poderia tomar conta do caso”. A boa senhora segue o conselho, mas
sem resultados: “A resposta nio veio. Soube mais tarde, por amigo da Casa
Civil, que o Governador leu a carta nio dando muita importancia, pensando
fosse uma estorinha para seus filhos” (CORALINA, 1986, p. 9-10). Veé-se que a
situacio ¢ semelhante: como no outro caso, a a¢io ¢ inocua, mas serve as relacdes.
Como o “amigo da Casa Civil”, as criancas — as tnicas referidas na historia,
além dos seres verdes — sio, de certa forma, mediadoras na relacao com a au-
toridade; e ¢ por meio delas que se estabelece a base necessaria — ou seja, mini-
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- tal como, mais do que propriamente
politicos, eles devem figurar agora, com
0 aumento da distancia histoérica -, por
exemplo excluindo a primeira das figu-
ras oficiais com que logo nos deparare-
mos.

7 Vale a pena esmiucar um pouco 0s
sentidos dessa operacdo metarretérica:
a narradora se apresenta como impedi-
da de contar uma histéria que, nao
obstante, conta; e quando volta a abor-
dar esse suposto impedimento, prome-
te ou anuncia uma outra histéria, ou
melhor, uma histéria mais ampla, ainda
nao acontecida, que a rigor suplementa
a ja contada, explicitando e, digamos,
colhendo os frutos de sua metéafora
politico-agraria. Assim, o impedimento,
mesmo burlado, é dignificado com as
ideologias da necessidade, da espera,
do cultivo, do desenvolvimento natural
etc. Antes disso, alias, ele é desejado,
ou melhor, tomado como uma honra:
“Houve um pedido muito sério, que eu
tomei muito em conta, que eu tomei
muito em conta, para retardar ao méxi-
mo a divulgacédo até que o problema



mamente clevada — para a aproximagio, a saber, a arte literaria (ou de conta-
dora de historias).

E ¢ também da boa vizinha — mais uma vez se prestando a lembrar, louvar
e/ou estabelecer essas relacoes ligeiramente vexatorias — que advem a sugestio
seguinte: “Converse coma mulher do Presidente da Republica. E criatura mui-
to humana, ]21 esteve aqui na cidade, conhece a senhora”. A sim, depois de
“cartear” com a “Primeira Dama da Nacio” e enviar-lhe “fotos muito nitidas”,
os meninos sio recolhidos, a salvo da “curiosidade publica” e sob a devida as-
sisténcia medica, ao “Palacio Presidencial”, ou melhor, a “uma casa especial para
eles, com auditores e visores”, e em seguida declarando-os “pupilos da Nagio,
dando-lhes um estado, uma seguranca” (CORALINA, 1986, p. 11-12).

Forma-se também uma “equipe de estudos” encarregada nutrir, educar e
estudar os serezinhos: nutricionista, pedagogos, psicologos e antropologos,
além das “professoras mais baixinhas para conviverem com os Meninos Verdes,
dentro da casinha deles, no sentido de assimilarem atitudes mais humanas”.
Mas diga-se em beneficio desse pequeno Big Brother pedagogico que ¢, de fato,
a fins cientificos que ele se presta; tanto que a proposta de se construir a ci-
dade dos Meninos Verdes, um Polo de Turismo mais interessante que a Dis-
neylandia”, ¢ devidamente rejeitada, com o que se assinala a exclusio da bana-
lidade ¢ do oportunismo comercial — mas tambem da infancia — da relagoes
humanas dos pequenos seres, afinal tornados “patrimonio universal da Ciéncia”
(CORALINA, 1986, p. 13).

A tltima noticia que temos deles ¢ a de que “Estdo crescendo devagarinho,
dao sinais de inteligéncia e vivacidade assimilando seus diferentes” (CORALINA,
1986, p. 15). Os diferentes, nesse caso, somos nos, humanos e civilizados, cujos
habitos os seres verdes precisam assimilar. Mas ja em outro momento um des-
ses seres havia dado mostras dessa capacidade, e também, alias, de nio pequena
vivacidade. Os meninos cresciam e se espalhavam pela casa:

Um dia, eu, mexendo com os tachos, e um deles comegou a subir
pela minha perna, pela minha roupa e quando vi estava no meu
pescoco, olhando dentro do tacho. Ai, eu passei uma dedada de
acucar pela boquinha dele. Gostou. Que danado. Senti que estava
assimilando. (CORALINA, 1986, p. 9)

E como se assimilar — a capacidade de conhecer e se adaptar, para nao dizer
deixar-se dominar — fosse simultaneamente o prémio ¢ a puni¢io pela pequena
travessura, a qual alids se seguem os esforcos de D. Cora para dar um destino
aos pequenos. Nessa configuracio tdo verticalizada das relagdes, nio estranha
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tenha sua evolucdo normal, natural”
(CORALINA, 1986, p. 4). Contraste-se
tudo isso com a realidade de um pais
governado por um regime de forca - e
a presenca de um de seus agentes
fundamentais sem duvida permite isso
- e nao é dificil ver ai, quando menos
num inconsciente, uma determinada
avaliacdo desse contexto, ou melhor,
uma determinada atribuicdo metaforica
de sentido a ele. O verde dos meninos,
nesse caso, seria o das frutas imaturas,
ou seja da democracia a espera do
amadurecimento da Nag&o. Enfim, no
extremo, a ideologia da protecao e da
promessa como pagas pela repressao
- um populismo ou messianismo de
direita.

8 E no “feminismo” de Coralina que nos
parecem residir as pulsdes mais liberta-
rias de sua escrita, refletindo-se, em Os
Meninos Verdes, no papel fundamental
exercido pelas mulheres - ainda que
fundamentalmente como intermedidrias
- e mesmo, talvez, na presenca, alids
maioritaria, de figuras femininas entre os
seres verdes, o que destoa de muitas



a caracterizacio absolutamente genérica, alheia a qualquer singularizacio, dos

meninos — e meninas, jz’t que a Unica diferenga aludida ¢ a de género sexual:
Um grupo tinha a cabecinha chata e o cabelinho verde — como
cabelo de milho - rodeando a cabeca, pendendo para baixo. O ou-
tro grupo tinha a cabe¢a pontuda, cabelo em ponta, tendendo para
cima. Os sinais sexuais um tanto quanto indefinidos, um pouco
embrionarios, mas notava-se a diferenca entre um grupo e outro.
(CORALINA, 1986, p. 6)

Do proprio autor da travessura na cozinha nio temos qualquer caracterizagio
especifica, e sequer sabemos se ¢ menino ou menina. Mas a tendéncia a gene-
raliza¢io — sem inten¢io de trocadilho - incide principalmente sobre o detalhe
fundamental, e tdo ludico quanto simbolico, da cor dos pequenos, os quais tém
“a cabeca verde, olhos verdes, boquinha verde, dentinhos de ponta verde, orelha
verde e o cabelinho verde. (...) Na barriguinha 1isa, 0o umbigo era apenas uma
manchinha verde mais escura” (CORALINA, 1986, p. 6)°. Nio bastasse, fazem em
pedacos as quatro roupinhas rosas e as trés azuis costuradas pela vizinha, e logo
recusam a mucilagem de maisena preparada pela narradora. Quem soluciona o
problema ¢ o Dr. Passos, irmao da vizinha e “médico conceituado™ “Numa
orientacao medica inteligente, disse: eles sao verdes. Tudo ¢ verde neles. Estao
rejeitando alimento... vamos colorir de verde a mucilagem e vamos vesti-los de
verde” (CORALINA, 1986, p. 8).

Estes sdo, sem duvida, momentos em que a marca ideologica e a intencio
estetico-empatica se casam com certa harmonia, mesmo porque tanto verde
constitui, muito evidentemente, um elogio metaférico do natural (embora mais
especificamente um natural-agrario), e nao de quaisquer uniformes de caserna,
como apenas uma interpretacio abusiva poderia supor. Ainda assim, a unifor-
mizagao naturalizante nao deixa de indiciar o sacrificio, aos fins metaforicos,
de dimensdes da experiencia-base da invengio ficcional — ainda que de fundo
mitico ou folclorico, mas tampouco o mito e o folclore escapam desses proces-
sos —, naturalmente a da propria infancia; alem disso, ela ndo se da sem ruido
no que tange ao espago fenomenologico almejado, quando menos, pela edigio
do texto, ou seja, aquele que se constitui no ato da recepgiao infantil. E certa-
mente este ¢ um conhecimento que nao escapa a experiéncia prética: antes de
psicologos e pedagogos, qualquer pai ou mie conhece o fascinio das criancas
pelas cores, sejam quais forem as suas.

Em sua condi¢do de pequena coletividade an6nima, os meninos verdes
contrastam bastante com as figuras publicas, tdo particularizadas em suas fun-
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historias antigas e modernas com pe-
quenos seres ou entidades da floresta
(para nos atermos a duas que voltare-
mos a mencionar mais adiante, lembre-
-se 0s Sete Andes, em cuja casa Branca
de Neve é um corpo estranhissimo, e os
igualmente solteiros Smurfs, em cuja
aldeia ha apenas uma Smurfete, ainda
assim criada pelo inimigo Gargamel).

9 Os meninos ficam, mais exatamente,
“na parte do Palécio reservada a sua
familia” (CORALINA, 1986, p. 11), ou
seja, do Presidente. O detalhe nio é
insignificante, pois explicita a insistente
mistura do publico com o privado.

10 Pesquero Ramén (2009, p. 176)
argumenta que essa imagem visa subli-
nhar a “brasilidade” dos meninos, mas
nesse caso é a propria nocao de brasili-
dade que seria reduzida ao esteredtipo
da natureza.
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coes que chegam a dispensar a nomeagio explicita: bastariam algumas informa-
coes biograficas para identifica-las. Mas nio ¢ preciso ir tdo longe. Basta cons-
tatar que 0 anonimato, nesse caso, as institui como eminéncias: o Secretario da
Agricultura, o Governador do Estado, a Primeira Dama da Nacio, o Presiden-
te da Republica... De sua parte, os meninos alinham com outra coletividade,
como eles andnima e potencialmente incomoda: a da populacio local, da qual
¢ necessario ocultar o fato extraordinario: “A cidade de Goias baixaria pra essa
ruae ninguém aguentaria a visitacio e a pergunmgéo” (CORALINA, 1986, p- 6).

E ¢ sob esse prisma que a historia dos pequenos seres como metafora do
destino da Na¢do — e, mais ainda, de uma ansiada Paz Universal - revela tanto
anecessidade quanto a dimensao profundamente retorico-ideologica da propria
constru¢io metaforica: pois apenas sob a condi¢do da inocéncia, do siléncio e
da disposi¢ao para a assimila¢io ¢ que uma coletividade desordenada, imatura,
mas sempre promissora, pode habitar, e ainda assim provisoriamente — até¢ que
se evidencie como um problema e Obrigue a ape]ar para as autoridades — | a
Casa Velha da Ponte. Uma coletividade que quando exige algo — que a roupa e
a mucilagem tenham uma cor e nenhuma outra —, ¢ algo que serve como uma
luva (ou uma colher) a propria metafora.

3 HERANCAS E (RE)]MODELAGENS

Se toda leitura ¢, no instante em que se inicia, uma sele¢io de herancas — para
nos valermos de um legado fundamental de Jacques Derrida (1994)—, no caso de
um leitor-recriador como um ilustrador de livros para criangas, a esse processo,
tornado necessariamente (mas ndo apenas) consciente, deve somar-se ainda a
escolha daquilo que se legara, inclusive a partir das herancas outras, recebidas,
filtradas, processadas e em processo; em suma, daquilo que se somara ao peque-
no tesouro de sensibilidade que sempre se pretende um texto dirigido para
criangas — ou, quando menos, que se aproxima de seu universo afetivo. E na
confluéncia e diversidade de herangas que af se instaura, maiores ou menores
atritos sio inevitaveis.

Mas a politica ¢tico-estetica — consciente ou nao — de Gepp e Maia na
concepgio artistica da primeira edi¢io de Os Meninos Verdes passa longe do
confronto com o texto de Cora Coralina, nao obstante tudo o que nele — sobre-
tudo suas solu¢des tdo explicitamente institucionalistas — destoa do tom geral
do trabalho dos cartunistas. Pelo contrario, as ilustracdes do pequeno volume
— realizadas em plena finalizacio do processo de abertura — contém diversos
clementos facilmente identificaveis como pequenas reveréncias a Coralina, in-
clusive intensificando uma dimensdo metalinguistica apenas esbocada nele.
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No entanto, a deferéncia ndo implica, propriamente, fidelidade. E isso a
tal ponto que chegamos a nos perguntar se nio seriam outros pequenos seres,
esses que nos sio apresentados — na capa e, a seguir, em uma folha de rosto sem
texto — a0 lado de um retrato da poetisa e ao abrigo de uma luminaria que em
tudo parece emanar o afeto, a serenidade ¢ a sensibilidade estampadas nesse
mesmo retrato, mas cujas cores — vermelho, verde e tons de amarelo — convivem
com as outras — azul, vermelho, laranja, rosa — que, a despeito do que sabemos
do texto, enfraldam os meninos e as meninas, dos quais, por sua vez, somente

agora conhecemos algumas expressoes” (Cena 1).

Figura 1. Cena 1 — capaep.1
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11 Por questbes de formatacdo, algu-
mas ilustragdes (em cores no original)
sofreram pequenos recortes.



E interessante acompanhar, inclusive visualmente, os passos de algumas — quan-
do menos, das mais expressivas — dessas figuras, em geral facilmente identifica-
veis pelos rostos inalteraveis e a cor das fraldas. A comecar pela primeira, a es-
querda, uma das quatro em cujos tragos, se eles equivalerem as descricoes do
texto, ¢ possfvel identificar uma personagem feminina, e que, com ar piedoso e
professoral, parece mostrar e dissertar sobre a foto da poetisa para outra meni-
na (que nio levaremos em conta™). E, no outro extremo — pictérico e psicolégi—
co —, essas duas outras figuras: a de olhar ingénuo, que, sentada sobre um livro,
porta os oculos — supde-se — da dona da casa, ¢, finalmente, esse menino mais a
frente, de expressio ferina, quase feroz, e pouco integrado ao conjunto, a bem
da verdade como que iniciando uma fuga. Figuras estas de fei¢des tdo arqueti-
picas (apesar do género sexual das duas primeiras), e que, em historias do géne-
ro, antigas ou modernas, plasmam os tipos do Mestre, o Ingenuo (ou Tolo) e o
Zangado (ou Ranzinza, em lembranca de um dos varios “filhos” do Papai Smurf),
a primeira, provavelmente, construida num paralelo ou espelhamento com sua,
digamos, idealizadora.

E ¢, de fato, 0 Zangado (a0 lado de um outro, que poderiamos chamar He-
donista) quem parece, na Cena 2, liderar a saida de sobre o mobiliario, ainda
lancando seu olhar de esguelha e pouco simpatico aos que se atrasam — entre eles,
na cadeira, a Ingénua —, enquanto a Mestra se detém, deslumbrada, a admirar e,
quem sabe, dissertar sobre as plantas que se espalham pelo chio; assim como
mantera a pose explicativa na Cena 3 (a terceira da direita para a esquerda), como
que orientando a armacio da vela do barquinho; pose esta reforcada na Cena 4, a
mais metalitaria, que parece apresentar, agora ao leitor, o livro no qual 0S outros
ligam uma tomada. E talvez nio seja por acaso que exatamente aqui o Zangado se
sinta mais a vontade — mais do que na cena anterior, a dos brinquedos, que apenas
observa a menina que brinca sobre o carrinho —, justamente ele efetivando o ges-
to levemente surreal; o que pode ser lido, afinal, como um elogio do livro como
artefato de contestagio.

Bem se vé que ¢, de fato, de uma outra narrativa, com outros sentidos em
jogo, que se trata aqui: a historia visual, nao contada na historia escrita de
Coralina, de um passeio dos Meninos Verdes pela — supde-se — Casa Velha da
Ponte. Num caso relativamente raro em livros para criangas, a correspondéncia
entre as figuras e o texto ¢ minima, reduzindo-se, 0 mais das vezes, ao aspecto
geral dos “protagonistas” (que apenas na historia visual merecem, efetivamente,
esse nome). A unica exce¢do um pouco mais palpavel ¢ a da quinta cena, na
qual os meninos brincam com utensilios domésticos, ilustrando um longo tre-
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12 Note-se, entretanto, que essa meni-
na - que designamos assim pelo arre-
dondado da cabeca e porque os trés
“meninos” sdo facilmente identificaveis
-, ao contrario das outras (e da descri-
cdo do texto) possui o cabelinho apon-
tando para cima, e ndo para baixo; mas
é dificil, apesar da tentacao, atribuir
alguma intencionalidade a essa ambi-
guizacao da “personagem”.
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Figura 2. Cena2—p.2¢3

Figura3. Cena3-p.4¢e5
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Figura 4. Cena g4 —p.6e7

cho que inclui, quase ao final, o episédio do tacho. Fora isso, seria possfvel
tracar alguns outros paralelos, mas eles seriam fortemente dessimetricos.

De um modo geral, o texto de Coralina ¢ bastante depurado de seus ele-
mentos ideologicos nesse passeio “inedito” dos meninos. Nao obstante, ¢ sempre
licito supor que alguns rastros deles tenham permanecido. Afinal, nao ¢ impu-
nemente que se internaliza, ou quando menos se sugere a internalizacao da
propria figura autoral a diegese da “historia”; ¢ ¢ mesmo significativo que, na
comparag¢io com o que se narra e sugere no texto de Cora, o comportamento
geral dos meninos verdes de Gepp, Maia e equipe seja, a0 menos inicialmente,
um tanto timido. Vide, por exemplo, na propria Cena 5, o trato bastante come-
dido com os utensilios, e a seguir, na Cena 6, com os calcados espalhados pelo
chio; ha mesmo, at, a sutil ambiguidade de uma diversao coletiva — mais uma
vez capitaneada pela Mestra — que ¢ também a possibilidade de uma colabora-
¢d0 com a dona da casa, ]i que duas ﬁguras portam materiais de 1impeza de
sapatos. Nada, enfim, muito distante do comportamento de meninos modelos.
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Figura 5. Cena5—p.8¢c9

Figura 6. Cena 6 —p. 10 ¢ 11

Esses calcados, alias, abrem outra possibilidade associativa: sendo em sua maior
parte masculinos, e a imagem ilustrando o trecho em que os meninos sao leva-
dos para o Palacio do Planalto, podemos cogitar se nao pertenceriam ao proprio
Presidente. Por outro lado, nio deixam de ser pequenos indices de liberdade a
presenca de dois tenis (um preto, semioculto, e um vermelho) e mesmo alguns
calcados (sobretudo o tltimo a direita) um tanto estropiados.
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Seja como for, podemos dizer que os elementos microrrepressivos — ou
melhor, a ideologia protetora-repressora — sdo internalizados na composi¢io
pictorica: a repressido — quando menos, a modelagem comportamental — se da
na propria construgio das cenas, ou seja, nos gestos dos meninos, e nio nos atos
de personagens humanos. Em contrapartida, ¢ desses gestos que nasce, na histo-
ria visual, algo que se assemelha, muito claramente, a uma pequena fuga. Ou
pode ser apenas a manifesta¢io de uma liberdade suprema que, afinal, resolve
emergir: essa capacidade, esse dom inesperado, de construir — ou melhor, pla-
nejar (0 que ndo ¢ ela, a Mestra, quem realiza) e executar, com as proprias mios,
¢ assim, tdo tranquilamente, algo de forma ¢ tecnologia tio simples e singelas
que nos parece, finalmente, uma fantasia infantil —, o dom de criar, diztamos,
os meios de um voo mégico.

Figura7. Cena7 —p.12¢ 13
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Figura 8. Cena 8 — p. 14 ¢ 15

A Unica fantasia desse tipo, talvez, que se acrescenta a fundamental do enredo-
-base das duas historias, ou seja, a da existéncia—aparigio dos pequenos seres,
/ \ . .. « (1) “ A
¢, ¢ claro, a da cidade que competiria com o “mundo da fantasia” por “excelén-
cia” (e reforce-se as aspas) que ¢ a Disneylandia; mas a primeira também cor-
responde a outras pulsdes “miticas” que nio as da infincia, a saber, as de um
retorno a infancia, enquanto da segunda nio ¢ preciso dizer nada. No texto de
Coralina, o episodio que exala um espirito infantil de forma mais cristalina ¢,

! . . - . . . /
sem duvida, o dos tachos, mas, de fei¢io bem mais prosaica e realista — alem
de, como vimos, sutilmente dominatoria — ele esta 1onge de ter a conﬁguragﬁo

!/ . . /. .
magica do fecho da historia visual.

Trata-se, portanto, de um dado estrutural, ¢ at¢ bem evidente ¢ algo for-
tuito — mas nem por isso menos significativo: o fecho da “narrativa” de Gepp,
Maia e equipe cria um efeito de climax ¢ um sentido de beleza e liberdade que
o texto de Coralina nio obtem; na verdade, nao quer obter, pois prefere a ge-
neralidade de uma destinagio dltima e messidnica — um porvir no qual os
meninos sao pouco mais do que meros instrumentos. O que talvez reforce a
hipStese de que estamos diante de um texto para adultos, mas nem por isso
reduz a estranheza da implacavel subsun¢io do universo infantil nos anseios,
institui¢oes e expectativas do mundo adulto.
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Nio se trata, portanto, de eleger a construcio do climax como critério
qualitativo: a qualidade de uma narra¢io depende de outras coisas alem da
felicidade ou infelicidade de seu fecho ou de seus efeitos e sentidos tltimos; e
talvez pOssamos argumentar quanto a relativa pobreza das situacoes e inclusive
da realizac¢io técnica do trabalho de ilustragio. De nossa parte, parece-nos que
o fato de os rostos dos bonecos nio terem sido remodelados empobreceu con-
sideravelmente a realiza¢io do trabalho, embora isso tenha permitido ¢/ou
exigido um esfor¢o adicional, com alguns bons resultados, no trabalho de ilu-
minacio ¢ fotografia, com a disposi¢io dos bonecos ete., mas, em todo caso,
decerto que insuficiente para fazer jus, em termos formais, a fluidez ¢ ao rela-
tivo barroquismo da prosa de Cora Coralina.

Todavia ndo adentraremos nessa questdo, at¢ porque as téenicas utilizadas
certamente possuem estrategias de efeito e de sentido das quais nao temos
nenhum conhecimento. O que importa sublinhar ¢ o desvio ou a reformulagio
da proposta ¢tico-estética, que no entanto se da numa dialética — e uma poli-
tica — bastante sinuosa com os efeitos, sentidos e sentimentos que o “original”
emana ou quer emanar. A completa esquiva de qualquer ideologia nacionalista
¢ messianica, a inversao do sentido verticalmente protetor na auséncia de qual-
quer dessas instancias protetoras, restando apenas a presenca-auséncia da pri-
meira ¢, em certo sentido, mais importante dessas instancias — naturalmente a
narradora e dona da casa que vemos na foto —, mas tamb¢m a sugestao de uma
internalizacdo desse lugar-sentimento na personagem que identificamos como
a Mestra, sdo dados fundamentais nessa politica/dialética.

Em sua breve visita — a julgar pela posicao dos ponteiros do relogio, de
pouco mais de uma hora — a Casa Velha da Ponte (o que permite pensar na
narrativa visual como uma outra passagem pela casa de D. Cora, ou seja, como
uma visita de fato), os meninos verdes deixam pouco mais do que umas tantas
folhagens, umas frutas a menos e, sobretudo, algumas cores espalhadas: lapis,
tesouras, canetinhas e papéis coloridos — pois ¢ somente ai que 0 meninos se
permitem, realmente, a geracio de um pequeno caos; nada, porém, que ofen-
desse a uma mestra complacente, e menos ainda que deixasse de orgulha-la pela
exceléncia do resultado, ou seja, do aprendizado... Nio sio, afinal, habilidades
humanas que eles executam, e nio apenas a do recorte como a da liberdade?
Mas a liberdade, aqui, ndo exclui o afeto ¢ a gratidao, simbolizados nos ramos
verdes com que os meninos coroam o retrato da velha senhora. Ainda assim, ela
inclui a possibilidade de se apropriar de outras cores, suprimidas na constru¢io
simbolica da narrativa mas que nao deixaram de habitar sua diegese e seu ¢lan
afetivo, deixando-se entrever, por exemplo, na pequena sequéncia de coisas
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vivas que culmina nesse personagem fundamental, mas sutilmente posto de lado
que ¢ “Seu” Vicente: “Na Casa Velha da Ponte, sempre tivemos horta com ver-
duras, legumes, leguminosas e raizes. Também, pomar com arvores frutiferas
variadas e jardim com flores. La tem ‘Seu’ Vicente...” (CORALINA, 1986, p. 4).

Mas ¢ muito significativo que, na pequena jardinagem decorativa de Gepp,
Maia e equipe, as cores das asas recortadas pelos meninos nio reflitam, simples—
mente, as que os abrigam na primeira cena (e inauguram tambem a dltima), ou
s¢ja, as do abajur de D. Cora (que, na foto colorida, compde-se de vermelho,
verde e tons de amarelo), chegando mesmo a causar, pela textura ou luminosi-
dade fosca de papel-cartolina ¢ no alegre kitsch da combinagio — rosa, lilas e
amarelo —, certo estranhamento na delicada sobriedade da sala. Nio obstante,
a semelhanca do vermelho da luminaria com o rosa das asas ¢ o espelhamento
mutuo entre os amarelos e verdes (este, no caso da cena a direita, dos proprios
meninos) crie a necessaria correspondéncia e permita que, apesar das diferencas
— que sao também de luminosidade e textura, enfim, digamos, de natureza —,
tudo se harmonize. Eis um conhecido privilégio das artes abstratas (e os jogos
de contraste $40, em si Mesmos, processos de abstragéo): a possibilidade de que
elementos estranhos convivam sem conflito — sem, pelo menos, que nenhum
conflito precise vir a tona, que nenhum conflito se declare. Quica fosse assim
com outros conflitos: esses dos quais nos inteiramos quando deixamos de ser
criancgas (ou tratados como criangas), e que s3o os mesmos, naturalmente, dos
quais temos uma visdo fantasiosa quando criangas — mas as vezes, tambem, em
plena vida adulta. E sio estes, quase sempre, que dizem respeito a liberdade e
a0 destino de todos nos.

4 UMA OPINIAO (A GUISA DE CONCLUSAO)

Parece indispensavel, a essa altura, a decisdo de um gesto judicativo, ou pelo
menos — e de preferéncia — O gesto mais humilde de uma opinido cr{tico—pe—
dagdgica em torno da leitura contrastiva aqui intentada. E o que nos parece
possfvel e necessario dizer, a esse respeito, ¢ que, em nossa opinido, a historia
visual das primeiras edi¢coes de Os Meninos Verdes ¢ mais interessante como
instrumento pedagégico do que a historia escrita. Nao ¢ raro, alias, que tra-
balhos visuais superem, em termos qualitativos, os textos que ilustram, prin-
cipalmente em vista da politica de lucro facil que tem assolado o mercado de
livros populares para criancas (apesar, evidentemente, das boas realizacoes,
quase restritas, no entanto, as grandes editoras). Naturalmente, este nio ¢ o
caso de Os Meninos Verdes, sc ¢ que estamos mesmo diante de um texto es-
CTito para criangas.
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Em todo caso, aqui a fluidez ¢ a riqueza — enfim, a verdadeira exceléncia
—da narracao convivem incompative]mente com a estranheza da narrativa, a
tal ponto que inclusive seus melhores achados se deixam envolver por ela. Vide,
mais uma vez, o caso da pequena travessura enunciativa da narradora-persona-
gem que ¢ compartilhar seu segredo fingindo nao fazé-lo: como a brincadeira
empresta aos guardiées dos caminhos instituidos o beneficio — certamente
valioso num momento em que a corre¢io de tantos caminhos reais era bastan-
te duvidosa — de serem os guardioes desse segredo to grandioso que ¢, no fim
das contas, um belo futuro em gestacio. Nessa permuta da lei abusiva pela
magia do segredo — adulto ou infantil —, opera-se o sutil reencantamento de
um tempo autoritario.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

E bem verdade que a estranheza carrega duplicidades salutares. Aquilo que de-
nominamos uma politica de afetos, por exemplo, e que constatamos fortemente
marcada pelo status quo das relagdes — constituindo também, portanto, uma
poHtica de interesses —, ¢ também, de certa forma, a garantia pre’ttica (e, em cer-
to sentido, extremamente realista) de que o sentimento mais precioso que emer-
ge no texto, e que ¢, naturalmente, o afeto protetor pelos pequenos seres, sera
levado a bom termo. Certamente Pesquero Ramon (2009, p. 190) nio se engana
ao ver em Os Meninos Verdes um apelo maternal universal. Mas, em que pese a
amplitude dos sentimentos em jogo na historia, a configuracio de seu enredo
— ou seja, do rito narrativo — fica muito aquém dessa amplitude, a bem da ver-
dade a amesquinha.

Nio nos parece que essa opinido ¢tico-critica, que deve ter lembrado ao
leicor antigas polémicas, mereca ser tomada como um gesto censorio. Cada vez
mais, cristaliza-se a consciéncia de que a pedagogia ¢ uma busca sempre preca-
ria de um equilﬂorio muito frégil entre liberdade e responsabilidade, e sem
duvida que algo dessa consciéncia ja se insinua sob os esquemas metafisicos que
legitimaram a exclusio dos poetas da Repﬁblica e a critica de Homero como
manual pedagogico por Platido. Para que ela emergisse totalmente, seria preci-
so que o filosofo nao distinguisse tio peremptoriamente qualquer coisa, qualquer
sophia, do plano da doxa — que ¢, ja se viu, o plano em que queremos nos situar
neste momento.

Nio nos parece que um livro qualquer merega a fogueira do cura de La
Mancha — nem mesmo, talvez, a Lata de Lixo da Historia —, mas também nio
nos parece que qualquer escrito deva ser impingido a quem nio dispoe da li-
berdade de aceita-lo ou recusa-lo sem que se avalie a pertinéncia de se fazé-lo.
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E nos parece muito mais pertinente a leitura de Os Meninos Verdes em uma
aula de Historia ou de Politica — ou de Educacio e Politica — que de ensino
infantil. Aqui, conviria mais ofertar ao leitor/ouvinte a leitura/audicio dessas
imagens, que talvez f‘agam mais jus ao esp{rito profundo de Cora Coralina do
que as linhas que suas velhas maos tracaram e intitularam Os Meninos Verdes.
Pois quem melhor do que ela saberia contar a histdria de uma visita mitica,
uma bagunca gentil ¢ um magico voo livre — ou liberto — em uma velha casa da
cidade de Goias?

O duplo artefato artistico que ¢ a primeira edi¢io de Os Meninos Verdes
nio deixa de testemunhar a for¢a empatico-comunicativa da arte, a persisténcia
da esséncia mais profunda — e libertaria — da criagdo artistica ace quando ela
pretende ou se deixa aninhar em acalantos ideologicos. Para isso, no entanto, foi
preciso que quem leu fechasse os olhos, virasse as costas ou, quando menos, des-
se um salto sobre o que se escreveu para entio reescrevé-lo, em outra linguagem
e outro espirito. SO assim foi possivel que o trabalho de Gepp, Maia e equipe
fizesse justi¢a, ndo a esse texto, mas ao que de melhor nos lega Cora Coralina.

Por exemplo, nos versos de Todas as vidas, onde, ai sim, pequenos ou
grandes seres — a cabocla, a lavadeira, a cozinheira, a proletaria, a roceira ¢ a
mulher da vida - sdo acolhidos, mas nio tutelados, na integridade de suas de-
mandas intimas e sociais. E nao deixa de ser curioso que uma dessas figuras
femininas — ¢ justamente a mais envolta em cores: o rio vermelho, as roupas
certamente coloridas, a pedra anil - seja honrada com uma verde-coroacio,
semelhante a que os meninos legam ao retrato de sua protetora:

Vive dentro de mim

a lavadeira do Rio Vermelho,

seu cheiro gostoso

d'agua e sabio.

Rodilhada de pano.

Trouxa de roupa,

pedra de anil.

Sua coroa verde de sdo-cactano. (CORALINA, 2005, p. 31).

Conhecedores ou nao desses versos, o fato ¢ que, em sua sutil trai¢io ou recon-
tagem da historia d’'Os Meninos Verdes, Geep ¢ Maia conseguiram desentranhar
da ideologia protetora-repressora de D. Cora uma filosofia — superficial ou
profunda, mas decerto valiosa — na qual se conjugam a liberdade, o zelo, a gra-
tidao e a rebeldia.
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