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Resumo

Tendo em vista que um dos objetivos da
educagio basica no ensino ¢ “[...] 0 aprimo-
ramento do educando como pessoa hu-
mana, incluindo a formacio ética ¢ o de-
senvolvimento de autonomia intelectual e
do pensamento critico”, o presente traba-
lho propde uma reflexio sobre as contri-
bui¢des que o texto dramatico e as praticas
teatrais podem trazer para os processos de
leitura do professor de linguas ¢ literaturas
(materna e estrangeiras).

Palavras-chaves: Literatura. Ensino. Teatro.

Abstract

Considering that one of the goals of basic edu-
cation in teaching is “[...] the enhancement of
the learner as a human person, including the
ethical breeding and the development of intel-
lectual autonomy and critical thinking”, the
present paper proposes a reflection on the con-
tributions that the dramatic text and the the-
atrical practices may bring to the processes of
reading of teachers of (maternal and foreign)
languages and licerature.

Keywords: Literature. Teaching. Theater.



partir de nossas reflexdes sobre o artigo 35, 11, da Secio 1v, da lei de Di-

retrizes ¢ Bases (LDB) 9394/96, a saber, que o objetivo da educacio pre-
tende “[...] 0 aprimoramento do educando como pessoa humana, incluindo a
formacio ¢tica e o desenvolvimento de autonomia intelectual e do pensamen-
to critico™ e com o intuito de ampliar as pesquisas sobre o papel do Teatro no
desenvolvimento da expressio critica tanto oral quanto escrita, o presente ar-
tigo tem como objetivo contribuir para as reflexdes sobre a formacio continu-
ada dos professores de linguas e literaturas baseando-se em discussdes e suges-
tdes de atividades a serem desenvolvidas junto aos educandos. Nossa proposta
¢ igualmente ressaltar a importancia da formagio de cidadaos criticos e criati-
vos, com sensibilidade estética e ética. O educando critico capaz de se expor
criativa e eticamente no mundo de forma oral ¢ escrita, tal como proposto nos
objetivos da LDB, necessita de um professor que o encoraje e estimule a realizar
uma experiéncia viva com os discursos de forma geral ¢ com o texto literario e
dramatico de forma particular.

Para isso, usaremos, em primeiro lugar, alguns conceitos de Paulo Freire,
do Circulo de Bakhtin e a ideia de transdisciplinaridade de Edgar Morin. Em
um segundo momento, abordaremos autores ligados as praticas teatrais e cri-
tica literaria e, por fim, daremos alguns exemplos de trabalhos relacionados a
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nossos grupos de pesquisa: Grupo de Estudos e Didatica de Linguas e Litera-
turas Estrangeiras (GEDLLE) ¢ o grupo de teatro Na classe e em cena [En clas-
se et en scene]. Apesar de, em nossas investigacdes, trabalharmos, com poucas
excegdes, sobre a dramaturgia de expressio francesa, mais especificamente do
Togo (pais situado no oeste subsaariano da Africa), entendemos que nossas
reflexdes possam servir de inspira¢io para professores e pesquisadores de linguas
¢ literaturas maternas ¢ estrangeiras.

1 DIALOGISMO, PRAXIS E TRANSDISCIPLINARIDADE

A base da filosofia de Freire assim como a de Bakhtin esta no dialogismo, uma
das condi¢oes fundamentais para a formagio de uma consciéncia critica. Pen-
sar a ¢tica ¢ a estética tal como as observamos nas obras de pensadores do
circulo de Bakhtin em conjunto com as propostas de transdisciplinaridade de
Edgar Morin permitirdo olhar para o ler ¢ escrever contemporineos de forma
critica e analitica. Pretendemos refletir sobre como o dizﬂogo entre educador
¢ educando pode ser uma constante, dialogo este que ndo remete, como obser-

” W

va Faraco (2009, p. 68), somente a um “entendimento”, “ndo apontam apenas
na dire¢io das consondncias, mas tambem das multissonancias e dissonancias”,
no entanto, implica o reconhecimento do outro, com todas as suas implicag()es
individuais e sociais, psicologicas e historicas, tornando basico o principio de
que a educagio para a libertagio envolve a escuta de voz do educando. E im-
portante ressaltar que neste artigo consideramos o professor de Linguas e Li-
teraturas como um educador, ja que a linguagem ¢ o que perpassa e ¢ inerente
ao conceito de transdisciplinaridade, e que por meio dela o educando pode
experienciar o desenvolvimento de sua expressio critica.

Nesse processo, cabe reconsiderarmos as ideias de Paulo Freire de uma
educagio como pritica de liberdade, pois, Freire, mais do que criar um método
de alfabetizagﬁo, nos traz reflexdes sobre a leitura, sobre a “Leitura do mundo”,
na qual podemos incluir a leitura em literaturas estrangeiras. O desafio de in-
corporar as ideias trazidas por Freire e Bakhtin para o ambito do ensino das
Linguas e Literaturas estrangeiras nos parece um desafio que pode trazer con-
tribuig()es paraa area.

Dar voz ao educando ¢ transformar a sala de aula em um local de producio
de conhecimento mostra-se como um dos objetivos de uma concepgio da lin-
guagem e aprendizagem vistas como construcio de seres sociais e ideologicos.
A partir desses pressupostos pretendemos refletir sobre as seguintes questdes:
como as palavras do professor dirigidas a seus alunos podem se tornar interna-
mente persuasivas e ndo autoritarias? Como o professor podera estabelecer no
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processo de ensino-aprendizagem rela¢oes dialogicas para que os educandos se
libertem das palavras alheias e construam as suas?
Freire enfatiza que essa pratica de liberdade pode se dar na medida em que
o educando experimenta o dizer ¢ o escrever, o pensar ¢ o julgar o mundo con-
tribuindo para o seu desvelamento, sua pronuncia e sua transformacio (FREIRE,
1970) gracas a uma teoria dialégica da acao. E nesse sentido que a linguagem
passa a ser um meio de cmpodcramcnto do sujeito, visto nao apenas como sujei-
to individual, mas sim em um projeto coletivo de ensino ¢ aprendizagem, no qual
a linguagem e consequentemente as linguas e as literaturas, alem de serem o que
nos constitui como sujeitos, sio elementos intrinsecos da transdisciplinaridade.
Em nossa experiéncia como professora de linguas e literaturas, especial-
mente de Francés, mas orientando pesquisas e literaturas de expressio espanho-
la, japonesa e inglesa, observamos muito frequentemente que o ensino nao
entrevé o educando como alguém capaz de falar, ler e expressar-se, mas investe
seus esforgos na imposicao de uma ]{ngua—cultura dominante e hegeménica, sem
vislumbrar a possibilidade de oferecer a esse educando praticas por meio das
quais ele possa ter experiéncias de uma construgao conjunta de conhecimento.
Inspirados, ainda em Freire, em seus Circulos de Cultura, podemos pensar
em nossas salas de aula como verdadeiros momentos de troca de vivéncias,
leituras e reflexdes, formando uma verdadeira comunidade de aprendizagem.
A intelectual e ativista bell hooks, baseando-se igualmente em Freire, descreve
esse processo em sua experiéncia de sala de aula:
Quando entro na sala no comeco do semestre cabe a mim estabe-
lecer que nosso proposito ¢ criar juntos, embora por pouco tempo,
uma comunidade de aprendizagem. Isso me posiciona como dis-
cente, como alguém que aprende. Mas, por outro lado, nio afirmo
que nio vou mais ter poder. E nio estou tentando dizer que aqui
somos todos iguais. Estou tentando dizer que aqui somos todos
iguais na medida em que estamos todos igualmente comprometidos
com a cria¢do de um contexto de aprendizagem (...). O poder da
sala de aula libertadora ¢, na verdade, o poder do processo de apren-
dizado, o trabalho que fazemos para criar uma comunidade.
(HOOKS, 2013, P. 204-205)

E evidente nesse processo o papel do educador de propor leituras e materiais,
de forma que o educando se veja em um espaco favoravel ao desenvolvimento
de acoes de 1inguagem criticas e éricas. Bakhtin, em sua obra Questdes de lite-
ratura e estética: a teoria do romance (tradu¢io de 2010), abordando a influ-
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¢ncia da palavra do outro sobre um autor, fala da “palavra interiormente per-
suasiva”, que diferentemente da pa] avra autoritaria, “se entre]aga estreitamente
com a “nossa palavra”™, sendo “metade nossa e metade de outrem” (2010, p. 145).
Ainda para Bakhtin:
O objeto esta amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos
de vista, por apreciagdes de outros e por entonacdes. Orientado para
o seu objeto, o discurso penetra neste meio dialogicamente pertur-
bado e tenso de discursos de outrem, de julgamentos ¢ de entona-
coes. Ele se entrelaga com eles em interagdes complexas, fundindo-
-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo
isso pode formar substancialmente o discurso, penetrar em todos
0s seus estratos semanticos, tornar complexa a sua expressio, in-
fluenciar todo o seu aspecto estilistico. (BAKHTIN, 2010, p. 86).

O “objeto” aqui seria, para Bakhtin, aquilo para o qual todo o discurso concre-
to, ou seja, toda a enunciagio esta voltada e que ¢ iluminada continuamente
pelo discurso do outro. Nesse contexto, fica também manifesto que, de forma
dialetica, em um processo de idas e vindas entre o que 0 educando nos traz e o
que podemos apresentar-lhes das linguas e literaturas promovendo um proces-
s0 coletivo de ensino e aprendizagem.

De qualquer forma, queiramos ou nao, NOssos discursos vao constituir os
discursos de nossos educandos, mas a questio que se coloca ¢: quais elementos
vilo aparecer, os de um discurso autoritario que nega a alteridade, ou um dis-
curso que reflita um mundo polifonico, plural, no qual nenhuma voz social se
imponha a outra? E, partindo dessa premissa plural, propor por meio de pra-
ticas e de uma postura de troca continua, experimentar atividades que favore-
cam a participacio do educando dentro de uma escuta atenta de suas reflexoes,
observando como os discursos dos colegas, de outros professores, palestrantes
ete, permeiam seus discursos e como eles tambem, por sua vez, permeiam os
nossos em um processo dialogico no qual nao ha o consenso, mas sim uma
arena de debate como afirma Faraco:

o Circulo de Bakhtin entende as relagdes dialogicas como espacos
de tensio entre os enunciados. Estes, portanto, no apenas coexis-
tem, mas se tencionam nas relag()es dialégicas. Mesmo a responsi-
vidade caracterizada pela adesdo incondicional ao dizer de outrem
se faz no ponto de tensio deste dizer com outros dizeres (outras
vozes sociais): aceitar incondicionalmente um enunciado (e sua
perspectiva social) ¢ também implicitamente (ou mesmo explici-
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tamente) recusar outros enunciados (outras vozes sociais) que po-
dem se opor dialogicamente a ela (FARACO, 2009, p. 69).

Existindo, portanto, sempre pontos de tensdo entre o meu discurso e de outrem
¢ isto ¢ constitutivo do dialogismo, o objetivo nio ¢ chegar a um discurso tni-
co, mas sim, manter a alteridade, mantendo a minha posicao e a do outro.

Dessa forma, podemos, por meio de algumas reflexdes sobre o pensamen-
to do Circulo de Bakhtin estabelecer essa rela¢io educando-linguagem-edu-
cador dentro de um processo de ensino-aprendizagem que se apresenta como
um caminho em que o educando “a medida que constroéi sua singularidade,
atua sobre as condic¢oes objetivas da sociedade, transformando-as” (FREITAS,
2011, p. 144). Vislumbramos, ainda, esse educando como ser social e historico
¢ que na coletividade, em suas atividades praticas comuns intermediadas pela
linguagem se desenvolve como sujeito. A linguagem e o discurso mostram-se,
portanto, como fundadora de uma “rela¢io do homem consigo mesmo e com
o mundo”, sendo ainda o “que liberta 0 homem de sua condic¢ao de objeto”
(FREITAS, 2011, p. 146).

Para Bakhtin, tudo o que me diz respeito e tudo o que da valor a0 mundo
esta vinculado com o outro, a comegar pelo nome (BAKHTIN, 1992) que recebe-
mos da familia e das nossas primeiras rela¢des com o mundo exterior e que
promovem o desenvolvimento da consciéncia que vem a partir da palavra, da
sua forma, da sua entonacio, dos sentimentos, do tom emotivo que ela encerra.
E preciso ter em mente, em nossa relacio com os educandos, o quanto nosso
discurso pode contribuir para que ele construa o seu proprio a partir de nossa
palavra persuasiva e dos discursos que propomos a eles.

Para que desenvolvamos essas praticas, mostra-se essencial unir a reflexio
criteriosa ¢ a a¢do em sala de aula, por meio de um trabalho conjunto entre
educandos, orientandos de iniciacao cientifica, mestrado e doutorado. Eo que
temos procurado desenvolver no Grupo de Estudos de Linguas e Literaturas
Estrangeiras (GEDLLE)* em uma tentativa de unir AGAO-REFLEXAO-AGAO, re-
tomando o conceito de praxis, inspirado em Paulo Freire. Apenas por uma
reflexdo sobre nossa praxis que nos desenvolvemos como seres do “quefazer”
ético, critico e estético. Para Freire

se os homens sido seres do quefazer ¢ exatamente porque seu fazer
¢ acio e reflexio. E prixis. E transformacio do mundo. E, na razio
mesma em que o quefazer ¢ praxis, todo fazer do quefazer tem de
ter uma teoria que necessariamente o ilumine. O quefazer ¢ teoria
¢ pratica. E reflexio e acdo. (FREIRE, 1970/2013, p. 167-168)
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Nesse raciocinio, tomando por base a praxis, a reflexio ¢ a a¢io, podemos, como
educadores e professores de linguas e literaturas, nos lancar a outro desafio,
agora proposto por Edgar Morin (1993), a saber, gerar uma cidadania mundial
€, para isso, esse educando critico deve ser capaz de se expor critica, criativa e
eticamente no mundo (ou seja, em varias linguas) de forma oral e escrita. Para
que essa experiéncia se realize, mostra-se necessario retomar um dos pilares que
Edgar Morin propde para a educacio, o “eros™
(...) para ensinar ¢ necessario o eros. O eros nio se resume apenas
a0 desejo de conhecer e transmitir, ou ao mero prazer de ensinar,
comunicar ou dar: ¢ também o amor por aquilo que se diz e do que
ser pensa ser verdadeiro. E o amor que introduz a profissio peda-
gogica, a verdadeira missio do educador. (MORIN, 2009, p. 71)

Essa compreensio do “Eros” que esta presente também no pensamento de bell
hooks, como uma forca que pode “proporcionar um fundamento epistemolo-
gico para entendermos como sabemos o que sabemos” e que “habilita tanto os
professores quanto os alunos a usar essa energia na sala de aula de maneira a
revigorar as discussdes e excitar a imaginagio critica” (HOOKS, 2013, p. 258).
Como transformar nossas salas de aula nessa “experiéncia” revigorante, nos

remete a questdo da formagdo do professor, tambem colocada por Morin, ins-
pirada na terceira tese de Feuerbach, na qual Marx afirma que o proprio edu-
cador precisa ser educado. Para Morin:

(...) ndo se pode reformar a instituicio sem ter previamente reformado

0s espiritos e as mentes, mas nio se pode reforma-los se as instituicoes

nio forem previamente reformadas. (MORIN, 2009, p. 75).

Morin propde, portanto, uma reforma de pensamento que permita que possa-
mos problematizar a experiéncia humana em uma época de incertezas, a que
vivemos atualmente, que nos coloca o tempo todo em contato com o outro,
com o estrangeiro aquele cuja lingua e cultura desconhecemos.

A escuta da voz do educando, a palavra internamente persuasiva, impreg-
nada pelo “eros” e a transdisciplinaridade sio os elementos de base, de acordo
com nossa percep¢io, do papel do professor de linguas e literaturas como edu-
cador ¢ formador. Sendo a linguagem o eixo que perpassa a transdisciplinari-
dade ¢ por meio dela que, como professores de linguas e literaturas, podemos
promover e favorecer a construcio de um discurso critico, em um mundo no
qual, como um holograma, tudo se interliga, como afirma Morin:

A inteligéncia cega destroi os conjuntos e as totalidades, isola todos
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os seus objetos do seu meio ambiente. Ela nao pode conceber o elo
inseparavel entre o observador e a coisa observada. As realidades-
~chave sao desintegradas. Elas passam por entre as fendas que se-
param as disciplinas. (MORIN, 2011, p. 12)

Em conjunto com o primeiro desafio, o de formar uma cidadania mundial,
temos agora o segundo, que diz respeito a uma reflexio sobre a transdiscipli-
naridade que, como explica Morin (2012) se coloca contra a hiperespecializagio
do mundo contemporineo correndo até mesmo o risco de uma “coisifica¢io”
do objeto estudado. Opondo-se a essa hiperespecializac¢io da pesquisa, Morin
propde uma inter-poli-transdisciplinaridade. Para isso faz-se necessario um
olhar extra-disciplinar que seria, para o autor, um olhar “ingénuo”, o que im-
plica em uma nova visao. Aléem desse novo olhar, Morin enfatiza o papel das
migra¢des nesse processo citando como exemplo o contato entre Jakobson e
Lévi Strauss em Nova lorque nos anos 1940. Encontro que foi determinante
parao desenvolvimento do pensamento estruturalista. Para Morin, uma teoria
que se quer fundamental deve atravessar o campo das disciplinas ¢ a Universi-
dade deve ser antes de tudo esse espago de transdisciplinaridade, permitindo
a criacao de trocas, cooperacoes € policompeténeias.

2 AS PRATICAS TEATRAIS

Na primeira parte deste artigo foram apresentadas de desenvolvidas algumas
reflexdes que temos experienciado no GEDLLE. Nesta segunda parte, apresen-
taremos a pesquisa desenvolvida no grupo Na classe e em cena. A base de
nossas reflexdes se dio sobre os mesmos conceitos de dialogismo, praxis e trans-
disciplinaridade, complementados pela pesquisa em teatro de Augusto Boal,
Bertrold Brecht, Fredric Jameson ¢ Raymond Williams.

Constatamos, inspirados em Raymond Williams no prefa’tcio da obra Dra-
ma em cena, que “E no lugar onde vivemos que comecamos a pensar” (WILLIAMS,
2010, p. 31). Permito-me Complementar a aﬁrmagio de Williams dizendo que,
em nossa cxpcriéncim 0 “no 1ugar em que vivemos” se coloca em conjunto com
0 “‘com quem vivemos” que apresentou importﬁncia fundamental para a cons-
trucio do trabalho.

O trabalho desenvolvido pelo grupo Na classe e em cena so se justifica
dentro de uma perspectiva coletiva e colaborativa, como relacaremos adiante.
Neste item, em primeiro lugar, discutiremos alguns dos principios tedricos que
norteiam nossas reflexdes e, em segundo lugar, discorreremos sobre o ultimo
espetaculo encenado pelo grupo.
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O processo de pesquisa, no teatro, ¢ sempre um ato coletivo ¢ ¢ assim que
o vislumbramos: um ato no qual o dialogismo, como discutido na primeira
parte do artigo, que compreende a escuta atenta e responsiva ao outro, ¢ parte
inerente do processo. Trabalhamos de modo que essa postura esteja presente
em todos os momentos de nossa atividades, durante a fase das primeiras emis-
sdes vocais, das interrelacdes entre personagens e destas com suas circunstancias,
das relagdes entre participantes do grupo, entre atores-educandos, professor-
-coordenador, em todas as multiplas relagdes que se estabelecem em uma en-
cenacio envolvendo um grupo que nio ¢ profissional de teatro e cuja vida se
divide em aulas de graduacio e de pos-graducio.

Dentro a perspectiva descrita acima ¢ que foi criado o coletivo Na classe
e em cena, em 2010, composto por estudantes de letras da UnB — Universidade
de Brasilia, e que apresenta todos os anos, desde 2011, espetaculos em francés e
em portugués, e busca abordar temdticas como as guerras em regides da Africa
Central e do Oeste como Congo, Sudio, Somalia ou Uganda; o apedrejamento
de mulheres, como ocorrido na Nigéria, ¢ as questdes de género de forma geral,
que ocorrem em qualquer parte do planeta.

Em 2011, ano de nossa primeira apresentacio, a peca Catharsis, texto de Gus-
tave Akakpo sobre a guerra, marca a estreia do grupo. Nos anos seguintes foram A
petites pierres, sobre o apedrejamento, e Tac-tic a la Rue de Pingouins, sobre um
rapaz que acorda no corpo de uma moga, todas do mesmo autor. Em 2015, Dois
perdidos numa noite suja de Plinio Marcos, em uma versao em francés, Deux perdus
dans une nuit sale, da professora e pesquisadora Angela Leite Lopes e A entrevista,
de Samir Yazbek, em portugues dao continuidade ao projeto de pesquisa do grupo.?

Gustave Akakpo tem sido o autor mais montado em nossa trajetoria e
também o mais traduzido pelos membros do grupo e pela professora pesquisa-
dora Alice Aratjo Ferreira (no caso de Pedra por pedra). Foram apresentadas
as encenacoes das traducdes de Catarse, Pedra por pedra ¢ Tac-tic na rua dos
Pinguins. O dramaturgo, nascido em 1974, na cidade de Ancho, no Togo, ¢
escritor, ilustrador, contador, ator e membro da Associacio togolesa Escale
d’¢critures. Participou de diversas residences et chantiers (residencias ¢
workshops) de escrita no Togo, Franca, Belgica, Tunisia e Siria. Em 2004, ganhou
o premio SACD de dramaturgia francofona com a peca La mere trop tot, ulti-
ma encenacio do grupo que sera descrita suscintamente mais adiante, ¢ tambem
o sexto Prémio de escrita teatral de Guérande, em 2006, com a peca A Petites
Pierres, encenada pelo grupo no ano de 2013.

Em agosto de 2015, iniciamos o trabalho sobre o texto La mere trop tot.
O elenco desta montagem contava com alguns educandos que ja vinham tra-
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balhando conosco desde 2010, a grande maioria (um total de 15 pessoas), no
entanto, estava iniciando suas atividades na pratica teatral. No inicio, nossas
atividades se focaram em duas vertentes: uma de trabalho sobre a materialida-
de do texto, andando pelo espago, experimentando e vocalizando o texto de
diferentes formas. E, uma segunda vertente, pelos jogos teatrais e dramaticos.
Essas duas préticas, baseadas em Jean-Pierre Ryngaert, Viola Spolin, Augusto
Boal e outros, encontram-se descritas em minha tese de doutorado defendida
no ano de 2008 (REIS, 2008). Ainda nessa fase, comecamos a pesquisar imagens,
filmes e livros que abordassem a tematica da peca: as criancas soldado.

E preciso ressaltar que nosso fazer teatral se d4 dentro de um contexto
educativo e de pesquisa, no qual a reflexio sobre nosso papel na sociedade ¢ na
universidade ¢ discutido continuamente. Partimos do pressuposto de que o
conhecimento ¢ construido continuamente com o outro, em um discurso que
busca a escuta da voz de todas e todos, tanto dos participantes do grupo, quan-
to daqueles que assistem a peca. Nosso objetivo ¢ dar voz ao educando e trans-
formar nosso local de interagio em um espago de produgio e construcio de
conhecimento. Consideramos que as relagées dentro do grupo sao as de sujeitos
colocados lado a lado em uma constru¢ao compartilhada e coletiva em um
processo no qual 0 ensinar ¢ o aprender estdo em uma relagio dialética e dia-
logica, favorecendo a que todas e todos os atores-educandos possam libertar-se
das palavras alheias e construir as suas proprias.

Tomamos, como base as filosofias de Freire assim como a de Bakhtin, que
se inscrevem dentro de uma proposta de dialogo, uma das condi¢oes funda-
mentais para a formagao de uma consciéncia critica. Consideramos que a cons-
trucio de um discurso critico pode favorecer aos atores-educandos o desenvol-
vimento de sua singularidade como individuos e, a0 mesmo tempo, agentes na
sociedade, em um processo no qual a individualidade ¢ completada e favoreci-
da pela coletividade. Dentro de nossas reflexdes e praticas, nos baseamos no
principio de uma educa¢io emancipadora na qual o educando possa construir
seus discursos e libertar-se do discurso alheio, mas, para que isso aconteca, ¢
necessario que ele esteja exposto aos diferentes discursos ¢ possa analisa-los de
forma critica compreendendo-os e estabelecendo relagdes entre eles € com a
sua experiéncia.

Esse processo de viver e tomar parte do dialogo por meio corpo, olhos,
maos, criatividade, em nossa experiéncia com as praticas teatrais, que fazem
passar pelo corpo e pela voz textos como o de Gustave Akakpo, podem, engajar
os educandos em todo o seu ser ¢ ndo apenas no aspecto racional ¢ intelectual.
Podem, ainda, desencadear reflexdes ¢ a¢des em relagio as tematicas abordadas,
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questdes sociais da contemporaneidade que nos interpelam, tais como, por
exemplo, a exploracio das mulheres e das criancas; ou os interesses econdmicos
dos paises hegemonicos pela continuidade das guerras pelo mundo em fungio
da venda de armamentos.

O texto La meére trop tot, tanto pala sua tematica quanto pela possibili-
dade que ela apresenta de fazer rir e chorar, nos parece pleno de potencialida-
des de investigacio ¢ questionamento. A a¢do da peca comega com a persona-
gem principal que da titulo a peca La mere trop tot [A mie cedo demais],
menina de 13 anos, discutindo com Kobogo, adolescente pacifista de 15 anos,
apaixonado por ela. Os dois personagens estao enterrando trouxas com alimen-
tos. Em meio a discussio sobre o que ¢ 0 amor ¢ como se pode prova-lo, surgem
os dois irmdos gémeos mais velhos da Mie cedo demais: Pas-d téte [Miolo-Molel*
¢ L-autre [O outro]. Ambos tém 16 anos ¢, apesar de gémeos, possuem tempera-
mentos e aparéncia completamente diferentes, O outro imita tudo o que seu
irmao Miolo-Mole, mais impetuoso, faz. Repentinamente, entra Ptit gars [Meni-
ninho| de 10 anos, afobado, sem folego e com medo, anunciando a chegada dos
mercenarios, chamados de Cobras. Os Cobras sio L’enfant—soldat [O menino-sol-
dado| de apenas onze anos, treinado para matar, e Le boucher-mille visages [O
acougueiro-mil faces| um mercendrio com trezentos ¢ um colhdes como trofeus
de guerra. Os dois personagens recem-chegados sentem o cheiro da comida e
comegam a cavar para encontra-la. A pequena familia se esconde ¢ os observa,
Miolo-mole sai do esconderijo e se alista a fim de distrai-los para que nao encon-
trem toda a comida e os trés partem em dire¢io da tropa.

A mde cedo demais, em nova discussao com Kobogo, o manda embora,
dizendo que precisa de um homem que possa matar por ela e continua seu
caminho com Menininho e O outro. Nesse momento do texto, o autor faz um
flashback e descobrimos que Miolo-mole havia matado o Le vrai-faux mercenai-
re [Verdadeiro—falso mercendrio], chefe dos mercenarios e idolo de O menino-sol-
dado, para salvar seu irmao cagula de ser estuprado. Um novo personagem
entra em cena, Machin-Chose [Negécio—coisa] um misto de ditador e represen-
tante dos interesses econdmicos mundiais, aparece como um fantasma que sO
A mde cedo demais pode ver, fazendo uma proposta de acordo na qual ele a
protege para que possa fugir com sua familia e, em troca, ela deve testemunhar
que presenciou “as piores atrocidades cometidas pelos rebeldes contra pessoas
de sua propria etnia” (AKAKPO, 2004a, p. 30). Com a saida do personagem
Negécio-coisa, A Mde cedo demais ¢ surpreendida novamente, desta vez pelo
personagem Le médecin [Médico] que vem tentar convence-la de que ela ainda
¢ uma crianga ¢ de que tem direito de viver uma vida inocente sem violéncia
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ou abusos. Apos a partida do Médico, descobre-se um segredo que A mde cedo
demais queria guardar: Menininho tem a sua primeira menstruacio, o leitor/
publico descobre entio que ela tinha feito todo o possivel para disfarcar sua
irma como menino com medo de que ela passasse pelo mesmo tipo de violén-
cia que ela mesma havia vivido. Os Cobras retornam e descobrimos que, na
verdade, O menino-soldado ¢ apaixonado pela A mde cedo demais e, desta vez, O
outro, pelo habito de sempre repetir o que Miolo-mole, seu irmio gémeo, faz,
sai do esconderijo € se apresenta para se alistar sendo assassinado pelos Cobras.
Negocio-Coisa reaparece, em parte para consolar A mde cedo demais, em parte
para fazé-la cumprir sua parte no acordo. Tomada pela dor e pelas duvidas, A
mde cedo demais, com a ajuda de Meninho® mata o ditador-capitalista Negocio-
-Coisa. A peca, uma tragédia-farsa moderna, conta ainda com a presenca de
dois coros, o Coro da mde cedo demais ¢ o Coro do Negdcio-coisa que comentam
¢ contextualizam essa historia de criangas que, para Gustave Akakpo, tiveram
sua infancia roubada.

A primeira apresentag¢io da pega ocorreu no dia 13 de abril de 2016 ¢
estavam presentes alunos (de 14 a 18 anos) de frances dos Centros Interesco-
lares de Linguas do Gama e de Taguatinga no Distrito Federal®. Desde 2011,
depois de todas as nossas apresentagdes, abrimos para uma roda de conversa
com o publico. Na roda de conversa deste dia, os alunos nos fizeram varias
perguntas sobre o processo de trabalho, a escolha do texto ete. Esta dltima,
sobre a escolha do texto encenado, desencadeia, geralmente, uma discussio
sobre o francés que se aprende na escola: o francés da Franca ou o francés de
outros paises de expressio francesa na Europa, nas Américas ou na Africa? Em
cada momento em que essa pergunta aparece, temos a oportunidade de deixar
clara a nossa op¢io por obras de expressao francesa que saiam das escolhas
hegemonicas de dramaturgos europeus. Fizemos outras duas apresentagdes da
peca, uma no Teatro de Sobradinho, no dia 27 de abril e uma terceira na Uni-
versidade de Brasilia, no Quartas-dramaticas (evento coordenado pelo profes-
sor André Luis Gomes)’.

Posteriormente, nos meses subsequentes, pudemos aprofundar nossas re-
flexdes por meio de oficinas oferecidas aos alunos que assistiram ao espetaculo.
Nessas oficinas, visualizamos com os educandos trechos da peca que eles haviam
assistido e depois propusemos praticas e jogos e leitura sobre os mesmos trechos.
Deixamos para os educandos um pequeno caderno no qual eles anotaram suas
impressoes. Transcrevo aqui apenas duas de suas reflexdes:

“O cenario ¢ a maquiagem da pega ficaram incriveis. E nos mostra®
uma realidade oculta de muitas infancias roubadas.”
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E interessante notar que a adolescente em questdo usa a expressdo de Gustave
Akakpo, “infancia roubada”, ela se apodera do discurso de Akakpo para come-
car a construir o seu. Ao mesmo tempo, observa também a questdo estética da
maquiagem e do cenario, ambos criados coletivamente pelo grupo, por meio
de pesquisas na internet.

“A peca tratou de um assunto delicado com palavras doces.”

Nessa afirmagio simples de uma das adolescentes, observamos como ela ja intui
a relagio de contetdo e forma e como esses dois elementos essenciais estao li-
gados. O tema ¢ duro e dificil, “delicado” como ela diz; mas tratado dentro da
poctica do autor com “palavras doces”.

Vale sublinhar a relevancia deste momento de conversa, ja que um dos
objetivos do grupo ¢ levar a reflexdo. Em relagio a esse aspecto, comamos uma
perspectiva Brechtiniana de teatro que para Jameson:

[Brecht] nos oferece um mundo no qual essa pratica® ¢ dotada de
um carater de entretenimento, e em que sua propria pedagogia se
torna um elemento da classe por ela representada: o ensino da
pratica também ¢, em si, uma pratica legitima, e, assim, “participa”
das préprias satisfagées proporcionadas a seus aprendizes. Nessas
circunstancias, pelo menos dois elementos da famosa triade de
Cicero (comover, ensinar, divertir) pouco a pouco desdobram-se
em outro: “ensinar” recupera sua relacio com a obrigatoriedade de
“divertir”, ¢ o didatico mais uma vez reconquista gradativamente
a respeitabilidade social que ha muito tempo admite (apenas se-
cundaria ¢ marginalmente) a funcio social da arte enquanto em-
belezamento da vida. (JAMESON, 2013, p. 16)

Podemos imaginar, pelos seus comentarios na roda de conversa e nos contatos
ap0s o espetaculo, que a tragédia-farsa divertiu o piblico, podemos, ainda,
acreditar que também o comoveu, mas nosso objetivo maior ¢ o “ensinar”, le-
vando a reflexio sobre as questdes trazidas na peca.

Uma dessas questdes aparece desde o prologo da peca, feito pelo Coro da Mae
cedo demais, que traz uma longa discussdo sobre quem representa o bem e quem
representa o mal dentro dessas guerras interminaveis trazidas pelo autor tanto nes-
ta pega quanto em Catharsis (2006). A voz do coro afirma que nio se sabe mais quem
¢ vildo e quem ¢ mocinho, pois 0 mocinho se torna vilao e o vildo se torna mocinho:

O que eu dizia - voce esta me escutando? — nos filmes voce tem os
mocinhos de um lado e os bandidos de outro; antes mesmo do fim,
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voce sabe que os mocinhos vao ganhar e os bandidos serio prisio-
neiros; ¢ por isso que os mocinhos no comeco deixam os bandidos
ganhar um pouco. Mas aqui, o tempo que passa te diz que um belo
dia que os bandidos de ontem, se tornaram mocinhos. E que os
antigos mocinhos s3o os novos bandidos.

Entdo, voce refaz suas contas, para saber quem ¢ o proximo a ga-
nhar. E outro belo dia do tempo que passa, voce descobre que os
antigos mocinhos tornados bandidos siao de novo mocinhos... e
voce refaz tuas contas com o seu “quem ¢ o proximo” que voce se
fixa solidamente na cabega. (AKAKPO, 2004, p. 5)°

E inegdvel o movimento dialético do texto como um continuo em direcio aos
opostos, sem nunca abolir a ambiguidade. Cabe ressaltar igualmente que a
presenca do coro, falando diretamente com o publico também cria um efeito
de Verfremdungseffekt" de distanciamento, como afirma Jameson:
Tornar algo estranho, fazer-nos olhar para isso com novos olhos,
implica a existéncia de uma familiaridade geral, de um habito que
nos impede realmente de olhar para a coisas, uma forma de dor-
méncia perceptiva... (JAMESON, 2013 p. 64).

O texto de Gustave Akakpo, desde o inicio, nos instiga a rever nossas percepcoes
da realidade e a nos distanciarmos da emogio para interrogar nossa leitura do
mundo. Nesse processo de reflexio, os atores-educandos emprestam seus corpos
para tornar presente seres ausentes, ampliando suas referéncias e suas consci-
¢ncias das relagdes e conhecendo melhor o outro, o personagem, para conhecer
a si mesmo, emocionando e levando a reflexido. Pois, como afirma Brecht,
O ator apodera-se da sua personagem acompanhando com uma
atitude critica as suas mﬁltiplas exteriorizagoes; e ¢ com uma ati-
tude igualmente critica que acompanha as exteriorizacdes das per-
sonagens que com ele contracenam e, ainda, as de todas as demais.
(BRECHT, 1978, p. 124,125)

Nesse processo de emprestar os corpos para que os personagens tomem vida,
ainda inspirados em Brecht, no periodo de construgio da encenagio, passamos
por varios
ensaios nos quais, de modo verdadeiramente brechtiano, todas as
alternativas podem ser testadas ¢ interminavelmente debatidas.
Nesse interim, a passagem dos varios atores por todos os papéis
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cria necessariamente uma muldimensionalidade que ¢ a propria
esséncia do teatro... (JAMESON, 2013, p. 97).

Dessa forma, apenas nos tltimos meses ¢ que definimos quem faria qual perso-
nagem em uma atividade coletiva em que cada um expressava quem era o per-
sonagem com o qual tinha se identificado e, em seguida, que personagem atri-
buia a cada um(a) do(a)s colegas. De maneira pratica, coloco no quadro os
nomes dos personagens ¢ peco para que cada um se dirija ao quadro e marque
o seu nome ao lado do nome do personagem que deseja interpretar e sugira
nomes de colegas para cada um deles. No final fazemos uma sintese do que se
pensou individual e coletivamente.

Em uma atividade semelhante, definimos que os coros seriam compostos
por trés pessoas, 0 Coro da mde cedo demais por trés mulheres e o Coro do negd-
cio-coisa por trés homens. Nas improvisacoes, desde o inicio, uma das partici-
pantes do grupo, propos que um(a) poderia ser o Id, outro(a) o Ego e outro(a)
o Superego. Essa sugestdo enriqueceu consideravelmente o trabalho com os
personagens.

Para finalizar, mostra-se necessario enfatizar que nossa ideia de teatro ¢
que ele ¢ “necessariamente poHtico” (BOAL, 2013, P. 13) e que o vislumbramos
como transformagio e movimento. Dessa forma, nossa experiéncia, como toda
a experiéncia artistica, foi Unica e intransferivel e por isso, compartilha-la em
algumas poucas paginas pode nos dar a impressao de esvazia-la. Afinal seis anos
de trabalho do grupo e oito meses na montagem da peca La mere trop tor ndo
podem ser descritos de forma tao sucinta, mas os registros em videos, os depoi-
mentos, tanto dos atores-educandos e todo(a)s os(as) que participaram direta
ou indiretamente da encenacio quanto do publico nos trazem essa certeza: de
que todo teatro ¢ politico, ¢ transformacio e ¢ movimento.

Nio poderia encerrar o presente artigo sem levantar apenas algumas afir-
magdes ¢ questionamentos que pudemos gravar apos a apresentacio: “o ensaio
¢ a apresentacio foram diferentes: na apresentagio parece que algo tomou con-
ta de nos”, “tive que digerir o texto”, “cada dia o texto trazia alguma coisa que
me arrepiava’, “sacudir as certezas”, “ﬁquei viciada, quero mais”, “aquelas falas
que eu experimentei formas de dizer e sensa¢des para colocar na voz, eu nunca
vou esquecer” etc etc.

Como professora e pesquisadora, sei que desta experiéncia surgirdo outras
reflexdes, artigos e encenacdes, pois, trazer ao publico brasileiro e aos estudan-
tes os textos de Gustave Akakpo tem se mostrado para mim um desafio inquie-
tante ¢ extremamente prazeroso.
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Para concluir re-abrindo o debate podemos nos colocar a seguinte questio:
pode-se ensinar a literatura? Em nossa experiéncia, nesse ensino pretendemos
oferecer para os educandos ambientes nos quais a literatura seja descoberta
pelo prazer do texto, e que o texto possa interpela-los e desencadear a expressao
critica, pois, acreditamos, como Brecht que:

Necessitamos de um teatro que nio nos proporcione somente as
sensacoes, as ideias e os impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto historico das relagdes humanas (o contexto em que as
acoes se realizam), mas, sim, que empregue e suscite pensamentos
e sentimentos que desempenhem um papel de modificagio desse
contexto. (BRECHT,1978, p. 113)

Trabalhar de forma coletiva e colaborativa com nossos educandos, sobre textos
que tragam questdes de nossa sociedade atual como as guerras, a violéncia, os
ataques 2 humanidade de forma geral pode desperta-los para uma agio trans-
formadora, estimula-los a um desejo de mudanca em direc¢io a uma sociedade
em que a alteridade e a pluralidade sejam defendidas e mantidas.
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