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Resumo

Ancorando-se nas contribuicdes de
Bakhtin (1988, 1992) e Fiorin
(2006) no que concerne ao
principio do dialogismo literario,
nos pressupostos de Prado (1972),
Garcia (1990), Pavis (1999) e
Rosenfeld (1993) acerca do
discurso teatral; ampliadas pelos
estudos de Lins (1988) no que se
refere ao conceito de violéncia, o
objetivo deste trabalho é analisar
0S aspectos que aproximam a peca
Quando as mdquinas param do
dramaturgo Plinio Marcos com a
poética de Gianfrancesco Guarnieri
em £les ndo usam black-tie.

Palavras-chave: Teatro brasileiro
contemporaneo. Dialogismo.
Gianfrancesco  Guarnieri.  Plinio
Marcos.

Abstract

Anchoring in the contributions of
Bakhtin (1988, 1992) and Fiorin
(2006) with regard to the principle
of literary dialogism, in the
assumptions of Prado (1972),
Garcia (1990), Pavis (1999) and
Rosenfeld (1993) on theatrical
discourse; amplified by the studies
of Lins (1988) regarding the
concept of violence, the objective
of this work is to analyze the
aspects that approach the play
Quando as mdquinas param of the
playwright Plinio Marcos with the
poetics of Gianfrancesco Guarnieri
in Eles nao usam black-tie.

Keywords. Contemporary Brazilian
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A concepcao de dialogismo como elemento seminal na linguagem esta
contemplado em Marxismo e filosofia da linguagem, obra em que Mikhail Bakhtin,
opondo-se as concepcoes metodoldégicas chamadas, por ele, de “subjetivismo idealista”
(o ato de fala seria individual e explicavel com base nas condi¢bes da vida psiquica do
sujeito falante) e “objetivismo abstrato” (descarta a enunciacao e o ato de fala individual
dos estudos linguisticos, por privilegiar a lingua como sistema de signos abstrato e
autonomo) da linguagem, instaura o conceito: a palavra comporta duas faces, pois
procede de e dirige-se a alguém: “A enunciacdo é o produto da interacao de dois
individuos socialmente organizados e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este
pode ser substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence o
locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor. ela é funcdo da pessoa desse interlocutor”
(BAKHTIN, 1988, p. 112).

Para Bakhtin (1992), a analise textual deve ser produzida na totalidade do texto e
ndao em partes, considerando alguns principios basicos como a organizacado, a interacdo
verbal, o contexto e o intertexto. O escritor afirma que nenhum texto ou discurso se
constroi sozinho, mas se elabora a partir de outro e considerou o dialogismo sob dois
pontos de vista: o da interacdo verbal, entre enunciador e enunciatario; e o da

intertextualidade, no interior do discurso.

Bakhtin demarca esse dialogismo como “didlogo entre textos”, que pode
reproduzir o sentido incorporado ou transforma-lo em uma “intertextualidade”
influenciada por varios textos. Esse termo é introduzido por Kristeva em 1967, na revista
Critigue, na qual argumenta que, para Bakhtin, “o discurso literario ndo é um ponto, um
sentido fixo, mas um cruzamento de superficies textuais, um didlogo de varias
escrituras, um cruzamento de citacdes” (FIORIN, 2006, p. 51). A intertextualidade, para
Kristeva (apud Fiorin, 2006, p.64), manifesta-se sempre que “qualquer texto se constroi

como um mosaico de citacoes e é a absorcdo e transformacao dum outro texto”.

O que para o filésofo russo é “dialogismo” a semioticista denominara
“intertextualidade”. E dessa perspectiva que se pode falar de um didlogo entre Fles ndo
usam black-tie (1958), escrita por Gianfrancesco Guarnieri, e Quando as mdquinas
param (1967), de Plinio Marcos, uma vez que ambos 0s dramaturgos constroem suas
obras sob a égide do teatro de militancia politica, com contornos de marxismo, e que,

embora publicadas em diferentes épocas (a primeira obra na década de 50; a segunda,
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na de 60), complementam-se a medida que o momento politico brasileiro ganhava
contornos cada mais contundentes de um regime totalitario que impunha aos

trabalhadores condicdes e situacoes de subalternidade.

Nesse viés, destaca-se que a tradicdo literaria se constréi, muitas vezes, por meio
do reaproveitamento do passado e este “reaproveitamento” é conseguido gracas ao
talento individual de cada artista. Assim, tradicao ndao é uma heranca do passado, mas a
reconstrucao das ideias anteriores por meio do processo de elaboracao individual. Diante
dessa assertiva, acrescente-se que “Nenhum poeta, nenhum artista, tem sua significacao
completa sozinho. Seu significado e a apreciacdo que dele fazemos constituem a

apreciacao de sua relacao com poetas e artistas mortos” (ELIOT, 1989, p. 39).

Emblematicos do teatro brasileiro contemporaneo, ambos os textos abarcam temas
importantes, como crise econdmica, crise trabalhista e as dificeis condicées de vida dos
trabalhadores brasileiros. Tanto Guarnieri como Plinio Marcos, cada um a seu tempo,
tracam um panorama de carater realista da condicdo dos subalternos imersos nos
grandes centros urbanos e apontam, com muita propriedade, o hiperbdlico hiato social
entre as camadas mais abastadas da sociedade civil organizada. Em sintese: trata-se,

fundamentalmente, da relacdo existente entre dominadores e dominados.

Esse tipo de teatro, voltado para a realidade do pais, chamou a atencao de varios
segmentos da sociedade (e incomodou tantos outros), uma vez que, pela primeira vez no
Brasil, sobem aos palcos personagens subalternos, como operarios em greve e
moradores das periferias. Tais representantes sociais passaram a ser protagonistas das
pecas nacionais e o teatro contemporaneo ganhou novo félego e uma nova tendéncia, ou

seja, tornou-se, sobremaneira, um teatro de carater engajado:

[...] um teatro sem grandes voos estéticos. Acontecia no palco dos saldes e
auditérios das associacdes e entidades operdrias, muito pouco adequados para
representacdes teatrais, diante de uma platéia irriquieta e participante, composta
de familias inteiras, incluindo criancas. Praticamente ndo havia uma cenografia
especifica para cada peca, utilizando-se o acervo de teldes pintados e objetos de
cena disponiveis nas entidades. O mesmo ocorria com os figurinos, que eram do
vestudrio comum dos atores. As pecas eram montadas segundo os moldes do
teatro tradicional - basicamente marcacbes de cena -, com divisdo de tarefas entre
direcdo e atuacdo, embora predominasse uma visdo coletivista de equipe, sem
destaques: um conjunto a servico das idéias. Apesar do carater amadoristico, havia
uma grande disciplina e seriedade no trabalho, com uma producdo regular e
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constante dos grupos. As pessoas que os integravam dedicavam-se a eles em todos
os momentos de lazer, ensaiando em lugares improvisados e nas casas dos
préprios companheiros (GARCIA, 1990, p. 92-93).

No ambito dos estudos de teatro e dramaturgia, Jean-Pierre Ryngaert (1998, p.
39), em seu Ler teatro contempordaneo, menciona que “a criagdo contemporanea e a
escrita moderna se inscrevem ja de inicio neste teatro de ruptura, renovacdo e da
interrogacdo”. Ainda nesse segmento, o tedrico francés afirma que “o teatro repousa,
desde sempre, sobre o jogo entre o que esta escondido e o que é mostrado, sobre o
risco da obscuridade que de repente faz sentido” (RYNGAERT, 1998, p. 5).

Esse processo de construcdo dramatica denota que, na estética de Gianfrancesco
Guarnieri e Plinio Marcos, especialmente nas pecas £les ndo usam black-tie e Quando as
mdquinas param, a cenografia ocupa papel secundario, ao passo que a acao fisica e
verbal das personagens ocupa papel de destaque. Nesse aspecto, importa acrescentar
que tais caracteristicas remetem a construcdo recorrente do teatro engajado, porém sem
ser necessariamente panfletario. Conforme afirma Rosenfeld (1993, p. 21-31), no teatro,
é a personagem que, absorvendo as palavras do texto, passa a ser a fonte delas,
aproximando-se do real: os dialogos vém de dentro das personagens, tornando-as
altamente transparentes. Até o cenario pode apresentar-se por meio da personagem,

quando a evocacdo do lugar é feita pelo discurso.

1. Do proscénio a cena: £les ndo usam black-tie

O teatro faz parte de todas as sociedades, pois, ao explorar as facetas dos
protagonistas, busca uma identificacdo com os tracos marcantes da personalidade
humana. Cada personagem se mantém viva de acordo com a capacidade de se aproximar
do publico; quanto mais profundamente tocar aquilo que € comum no ser humano, mais

longe pode levar sua identificacdo com o mundo, pois:

O texto, a peca, literatura enquanto meramente declamados, tornam-se teatro no
momento em que sdo representados, no momento, portanto, em que O0S
declamadores, através da metamorfose, se transformam em personagens
(ROSENFELD, 1993, p.21).
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No momento em que o texto passa a ser representado, havendo uma identificacao
do eu com outro eu, o teatro € a transformacdo do ator para personagem. Nesse aspecto,
pode-se avaliar que “na literatura a palavra é a fonte do homem (das personagens). No
teatro o homem é a fonte da palavra” (ROSENFELD, 1993, p.22).

Como se Gianfrancesco Guarnieri transpusesse os homens e mulheres das ruas
para o palco, a peca £les ndao usam black-tie inicia-se com o personagem Tido
acompanhando Maria na volta do cinema em direcao a casa dela; ambos com os pés
repletos de lama. Nesse trajeto, Maria o questiona acerca da fidelidade de seu namorado,
uma vez que ele ja havia flertado com praticamente todas as mocas da fabrica de Ia onde
trabalha. Ela queria ter certeza dos reais sentimentos dele e, em seguida, comunica, para

a felicidade de Tido, que esta gravida.

O namorado, em éxtase com o comunicado e num rompante de felicidade extrema,
deseja marcar o casamento para o dia seguinte, contudo Maria quer seguir a tradicao:
primeiro noivar para, em seguida, casar. Para que o noivado se concretize, Maria impoe,
no entanto, uma condicdo: Tiao devera conseguir uma melhor posicao na fabrica, num

dialogo com o discurso machista do homem provedor.

Quando crianca, ele fora morar com os padrinhos na cidade, longe da periferia.
Tido ndo convivia com o mundo de luta e reivindicacao da classe operaria, porém sempre
muito preocupado com seu futuro, procurando por melhores salarios para que a sua
realidade fosse transformada de maneira positiva, num didalogo explicito com o discurso

do governo e a ideologia do capital.

Tido e Maria marcam a festa de noivado. Nesse interim, Otavio, pai de Tido (um
operario com ideal revolucionario e um dos lideres da campanha grevista que se instalara
na fabrica onde trabalha), noticia que o movimento ganhou forca e que a paralisacdo

deveria ocorrer no prazo de duas semanas:

TIAO - O Senhor parece que tem gosto em preparar greve pai.

OTAVIO - E tenho, tenho mesmo, Tu pensa o qué? Ndo tem outro jeito ndo! E
preciso mostra pra eles que nés tamo organizado, ou tu pensa que o negodcio se
resolve s6 com comissdo. Com comissdo eles ndo diminui o lucro deles nem de um
tostdao! Operdrio que se dane. Barriga cheia deles é o que importa [...] (GUARNIERI,
1985, p. 29).
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Ocorre, todavia, que Tido nao é favoravel a greve, mas comunica a seu pai que
ficard noivo de Maria. Nesse instante, Dona Romana, mae de Tiao, de forma furiosa, o
interrompe e o interpela se esse seria 0 momento mais apropriado de se marcar um
noivado. Romana é incisiva e desafia diariamente a sua condicao de miserabilidade. Com
perfil observador e sem falso sentimentalismo, tece criticas mordazes e sem
circunléquios, chamando quem esta a sua volta para o realismo presente, sem torneios

embelezadores:

TIAO - Resolvemo fica noivo, mae...

[...]

RAMONA - E isso é hora de se marca noivado? [...] Tu tava falando em greve. Nao
me vem com confusdo de novo, Otavio... Noivado, greve... E a burra que se dane
[...] (GUARNIERI, 1985, p 30).

Maria percebe que seu namorado esta muito preocupado e o inquire
constantemente acerca do motivo de sua preocupacdo; este sempre responde que nao é
nada, porém o que o atormenta é o alto indice de materializacdo da greve. Em meio a
conversas com Romana sobre o filho, Otavio pondera que a mudanca foi brusca para o

rapaz, uma vez que Tido ja estava amplamente habituado com a cidade.

Em meio a esse conflito, a mae de Maria adoece e vem a falecer. Passado algum
tempo, ocorre a festa de noivado na casa de Otavio. Nesse contexto, Tido esta
duplamente feliz: pelo noivado e por acreditar que seria chamado para fazer parte do

elenco de um filme.

Nova discussao se instaura e Otavio continua convicto de que sé a greve sera
capaz de promover mudancas salariais na fabrica, e declara, de forma veemente, que

guem ndo participa da greve sdo “pelegos” e traidores da classe operaria:

TIAO - E por que entraram em acordo?

OTAVIO - Porque parte da comissdo amoleceu...

TIAO - Ta vendo, t’ai! Se, em greve do conjunto metade da turma amoleceu...
OTAVIO - Metade da turma ndo Senhor! Metade da comissio.

TIAO - E entdo?

OTAVIO - E entdo, o qué? Eram pelegos! A turma topava mas tinha meia dizia deles
gue eram pelegos. A turma topava, os pelegos deram pra tras.

TIAO - Nio, pai... Pro senhor, quem nio pensa como senhor é pelego...
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OTAVIO - Nada disso! Eram pelegos no duro. T’ai a prova: ta tudo bem arrumado
na fabrica. Tudo chefe e fiscal. O que é isso? Peleguismo, traidores da classe
operdria... (GUARNIERI, 1985, p.43).

Assim, a acdo resulta no seguinte n6 dramatico: pai e filho se defrontam,
acentuando o conflito de geracdoes e de posicionamentos politico-ideologicos e, por
extensdo, conduzindo o leitor/espectador, imediatamente, a “arena da luta de classes” e
ao centro de duas figuras ideoldgicas distintas. Com efeito, Tiao “fura a greve” pelo
sentimento que nutre por Maria e por procurar melhor amparo financeiro que venha ao
encontro de seu projeto de vida, colocando, na visdao de seu pai, o interesse individual
acima do interesse coletivo, posicionamento tdo contrario ao “proletarios de todo o
mundo, uni-vos”, do Manifesto Comunista. Com isso, o protagonista fica imerso, de
forma irremediavel, em soliddao, abandonado por seus “pares”, recebendo o desprezo da

familia, dos amigos e dos “companheiros”.

O pai nao so6 reprova sua atitude, mas também o coage a deixar a casa. Maria nao
o acompanha, pois entende que fora traida, assim como seus companheiros, e s6 o amor

ndo basta; é preciso amizade e respeito pelos ideais daquele grupo.

Instaura-se, entdo, a ironia, que, por meio de mecanismos dialégicos, “[...]
oferece-se como argumentacdo indireta e indiretamente estruturada, como paradoxo
argumentativo, como afrontamento de idéias e de normas institucionais, como
instauracao da polémica [...]” (BRAIT, 1996, p. 58). Concebida como uma forma de
discurso, a ironia “[...] pode compreender o humor, a pardodia, a intertextualidade, a
interdiscursividade e outros elementos [...] como mecanismos que participam da
estruturacdao de um discurso irdnico, ou que se oferecem como efeito de sentido

provocado pela ironia”.

O enredo de Quando as mdquinas param (1967) focaliza a histéria de um operario
(Zé) que, em decorréncia de seu descontrole emocional, provocado pelo fato de estar
desempregado e pela impossibilidade de ter uma perspectiva favoravel no ambito
trabalhista, desfere um soco na barriga de sua esposa (Nina), a fim de lhe interromper a
gravidez. Nesse segmento, a personagem Zé ora se distancia, ora se aproxima do perfil
ideolégico do protagonista de Eles ndo usam black-tie e, ironicamente, € Nina, mulher,

conservadora, quem vislumbra a possibilidade de uma reacao radical:

NINA - Mas ndo da para fazer uma greve?
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ZE - Ficou louca? Onde ja se viu greve de desempregado?

NINA - Dos desempregados, ndo. Mas os que estdo trabalhando paravam, até ter
emprego pra todos.

ZE - Vocé esta sonhando.
NINA - Na sei porqué.
ZE - Pombas, Nina! Ndo diz besteira!

NINA - Besteira, ndo! Antes, ndo tinha greve por qualquer coisinha? Até por
bobagem faziam greve. Parecia até que ninguém gostava de trabalhar. Agora que a
coisa é séria, ninguém fala em greve.

ZE - Isso era antigamente. Agora o papo é outro.
NINA - Sdo todos uns moles.

ZE - Moles, nido! S6 que é cada um para si e olha la&. Quem tem emprego ndo quer
saber. O cara que se assanha um pouco cai do burro. E todo mundo sabe que ndo é
canja arrumar outra vaga. Até eu, que sou mais bobo, se estivesse trabalhando, me
fechava em copas. Quem da sopa pro azar é trouxa (PLINIO MARCOS, 1967, p. 47).

Merece destaque, também, a aproximacdo entre as pecas no que diz respeito ao

uso da linguagem. Segundo Prado (1972, p. 100),

[...] os verdadeiros dramaturgos, os nomes que realmente contam, mostram-se
sempre capazes de elaborar um estilo pessoal e artistico a partir das sugestoes
oferecidas pela palavra falada, aproveitando ndo somente as girias, as incorrecoes
saborosas da linguagem popular, mas também a sua vitalidade quase fisica, a sua
vivacidade, a sua irreveréncia e a sua acidez, as suas metaforas cheias de invencao
poética.
Em £les ndo usam black-tie, Guarnieri pde, no texto, escrito, a palavra falada: ele
prioriza a fala cotidiana e como que opera a transcricao fonética daquilo que dizem suas

personagens, suprimindo das palavras o “r” e o “s” finais:

MARIA - ja nao, pera ai?

TEREZINHA - Mas vai té pedido?

JESUINO - Vamo 14 Tido, te anima!(GUARNIERI, 1985, p52)

MARIA - E melhé a gente ir andando... é sé um pedacinho.

TIAO - Pra fica enterrada na lama? Nio senhora, vamo espera estia.

MARIA - D. Romana nao vai acha ruim? (GUARNIERI, 1985, p.21-22).
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Outro dado é o uso de ditos populares:

ROMANA - E a verdade, e da verdade ninguém escapa, meu nego. E depois, cadeia
foi feita pra ladrdo, caixdo pra defunto. Pra que ficA enganando os outros, E o fim
mesmo. E ou ndo minha filha?

MARIA - Ta na mao de Deus! (GUARNIERI, 1985, p. 40).

O texto de Quando as mdquinas param desenvolve-se numa teatralidade muito
comum ao drama cuja linha nao é adepta da acdo fisica, mas, sobretudo, de um exercicio
de linguagem. Com efeito, a linguagem contida na peca representa “[...] um género
verbal particular (do autor) da linguagem familiar (do leitor/espectador), promovendo
uma espécie de aproximacdo entre enunciador e enunciatario, a medida que parece
romper a distancia entre os dois niveis: o da producdo e o da recepcao.” (ENEDINO, 2009,
p. 153). Eisso é constatado nas frequentes ocorréncias de ditos populares, tao presentes

na “vida real”’, bem como no uso do palavrao:

NINA - Serd que esse homem ndo sente vergonha na cara de querer roubar quem
precisa? Sera que ele ndo tem mulher? Filhos pra sustentar? E, se tem, ele ndo vé
que é duro? Duro pra ele, que tem emprego, que dird para os outros, que nem a
gente, que ndo tem onde cair morto? Serd que ele ndo vé isso? Mas esse Deus ha de
castigar. O que se faz de ruim nessa terra é aqui mesmo que se paga.

ZE - Ele sabe de tudo, Nina. Sabe bem E sabe que esse papo de Deus

castigar é conversa fiada. O negdécio é ali, na mortadela. Por isso, mete a mao no
bolso dos otarios, que a lei é salve-se quem puder (PLINIO MARCOS, 1967, p. 55).

ZE - Vai fazer o qué? Estdo na merda. Quem pode tem que ajudar (PLINIO MARCOS,
1967, p. 52).

OTAVIO - Depende do que tu chama de bem de vida. Pra mim eles estdo na merda,
merda moral que é pior! Se venderam, né! (GUARNIERI, 1985, p. 44).

2. Violéncia e militancia

A peca Quando as mdquinas param é o espaco onde ndao ha acordo sobre regras e
principios, tais como: os direitos universais do homem (e nao da mulher), os direitos do
trabalhador, o direito a vida (Nina leva um golpe na barriga para lhe interromper a
gravidez), apagando-se a ideia de corpo social. Seu texto €, contudo, metafora organica,
implicando a ordem de independéncia do direito e das liberdades, dos teres e deveres.

Por essas razoes, a problematica da violéncia escapa de fato a Economia, a Politica e a
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Sociologia, pois tais disciplinas permanecem encasteladas num sistema de normas

reconhecidas.

No momento de desespero e considerando a tensdao que o aflige por nao ter
emprego, por ser oprimido, por estar a margem e sem perspectivas no presente, Zé é
levado ao ponto limite de redencao, pois, conforme Lins (1988, p. 20), “Para defender a
vida, chegamos a perdé-la, o que significa pouco, se considerarmos como nos aflige, por

vezes, assistir e participar do inferno que encontramos em nossa volta”.

Nesse aspecto, a violéncia é uma ‘“representacdo” e nao uma descricdo,
mostrando-se, por esséncia, na ficcao. Ao discurso dramaturgico (ficcional), cabe a
amarga tarefa de situar a violéncia, de coloca-la no interior de uma cena viva, de
conferir-lhe o peso da experiéncia por meio da representacao. Somente na peca ela pode

produzir seus efeitos necessarios: os efeitos da tomada de posicao, uma vez que:

A arte do teatro pode dizer a violéncia, fazé-la viver em varios aspectos, pela
imagem, pelo descolamento, pela obstinacao. E ndo pela precisdao da descricao ou por
uma capacidade imediatamente mimética: pela analogia, por vezes; outras vezes pela
antifrase (LINS, 1988, p. 16).

A violéncia em cena é um aparecimento figurado na representacdo por ndo existir
um didalogo absoluto, podendo situar as personagens nas mais longinquas distancias em
relacao as racionalizacbes a que se submetem os interesses. Relagdes essas que podem
até aparecer como objeto de discurso apenas numa cultura que reconheca as diferencas,

mesmo que tenda a reprimi-las.

Tanto no plano diegético quanto no plano mimético, a violéncia é em si mesma um
indicador de que uns a exercem; outros a sofrem. Invocando o aspecto social, toda e
qgualquer violéncia é praticada em diferentes niveis, mas todas se materializam em
decorréncia de um estado de tensdao entre duas (ou mais) forcas antagOnicas que se
manifestam. No que tange as obras £les ndao usam black-tie e Quando as mdquinas
param, a violéncia ocorre sob a forma do choque ideoldgico instigado pelo processo de

subalternidade das personagens em cena.

Embora esteja a margem da sociedade (individuo subalterno) e fale de um nao

lugar (entre lugar), a personagem Zé (assim como Tido) configura-se como um repetidor
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e mantenedor do discurso oficial, uma vez que a personagem fala o que querem que fale
e nao o que, de fato, gostaria de falar, pois, naquele momento historico, muitos dizeres
eram interditados. Assim, se restringe meramente a organizacao do “ja-dito”, do “pré-
construido” e, por vezes, recai para os intersticios do “nao dito” e dos silenciamentos da
ordem do discurso. Dessa forma, Zé nos conduz a outros abismos sociais, tais como: o

subemprego, o descrédito econdmico e a ignorancia politica.

Com o intuito de argumentar com Nina sobre a inviabilidade da gravidez, Zé
encontra-se em profundo estado de indignacdao. Nesse estado de tensdao dramatica, a
personagem esta a margem de sua propria existéncia, o que concorre para 0 seu
comportamento agressivo. Talvez tal caracteristica seja algo ligado ao género masculino,
por considerar a agressividade como um impulso inato/instintivo, como o € o instinto
sexual. Segundo Storr (2004, p. 15), algumas pesquisas realizadas por psicanalistas e
psicoterapeutas de todas as escolas durante os ultimos sessenta anos afirmam “[...] que

o homem nao era agressivo por natureza, mas sim por consequéncia da frustracao”.

Frustrado e sem dinheiro, Zé imagina como vai alimentar mais uma boca. Nesse
momento, a crise economica influi nas relacbes sociais e interpessoais, pois afeta,
diretamente, a estabilidade financeira doméstica, gerando conflitos internos decorrentes
da realidade do cenario mundial, o que nao permite o vislumbramento de uma melhor
perspectiva:

ZE - Burra de querer botar um bacuri no mundo, sem saber o que vai ser dele. Que
pao ele vai comer.
NINA - Ha de comer, todos os dias. Onde come um, comem dois.

ZE - Mas a gente nio é sé comer. N6s estamos nessa bosta por qué? Porque eu sé
comi. Ndo sei fazer outra coisa.

NINA - E vocé nao feliz? Nao casou comigo? Nao temos um lar?
ZE - Felizes... Ndo podemos nem ter filhos.
NINA - Podemos! Isso podemos! Sou mulher igualzinha as outras.

ZE - Nio é isso! Para nés, falta grana (PLINIO MARCOS, 1967, p. 63).

Assim, a tensdo vivida entre Zé e Nina gera todos os conflitos interpessoais que
caminham para a violéncia, para a opressdo e para a desestabilizacao familiar, pois, em
se tratando de violéncia, o espaco privado &, muitas vezes, o local onde as tensdes

cotidianas sdao expressas de forma mais cruel sobre o “outro”, ou seja, sobre aquela que
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é dependente emocional ou financeiramente. Com efeito, Plinio Marcos configura suas
personagens nao simplesmente como porta-vozes de sua ideologia; elas “[...]
representam algo de suas préprias lutas interiores, suas duvidas e angustias e, pois,

figurativizam a humanidade heterogénea, multiforme” (ENEDINO, 2009, p. 73).

As desigualdades de género colaboram para construir o poder, ou seja, sao
permeadas pelo poder de um sobre o outro, ndo sendo um alvo inerte, passivo, pois o

poder:

[...] funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos nao so circulam,
mas estdo sempre em posicdo de exercer este poder e de sofrer sua acdo; nunca
sdo o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissdo
(FOUCAULT, 1982, p. 183).

Como se percebe, as relacées de poder estdo presentes em todas as realizacoes
sociais. Na familia, o poder nao s6 existe como geralmente é exercido pelo género
masculino em decorréncia da tradicao patriarcal de nossa sociedade. Em £les ndo usam
black-tie, é o pai quem tem o poder de “matar’ o filho, porque ndo aceita “gestar” um
capitalista. E, para manter-se a posicao de dominador, da vontade e do desejo,
articulam-se estratégias nem sempre pacificas, gerando, assim, visiveis relacbes de

poder ou mesmo de género.

Plinio Marcos estabelece uma comunicacdo sensivel com o espectador, uma
compreensdao gramatical direta, uma transmissao do sentimento do horror. Na
representacdo, o espectador coloca-se no lugar do outro por meio de uma identificacao
individual, pois, quando existe uma catastrofe na vida, é de fato a interrupcao de uma
comunicacdao, e com issO surge a emocao: a interrupcao da comunicacdo entre 0s
personagens. Surge, assim, a catarse. Aristoteles a descreve na Poética “[...] como a

purgacado das paixodes (essencialmente terror e piedade) ” (PAVIS, 1999, p. 40).

Na peca £les nao usam black-tie, Guarnieri fornece tons de lirismo e aceitacdo na
gravidez de Maria, os quais podem estabelecer, dentro do plano do simbdlico, lacos

dialégicos com o Novo Testamento biblico:

MARIA - Porque parece que ndés vamo...
TIAO (um berro) - Um garoto!
MARIA - Psiu!...Seu maluco!
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TIAO - Nio! Fala sério!
MARIA - Parece que sim (GUARNIERI, 1985, p. 24).

Por outro lado, quando o espectador se identifica com a tragédia pode até se
reconhecer na situacdo, pois a comunicacdo estabelecida pela emocdo é provocada como
um dispositivo que acarreta surpresa e, por conseguinte, reflexdo. Em Quando as
mdquinas param, Plinio Marcos aponta para a morte como o uUnico elemento necessario
para a finalizacdo do conflito e, numa espécie de afunilamento abissal, transfere para as
cenas um estado de tensao bruta, estabelecendo um cenario de horror com torneios de

lirismo tipicos das tragédias:

ZE - Nina... Vocé vai tirar esse filho...
NINA - Ndo entendi.

ZE - Voca vai tirar esse filho.

NINA - Zé, vocé esta falando sério?
ZE - Com essas coisas ndo se brinca.
NINA - Vocé estd louco?

ZE - Nunca estive tdo ligado. Por isso mesmo é que ndo quero filho (PLINIO
MARCOS, 1967, p.63).

3. Do aborto das ideias ao aborto fatcual

O aborto provocado por terceiro € o nomem iuris recebido pelo crime do artigo
125 do Cddigo Penal brasileiro, de 1940. O direito penal (desde 1940) protegia a vida da
pessoa, do “nascituro”, no entanto, quando em discussdo a protecao da mulher,

desaparecia do cenario argumentativo.

Até hoje, mesmo com as mudancas decorrentes da promulgacdo da Constituicdo
“cidada”, de 1988, as discussdes em torno da protecao penal ao aborto tém sido restritas
a protecao dos interesses do feto ou embrido, contraposta aos interesses das mulheres.
Nao raro, o feto é tratado como fosse um ser independente da mulher, ndo relacionado
ao seu corpo, ao seu desejo e a sua vontade; como se 0s seus interesses pudessem ser
desmembrados dos interesses da mulher que o carrega no utero. O “desaparecimento”
do feminino no discurso juridico sobre o aborto nega o pressuposto de que a protecdo

constitucional da vida das mulheres recebe diferente valoracao no ordenamento juridico,
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razao pela qual os tipos penais de homicidios, infanticidio e aborto sao diferentemente

sancionados.

Nao seria de todo apressado afirmar que Plinio Marcos também tivesse consciéncia
desse dado, especialmente porque, na Inglaterra, o aborto foi legalizado exatamente no

ano de 1967 e provocou muitas discussoes, especialmente no ambito da Igreja.

Na Ameérica Latina, a discussdao é recente e a maior oposicao a descriminalizacdo
do aborto esta (ainda) ligada a setores religiosos. A Igreja Catdlica representa talvez a
voz mais forte entre os discursos fundamentalistas, numa tentativa de retomar o espaco
que perdeu, ao longo dos séculos, para os “movimentos” legislativos, jurisprudenciais e
médicos. Todo argumento da Igreja Catélica pode ser atribuido a perda de espaco de seu
discurso antiaborto na sociedade. No Brasil, o tema do aborto nao é novo; na década de
60, as feministas lutavam pela legalizacao do aborto e defendiam o direito de as
mulheres interromperem uma gravidez indesejada com o seguinte lema: “aborto as
mulheres decidem, a sociedade respeita, o Estado garante”. Na peca, no entanto,
representa-se o timido balbuciar da mulher, que se cala em face da forca bruta do

homem e do sistema:

NINA - Mas é meu filho. E seu filho.
ZE - E de quem vocé queria que fosse?
NINA - S6 que eu ndo estou entendendo. Vocé gosta tanto de crianca.

ZE - Claro que gosto. Por isso mesmo nio quero que esse ai nasca. Nascer pra qué?
Pra viver na merda? Sempre por baixo? Sempre esparro? Sempre no arroxo? Aqui! Eu
sei bem como é essa vida. Uma putaria franciscana. Quem puder mais chora menos.
E n6s ndo podemos nada. Nem ter filhos.

NINA - Eu estou te estranhando.

ZE - Até eu estou me estranhando. De repente, eu abri os olhos e vi que pra gente
ndo tem saida. Ndo da pra ter filho (PLINIO MARCOS, 1967, p.62).

A mulher conquista o territério da fala, da expressdao, o que ainda nao significa,
todavia, romper com a dominacao masculina; pelo contrario, esta acontece pela
violéncia. A formacdo discursiva presente no fragmento evidencia que os elementos
constitutivos dos papéis masculino e feminino nao se alteraram enquanto processo
culturalmente constituido. Como afirma Louro (1997, p. 26): "Ha um investimento
continuado e produtivo dos proprios sujeitos na determinacao de sua forma de ser ou

'jeitos de viver', sua sexualidade e seu género”.
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No texto de Gianfrancesco Guarnieri, a personagem Tido preocupa-se com O
futuro. Ha, em seu intimo, o receio de enfrentar a sociedade e, por extensdao, o medo de
ser pobre. Os motivos sdo outros. As vésperas de seu casamento, com a noiva gravida e
na condicao de operaria, Tido pensa, a todo instante, em melhorar de vida. Para ele, a
greve é problematica e um tanto ilusoria, especialmente quando funciona como tabua de
salvacdo. Mas a realidade é outra: pensa na mulher, no filho que esta por vir, na condicao
de miséria e na fome. Com todo esse drama, com apenas 20 anos, Tido tem que se
decidir, pela primeira vez, em qual lado efetivamente estd: nas suas conveniéncias
pessoais, as vezes menos egoistas e mais generosas, ou na coletividade em que esta o

movimento grevista capitaneado por seu pai.

Na opinido de Tido, caso houvesse o aumento salarial, automaticamente
aumentariam os precos dos géneros de consumo. Com o casamento marcado, o que
importa é a subsisténcia. Dessa forma, Tido nao tem conviccdo politica e cede ao

suborno:

TIAO - N3o te preocupa, Maria, o que interessa pra gente é que eu nio vou perdé o
emprego. Eu entrei, furei a greve, o encarregado tomou nota do nome da gente.
Deu mil cruzeiros pra cada um de gratificacdo e disse que a gente ndo ia arrependé.
Pra mim é o que basta (GUARNIERI, 1985, p. 99).

As vezes, a personagem Maria, de £les ndo usam black-tie, acredita que a
“melhoria da situacao” pode acarretar uma transformacao psicologica. Ocorre, todavia,
que ela quer morar no morro, no lugar onde cresceu; o que remete ao pensamento
romantico, destoando de Tido. Para ela, a vida simples, a camaradagem, a ajuda aos

pares e a vida comunitaria sdo elementos imprescindiveis para a felicidade do casal.

Maria sO aceitaria a volta de Tido caso ele se integrasse a favela (margem), pois,
segundo suas conviccdes, ndo o acompanharia a cidade (centro). Assim, se encarregara
sozinha de cuidar da crianca (que recebera o nome do avd), mantendo sua posicdo
ideoldgica. Nina, de Quando as mdquinas param, no entanto, pensa na familia, no pai e

na mae criando, juntos, o filho, numa visdao romantizada.
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Consideracoes finais

Na pecas, Gianfrancesco Guarnieri e Plinio Marcos representam o subalterno como
um sujeito histérico, cuja identidade constitui-se como uma “antitese” de um sujeito
dominado. Os autores lutam contra o elitismo, pois sabem da necessidade dos operarios,
das familias que moram nas favelas e apoiam o empenho daqueles que estdao a margem

e lutam pela representacdo das “minorias”.

Os dramaturgos, em boa parte de suas producoes, dissipam o véu do imperialismo
cultural, contribuindo, por meio da reflexdo critica, para compreender os mecanismos da
sociedade civil organizada. Os autores fazem uso da realidade que os cercam,
apresentando em suas obras o discurso critico que ridiculariza o poder e, por extensao,

0 meio social.

Acrescente-se que, nos textos, ha a presenca de dor e de angustia em cada
personagem. E certo que tais desconfortos sdo resultantes da condicio de
subalternidade em que se encontram, pois estdo a margem da sociedade e submetidos a
violéncia. Portanto, as pecas representam, sobretudo, uma forma de chamar a atencao
sobre o que acontece no mundo periférico, uma maneira de poder expressar a revolta, o

descaso, a falta de perspectivas sociais e humanas e a luta incessante pela sobrevivéncia.
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