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Resumo

O presente artigo é um estudo
sobre a construcao da personagem
feminina Rosalina, do romance
Opera dos mortos (1967), de
Autran Dourado. Sua base teorica é
constituida pelas teorias de Ecléa
Bosi (2003), em seu estudo sobre
tempo e memboria; Georges Bataille
(2013), que se detém no Erotismo;
Lucia Castello Branco (1991), que,
ao analisar a escrita feminina,
dedica um capitulo ao estudo da
memoria; Sigmund Freud (2014),
que dedica um estudo ao luto e a
melancolia; e, por ultimo, Autran
Dourado (1982; 2000), em seus
estudos sobre sua prépria obra. A
categoria principal desta analise é
a memoria coletiva e individual. A
partir dela, outras categorias sao
destacadas: a intertextualidade, a
metatextualidade e o erotismo.
Tentou-se aqui mostrar como e
porqué Opera dos mortos é um
trabalho de grande labor estético e
apurado senso critico.

Palavras-chave: Erotismo. Género.
Intertextualidade. Memoria.
Metatextualidade.

Abstract

This article is a study about the
construction of the female
character Rosalina, from the novel
Opera dos mortos (1967) by Autran
Dourado. Its theoretical basis is
constituted by the theories of Ecléa
Bosi (2003), in her study on time
and memory; Georges Bataille
(2013), as it stands in Erotismo;
Lucia Castello Branco (1991), who,
in analyzing women's writing,
devotes a chapter to the study of
memory; Sigmund Freud (2014),
who devotes a study on mourning
and melancholy; and, finally,
Autran Dourado (1982; 2000), in
his studies on his own work. The
main category of this analysis is
collective and individual memory.
From it, other categories are
highlighted: intertextuality,
metatextuality and eroticism. What
was tried here was to show how
and why Opera dos mortos is a
work of great aesthetic value, with
an accurate critical sense.

Keywords:  Eroticism. Gender.
Intertextuality. Memory.
Metatextuality.



Francisco Perna Filho | As palidas flores de Rosalina: a memoria na construcdo da personagem autraniana

“l...] Nada ha de velho que ndo enterneca.

nem o mofo,nem o lodo,

nem os anos embotados no imaginario humano.
Nada passa que ndo nos faca avancar para antes,
para uma anterioridade lirica,

sob a luz das lamparinas

]

talhadas em auséncias e muita soliddo./...]

Este artigo trata da construcdao da personagem feminina Rosalina, protagonista do
romance Opera dos Mortos (1967), do autor mineiro Autran Dourado, tendo como ponto
de partida a categoria Memoria. Ao propormos essa categorizacao, reforcamos o papel
gue a memoria, exerce na tessitura do texto autraniano, a partir da qual emergem outros
elementos, outras categorias que permeiam o texto do autor mineiro, como, por
exemplo, a metalinguagem, a intertextualidade e o erotismo. Portanto, é por ela que o
texto se faz: a memodria do autor (invencido). E pela meméria que a histéria é reescrita
(resgate). E pela memoéria que as personagens emergem dos subterrineos do
esquecimento e se refazem, ou sdo refeitas, como testemunhas na reescritura de uma
narrativa temporalmente longinqua.

Com relacio a ela, na obra Opera dos Mortos, destacamos uma memoria
individual, a dos personagens: Quinquina, Juca Passarinho e da prépria Rosalina, e uma
memoria coletiva, o coro?, a voz manifesta pelo narrador, como sendo a memoria de
resgate, o testemunho do povo de Duas Pontes3. Para tal abordagem, elegemos como
suporte tedrico as sequintes obras: O Tempo vivo da Memdria (2003), de Ecléa Bosi; O
que é Escrita Feminina (1991), de Lucia Castello Branco; O Erotismo (2014), de Georges
Bataille; Uma Poética do Romance: Matéria de carpintaria (2000) e O Meu mestre
imagindrio (1982), ambos de Autran Dourado; e Luto e Melancolia (2011), de Sigmund
Freud.

1“Cafarnaum” (fragmento), /n. Refeicdo. Goiania: Kelps, 2001, de Francisco Perna Filho.

2 O coro originario da Tragédia Grega, inicialmente, tinha a funcao de alegrar o espetaculo teatral falado,
passando, posteriormente, a ter um papel narrativo. Autran Dourado, nas suas obras, mantém um dialogo
muito presente com a Antiguidade Classica, com a Tragédia Grega. No caso particular de Opera dos
Mortos, o didlogo é com Antigona, de Séfocles.

3 Duas Pontes é uma cidade mitica, criada por Autran Dourado, na qual é ambientada boa parte das
narrativas do autor mineiro. Ela vai aparecer pela primeira vez no romance Opera dos Mortos.
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Ao falarmos da memoria coletiva, fundamental para composicao da histéria de
Rosalina, tomamo-la como um testemunho* dos fatos passados, narrados por alguém
que viu ou ouviu dizer. Aqui o testemunho nao surge das tragédias reais, mas das
tragédias ficcionais, verossimeis, como o é a historia de Rosalina, que embora nao se
constitua uma tragédia propriamente dita, dialoga com ela, conforme afirma o proprio
autor (DOURADO, 2000, p.151): “Pense no livro como tragédia, mais do que como
romance, e se tera uma melhor leitura. Os mortos de Rosalina e os mortos de Antigona.
Os mortos-vivos.” Portanto, em Opera dos Mortos (1967), Autran Dourado privilegia o
discurso coletivo, testemunhal, aquele que esta a margem da historia oficial, permitindo
que outros olhos e outras bocas sejam valorizados na tessitura do tecido literario. Um
discurso que surge de forma individual, mas que ganha forca no coletivo, operando uma
verdadeira polifonia>. Uma mesma histéria sob varios pontos de vista, submetida a
perecibilidade da meméria de quem a narra, aos vazios, as invencdes, conforme nos fala
Licia Castello Branco:

Qualquer texto de memoria, dos mais comportados ao mais revoluciondrio, termina
por descortinar seus préprios limites, mostrando o quanto de vazio (de
esquecimento) ha nesse passado que se procura resgatar, o quanto de invencao (de
ficcdo) ha nessa rememoracdao do vivido, o quanto de construcdo (de futuro) ha
nesse projeto de retorno ao antes. Isso se deve ao fato de a meméria ndo ser um
processo linear de resgate do passado, como se costuma convencionalmente
admitir. Fundada no esquecimento, como sugere o relato mitico acerca de
Mnemosyne6, a memoria é também construcdo e, como tal, invencdo, projecdo no
sentido do que serd e ndo apenas do que foi. (1991, p. 34)

Como vimos acima, a meméria ndo é algo linear de resgate do passado, é também
construcdo, invencdo, projecdo, portanto, o passado nao é algo acabado, que se possa
transportar de um lado para o outro sem arranhdes, fissuras, tensoes, é, sim, um tecido
de subjetividades, um amalgama de muitas historias, matéria lapidavel. Autran Dourado
tem consciéncia disso, tanto que elege, na construcdao dos seus textos, uma estrutura

4 Tal termo se distancia do testemunho na perspectiva da teoria que trata dos sobreviventes de alguma
forma de tragédia, como a Shoah (Holocausto). Para esse entendimento, conferir o estudo de Marcio
Seligmann-Silva “Zeugnis” e “Testimonio”: um caso de intraduzibilidade entre conceitos (SELIGMANN-SILVA
2002).

5 Atente-se para o conceito de Polifonia em Mikhail Bakhtin (2013, p. 23): “[...] A esséncia da polifonia
consiste justamente no fato de que as vozes, aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se
numa unidade de ordem superior a da homofonia”

6 “Para os gregos, Mnemosyne, a deusa da memoria, é capaz ndao s6 de promover o resgate do passado,
com sua perda, seu esquecimento. Segundo o mito, é na trajetéria de descida ao Hades, precedida por um
ritual de purificacdo necessario ao ingresso dos seres na “boca do inferno”, que se vera com nitidez a
estreita aproximacdo entre Lethe (esquecimento) e Mnemosyne (memoria), como forcas antagonicas
complementares.” (CASTELLO BRANCO, 1991, p. 31).
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aberta, ndo linear, possibilitando ao leitor variadas possibilidades de leitura, como
veremos em Opera dos Mortos (1967) e em tantas outras obras suas.

1. Espaco e representagdo

Opera dos Mortos (1967), que faz parte das obras maduras de Autran Dourado, se
divide em nove capitulos, ou nove blocos narrativos (“O sobrado”; “A gente Hondrio
Cota”; “Flor de seda”; “Um cacador sem municdao”; “Os dentes da Engrenagem”; “O vento
ap6s a calmaria”; “A engrenagem em movimento”; “A semente no corpo, na terra e
Cantiga de Rosalina”) e se estrutura em torno do sobrado e da protagonista, Rosalina,
Unica herdeira da familia Honorio Cota, cujo patriarca é Lucas Procépio de Honério Cota,
seu avo paterno, fundador da cidade de Duas Pontes. Filha Unica do casal Dona Genu e
do coronel Joao Capistrano Honorio Cota, Rosalina, com a morte dos pais, fecha-se para
o mundo exterior, para a cidade de Duas Pontes, e passa a viver isolada no sobrado da
familia, tendo por companhia somente a preta Quiquina, muda, descendente de
escravos, até a chegada de Juca Passarinho, um forasteiro contratado para cuidar da
horta e dos reparos da casa, com quem ela se envolvera mais tarde e tera um filho:
natimorto. Assim, Rosalina cumpre os seus dias, seus vazios e solidao, dividida entre as
flores de pano que confecciona, os relégios parados e o culto aos mortos, os seus
mortos, até o desfecho da narrativa, quando enlouquece.

Em Opera dos mortos (1967), além do coro, memdria primeira dessa tessitura,
Autran Dourado foca nas personagens, seus dramas, suas faltas, seus vazios, e, para
isso, adota uma estrutura aberta, como a do Barroco?, dividindo seu texto em blocos,
permitindo que a historia va sendo contada, de varias formas, por diversos meios e
vozes, proporcionando variadas formas de leitura e composicao (DOURADO, 2000, p.
40). E assim, a cada bloco narrativo, a histéria vai se desvelando, quando a memédria
individual dos personagens converge para reforcar o que ja afirmara a memoria coletiva,
gue é posterior e simultanea aos acontecimentos narrados. Posterior, porque é fruto de
rememoracdo; simultanea, porquanto nos é revelada no momento da narracdo, da
leitura. Anterior a toda meméria ficcional estd a memoéria criativa do autor, que
transmuta uma realidade empirica para uma realidade ficcional, como nos faz ver Ecléa
Bosi:

O mago que transmuta o passado em futuro deve ter mao rapida para capturar o
Tempo no atimo da sua cognoscibilidade porque ele fulgura um instante e
desvanece. Se o olhar demora e fixa, retém o esteredtipo, ndo uma coisa viva como
a imagem que sobe do passado com todo seu frescor. (2004, p. 21)

7 Autran Dourado, ao adotar a estrutura aberta, segundo ele mesmo diz, parte do que preconizou Heinrich
Wolfflin sobre a estrutura do Barroco. (DOURADO, 2000, p. 27).
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Autran Dourado tem essa consciéncia temporal, tanto que nao podendo manipular
o tempo no mundo real o faz no ficcional, como bem demonstra em Opera dos Mortos
(1967), cuja narrativa diz respeito ao passado, aos mortos, a reconstituicio de um
tempo, de uma familia, a partir de um narrador individual, mas que logo se converte em
uma voz coletiva, ou pela opinido e impressao dos personagens a respeito de Rosalina:
seus habitos, seus gostos, seus delirios e, acima de tudo, sua presenca/auséncia no
sobrado, metafora do poder, da fortaleza dos Honodrio Cota.

2. Ontologia e linguagem: meta e intertextualidade

Quando Opera dos Mortos comeca, Rosalina ndo existe mais, é apenas sugerida,
lembrada, somos conduzidos metatextualmente para um passado longinquo, sem que
haja demarcacdo temporal, ndo se sabe em que tempo os fatos ocorreram, apenas
ficamos sabendo que uma histéria esta prestes a ser contada, reconstituida, via
memoéria. O narrador sugere que fiquemos alerta, que ndo nos contentemos apenas com
o visto, pois seria preciso ir além, buscar na imaginacao a recomposicao dessa histéria
gque comeca a se desenrolar, a historia dos Honério Cota, a historia de Lucas Procépio,
avo de Rosalina; de Joao Capistrano Honorio Cota, pai de Rosalina; de dona Genu, sua
Mae. Depois, também a historia das pessoas mais proximas, como Quiquina, guardia dos
segredos da familia; de Juca Passarinho, o forasteiro; de Emanuel, amigo de infancia e
ex—-pretendente; de Quincas Ciriaco, padrinho de Rosalina e pai de Emanuel, e, assim, da
historia de Rosalina, tudo isso a partir do velho sobrado, de uma interlocucdao que se
estabelece entre o narrador e um suposto interlocutor, referido como “senhor”, que nao
passara incolume por essa experiéncia:

O senhor querendo saber, primeiro veja:

Ali naquela casa de muitas janelas de bandeira coloridas vivia Rosalina. Casa de
gente casta, segundo eles antigamente. Ainda conserva a imponéncia e o porte
senhorial, o ar soralengo que o tempo de todo ndo comeu. [...] O senhor atente
depois para o velho sobrado com a memoria, com o coracao - imagine, mais do que
com os olhos, os olhos sdo apenas conduto, o olhar é que importa. Estique bem a
vista, mire o casardo como num espelho, e procure ver do outro lado, no fundo do
lago, mais além do além, no fim do tempo. Recue no tempo, nas calendas, a gente
vai imaginando; chegue até ao tempo do coronel Hondrio - Jodo Capistrano Honério
Cota [...] (p.1, grifo nosso)

De inicio, temos a primeira manifestacdo metatextual, uma preparacao para a
leitura que sera feita, como forma de conduzir o leitor para uma experiéncia nova, para
além do que se nos apresenta, deixando que a imaginacao flua, para que o leitor busque
uma anterioridade ou perceba, através da memoria, uma histéria que se presentifica. Dai
o Sobrado ser a sintese do poder dos Honodrio Cota, dos patriarcas Lucas e Jodo
Capistrano, avd e pai de Rosalina, cujos tracos ela herdara, a confluéncia dessas duas
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vozes, portanto, também a sintese dos dois. Veem-se ai, nessa passagem, todas as
alusoes a esse passado suntuoso, de poder, que se converteu em memoéria, em distancia,
mas que agora ressurge a partir dessas varias vozes que aos poucos vao se tornando
presentes:

As cores das janelas e da porta estao lavadas e velhas, o reboco caido em alguns
trechos como grandes placas de ferida mostra mesmo as pedras e os tijolos e as
taipas de sua carne e ossos, feitos para durar toda a vida; vidros quebrados nas
vidracas, resultado do ataque da meninada nos dias de reinacdo, quando vinham
provocar Rosalina (ndo de propésito e ruindade, mais sem-que-fazer de menino),
escondida detras das cortinas e reposteiros; nos peitoris das sacadas de ferro
rendilhado formando flores estilizadas, setas, volutas, esses e gregas, faltam
muitas das pinhas de cristal facetado cor-de-vinho que arrematavam na
cantoneiras a leveza daqueles balcdes. (p. 1-2, grifos nossos)

Assim prossegue essa jornada sensorial: a riqueza de detalhes, as janelas, as
cores, as deformacdes da parede, as volutas, as setas, as pinhas de cristal, tudo isso faz
parte da atmosfera de uma historia que sera re/contada, bem como da prépria estética
barroca, a estrutura aberta, de que fala Autran Dourado. Percebemos que o sobrado
passa por um processo de antropomorfizacao: “[...]Jo reboco caido em alguns trechos
como grandes placas de ferida mostra mesmo as pedras e os tijolos e as taipas de sua
carne e o0ssos, feitos para durar toda a vidal...] (DOURADO, 1995, p.1), nele esta
Rosalina, mesmo ausente, sendo reconstruida pela memdéria/imaginacdao, pelo que
dizem/disseram dela ou sobre ela. Sempre ali, eternamente ali, como os mortos que
habitam/habitaram o sobrado, constituindo a histéria de Rosalina, que é habitada por
auséncias e vazios, marcada por dualidades, como diurna/noturna, dia/noite,
casta/devassa, pois Rosalina é uma e varias, incontaveis, tudo isso e muito mais, sintese
e metafora do real, como nos faz ver o proprio autor no seu livro de ensaios O meu
mestre imagindrio (1982):

O que vocé sabe de Rosalina [...] sdo pequenos tracos objetivos: uma cor de olhos,
um jeito de boca, as mdos, a palidez do rosto, o feitio do cabelo, seus passos
ecoando no casardo vazio. Sao todos elementos reais que vocé buscou na vida,
metaforizou-os segundo a sua visdo pessoal de mundo, dispds segundo a
composicdo de um paragrafo, de um bloco, de toda a composicido de Opera dos
Mortos enfim. Com esses nacos de coisas dispostas segundo ritmo, repito, vocé
tracou o risco da sua personagem. Agora a sua personagem mesmo, a vera
Rosalina, vocé ndo sabe como é, a ndo ser que se coloque, o que é muito custoso,
como um leitor de si mesmo. [..] Como qualquer cidaddo, vocé monta
interiormente, com aqueles elementos do real, a sua prépria Rosalina. Que nado é a
mesma Rosalina de a, b, c (nimero de leitores). (DOURADO, 1982, p. 121)
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Forjada na cosmovisdo do autor, Rosalina é metafora estruturante de Opera dos
mortos® (1967), ponte entre o passado, representado por Lucas Procopio, seu avo,
paulista, desbravador e grileiro de terras, homem sem medidas, fundador de Duas
Pontes, e o presented, representado por Joao Capistrano, seu pai, homem comedido,
respeitador das leis e da ordem, o oposto do Avo. Rosalina trazia em si os dois, avo e
pai, deste herdara a introspeccdo e o orgulho, sem falar no desprezo pelo povo de Duas
Pontes e o isolamento voluntario, como fizera o coronel depois de decepcionar-se com a
politica local, ao sentir-se traido pelo povo de Duas Pontes. Aos poucos, ficamos
sabendo do delirio do coronel, da ideia fixa, dos sonhos megalomaniacos, atitudes que
levaram seus opositores a compara-lo ao “Cavaleiro da Triste Figura, Dom Quixote de La
Mancha”, epiteto dado pelo escrivao da cidade, seu opositor na politica:

A gente ndo pensava, a gente falava. O jornalzinho dos Periquitos, que o escrivao
imprimia, chamava o coronel Honério Cota de Dom Quixote, desmiolado. Mas ele
era soberbo nado ligava, conhecia a histéria, ndo era nenhum toca-tintas [...] Aquilo
na verdade ndo o amofinava. Se lembrou de uma gravura antiga em que aparecia
um cavaleiro alto e comprido feito ele, descarnado e enxuto de cara, a lanca em
riste. Procurou nos guardados da made o livro e a gravura, ndo achou, e ndo
achando, juntou a meméria a imaginacdo e criou para si uma nova figura. Se a
gente reparasse melhor (a gente nunca repara nessas ocasides, s6 depois), tinha
mesmo uns ares de Caballero de la Fé, também da triste figura. (p. 21. grifo nosso)

No dialogo intertextual que mantém com Cervantes, ao aproximar Jodao Capistrano
de Dom Quixote, Autran Dourado reflete sobre a condicao humana, sobre o adoecimento
das pessoas, da fantasia e do delirio, da ilusao que o poder proporciona, e da prépria
loucura, tema muito caro a ele, tanto que, ao aborda-lo na referéncia que faz ao coronel,
prepara o terreno para que compreendamos alguns tracos da personalidade de Rosalina,
sua atitude de isolar-se, seu siléncio e orgulho:

A gente recorria mesmo era a imaginacdao, ao mito. Queriamos que Rosalina fosse
feito Lucas Procépio, nos lancasse na cara todos os desaforos, ao menos falasse
com a gente. Mas ndo, Rosalina tinha puxado mesmo era aquele coronel Joao
Capistrano Honorio Cota, cuja grandeza, orgulho e siléncio muito nos amarguravam
o remorso pisado. (p. 82)

Rosalina foi se fechando cada vez mais no sobrado e em si, nos dias dolorosos e
lentos, a procura daqueles que a antecederam, que permaneciam vivos na sua memoria
e, agora, perambulavam pelo velho casardao a procura de um passado que também

8 Para Autran Dourado (2000, p.102), “o personagem nao é sé uma imagem, é também e sobretudo uma
metafora. O personagem tem no romance a mesma funcdo que a metafora na frase. A grande virtude do
personagem é ter um corpo, repetimos; é ter um nome, é ser substantivo.”

9 O presente se coloca em um tempo mitico, fazendo parte da narrativa quando supostamente ela se
passou. Presente que se atualiza sempre que alguém Ié o texto, reconta a historia.
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perambulava pela memoéria das pessoas de Duas Pontes. Cumprindo ali seus dias
monotonos e iguais, além das flores de pano que confeccionava, espécie de metafora da
perenidade do tempo, como assim o desejara, porquanto elas, as flores, por serem de
pano, nao murchavam, bem como a simbologia dos relégios que eram parados sempre
gue alguém da familia morrial%, como se com aquele gesto conseguisse, também, parar
o tempo. Consonante a tais atitudes, Rosalina vivia um misto de luto e melancolial,
comportamentos bem distintos, que iriam marca-la pelo resto da vida.

3. Cada fala, um fio: erotismo e linguagem

Aos poucos, ficamos sabendo da vida de Rosalina, de que nascera no més de
janeiro, sob o signo de Capricérnio, pertencente ao elemento Terra, o que nos remete ao
autor, que também nasceu em janeiro, sob esse signo, dai a meticulosidade da
personagem, do ritual, da introspeccao, da repeticao, do esmero ao confeccionar suas
rosas de pano, uma verdadeira tessitura, como era o proprio autor, que tecia suas
narrativas, tecia e destecia, buscando a frase perfeita, o traco perfeito, uma resolucao
para trama, uma saida, como em Ariadne!2.

Dessa maneira, passamos a conhecer o mundo interior de Rosalina, sua vida
intima, suas recordacdes e fraquezas; a origem das flores, de como ela aprendeu a
confecciona-las. Ficamos sabendo também do piano, que ha tempos estava parado,
desde a morte da mae, alternando a perspectiva narrativa entre o que nos diz uma voz

1 No artigo Género e génio: a tessitura hibrida em Novelario de Donga Novais, de Autran Dourado, de
nossa autoria, que foi apresentado no VIl Seminario de Dissertacoes e Teses em Andamento (SDTA) - UFG
(PERNAFILHO, 2016, p.5), fizemos mencao a influéncia de Faulkner na narrativa de Autran Dourado, no que
concerne ao narrador, a experiéncia de um “narrador” coletivo. Aqui, em Opera dos mortos, a mencdo se
da pelas semelhancas entre a historia de Miss Emily Grierson, do conto “Uma rosa para Emily”, de William
Faulkner (1897-1962), e a histéria de Rosalina, do romance Opera dos mortos. Além de Faulkner,
acrescentamos uma outra fonte intertextual, o romance Grandes esperancas, de Charles Dickens (1812-
70), bem anterior ao conto de Faulkner, em que uma personagem, Miss Havisham, assim como Rosalina,
opta pelo auto-enclausuramento, apds uma decepcdo amorosa. Acrescente-se ai a simbologia dos reldgios
parados e a camisola branca. (DICKENS, v. ii, cap. 3).

11°0 luto, via de regra, é a reacdo a perda de uma pessoa querida ou de uma abstracdo que esteja no lugar
dela, como patria, liberdade, ideal e outras. Sob as mesmas influéncias, em muitas pessoas se observa, em
lugar do luto, uma melancolia, o que nos leva a suspeitar nelas uma disposicio patoldgica. E preciso notar
que nunca nos ocorre considerar o luto como estado patolégico, nem encaminha-lo para tratamento
médico, embora ele acarrete graves desvios da conduta normal na vida. Confiamos que serd superado
depois de algum tempo e consideramos inadequado e até mesmo prejudicial perturba-lo” (FREUD, 2014,
p.47).

12 Na Mitologia Grega, Ariadne é a princesa de Creta, filha do rei Minos e rainha Parsifae, que se apaixonou
por Teseu e o salvou das garras do Minotauro, dando a ele uma espada e um fio de 1a, com o qual o
conduziu pelo labirinto, construido por Dédalo, até o caminho de volta.
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onisciente e a focalizacdo através da propria Rosalina, de cuja beleza tinha consciéncia, e
da vaidade que, mesmo apesar do luto, era evidente na golinha de renda branca. Ficamos
sabendo dos seus devaneios e desejos:

Se olhava no espelho remedando uma mulher muito elegante e bonita saindo de
braco dado com o marido para uma festa no Rio de Janeiro. [...] Ela também era
bonita, bastava querer se arrumar melhor, tirar aqueles vestidos todos iguais; ela
nunca mudava de feitio, sempre aqueles vestidos pretos, o luto permanente que ela
abrandava com uma golinha de renda branca [...]. ( p. 36-37)

Embora trouxesse consigo certo amargor e ressentimento, o peso dos seus
mortos-vivos que perambulavam pelo sobrado, e a auséncia dos pais mortos, de vez em
quando se dava conta de que ainda era jovem e bonita, imaginando-se uma mulher de
baile, olhava-se no espelho, buscava no passado as belas lembrancas sobre Emanuel,
guando esse a visitava e queria com ela se casar, mas nao foi isso que aconteceu:
Emanuel ficou s6 na promessa e no desejo, que ela saciava nas etilicas noites de insonia:
primeiramente, sozinha, depois, ao lado de Juca Passarinho. Assim, Rosalina vai dando
mostras de sua personalidade, de sua complexidade. Sdao informacdes que nos chegam
pela propria personagem, nas rememoracdes, nas suas revoltas, nos seus vicios, na sua
sensualidade e erotismo.

Os dias, sempre iguais do sobrado, com a chegada de Juca Passarinho - o
adventicio, o forasteiro que vagava pelo mundo das Minas Gerais fazendo biscate -
tornaram-se diferentes, ganharam novo rumo, ficaram alegres. Era uma nova voz para
vivificar o sobrado. Ele estava ali, era um trabalhador, e ela a patroa “gostou do feitio do
homem, do seu jeito despachado, da fala facil [...] Gostou do homem, mais que tudo
impressionou-a a espingarda que ele trazia a tiracolo.” (p.67). Ele entre duas mulheres,
uma que nao falava nada, sé observava, era muda, Quiquina; a outra, também calada,

Ele cuidava da horta, dos reparos no sobrado, ajudava Quiquina na venda das
flores, sempre muito alegre, muito falante. A forca de Eros se instalara ali e, no momento
em que o sobrado ganhara vida, mudara de aparéncia, fazendo com que Juca Passarinho
se sentisse feliz, apesar do 6dio que Quiquina nutria por ele, por citimes de Rosalina, a
guem ela tinha como uma filha. Cada vez mais ele participava das coisas da casa,
especulava a respeito dos antepassados de Rosalina, que o repreendia, mas logo voltava
a conversar com ele.

De personalidade contraditéria, Rosalina, de dia, incorporava a patroa
irrepreensivel, séria, dedicada as flores que confeccionava, e, a noite, entregava-se ao
devaneio, a bebida e ao erotismo. Numa dessas noites, quando voltava da rua, Juca
Passarinho se deparou com a porta da sala aberta, subiu as escadas, e, para sua
surpresa, ali estava ela, sua patroa, bébada, sem qualquer movimento: “Ah, ali, ela. [...]
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Junto da mesa, as maos cruzadas sobre o livro. Empinada, dura, quieta. Nenhum
movimento, de cera, sem vida. A cara de uma brancura livida, de louca. Ndo pensava
nada, os olhos fixos [...] Parecia olhar o relégio parado nas trés horas [...]” (p.119). A
partir da focalizacdio em Juca Passarinho, ficamos sabendo um pouco mais sobre
Rosalina, seu comportamento, suas atitudes:

Os olhos foram ganhando um brilho mais normal, perdiam o vidrado do espanto.
Como uma flor murcha, por encantamento subito recebe o sopro da vida e se ergue
na haste e recompde as suas pétalas. [...] Ela baixou os olhos, as palpebras tremiam
levemente. Porém nenhum movimento de surpresa, nenhum susto, como esperasse
pela sua chegada. Ah, vocé, disse ela mansa, a voz crespa. (p. 120)

Cada vez mais préximo dela: o cheiro, a respiracao, o tato, o toque, a forca de Eros
se instaurando, se instalando, os sentidos se exasperando, as dimensdes sensoriais
sendo ampliadas, além do olhar:

A orelha bem cortada, o I6bulo grosso onde tinha um furinho de brinco. A
porcelana do rosto, a veiazinha azul que ele buscava debaixo da pele. O sangue
correndo dentro dela, quente, silencioso, selvagem. O sangue que ele sentia nas
téporas, no peito; quente, grosso, espumoso. Um breve tremor no rosto, um esgar
no canto da boca. Um comeco de riso, a boca fechadal...] Bem junto dela, ele sentia
agora o cheiro quente de seu corpo, o cheiro macio de seu cabelo (p. 123 e 125).

Nessa cena, temos a primeira composicao do erotico, quando a focalizacao é
alternada entre o narrador, que tudo vé, e as percepcoes de Juca Passarinho, dando a
sensacao de que o fato esta acontecendo agora, no momento da leitura. Ele, naquele
momento de espanto e admiracdo, ao observar sua patroa, mentalmente revia o passado,
e la estavam as mulheres que amou, todas elas, diminutas ante a imagem de Rosalina:
“Nunca tinha visto uma mulher assim, todas as mulheres de sua vida eram seres
pequenos e miudos, pdlidos diante de tamanha luz, de tanta grandeza.” (p.125). Cada
vez mais préoximo e distante dela, que, sob o efeito da bebida: “Falava coisas
desconexas, ele nao entendia direito. Falava de sua vida [...] De vez em quando um ou
outro nome surgia na sua fala. Uma vez ele ouviu ela dizer Emanuel, Emanuel, apenas
Emanuel, [...] (p.126, grifos nossos)

Rosalina insistia em chamar pelo outro, como se vivesse um transe, era ele o seu
objeto de desejo, mas se nutria do outro que estava ali, quase la, na volupia do
momento. Ndo falava para ele, Juca Passarinho, nao olhava para ele, falava para as
paredes, para os retratos na parede: o pai e o avo, ela era os dois, sintese de tudo, o da
casa e o do sobrado. Um duro, sisudo; o outro leve, educado, mas ambos imponentes,
orgulhosos. Ora um, ora o outro. Ele tudo via, mas ja ndo se importava:

Chegou-se mais para junto dela, a respiracdo ofegante, o coracdo batendo
descompassado. [...] Vagarosamente foi encostando o joelho no seu vestido, até
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sentir a dureza, a quentura da coxa. Ela falava mais depressa, como se quisesse
separar a fala do corpo, se dividir em duas: uma pura voz; outra o corpo
gueimando que se comunicava por ondas quentes e sucessivas com aquele outro
corpo. [...] O joelho ndao bastava, queria toca-la com as maos, senti-la nos dedos.
Retirou a mdao do ombro, foi levando-a lentamente, medrosamente, ao cabelo. A
mao trémula, ndo podia conter o tremor|...] Os dedos tocaram leve os cabelos,
sentiram a macieza eletrizada dos fios. Um vacuo, um siléncio: ela para
momentaneamente de falar. Voltava um pouco o rosto para sentir na pele a parte
carnosa de sua mao. [...] Ela fechou os olhos para sentir, pra sentir, pensou ele. [...]
Era como uma flor se abrindo dentro do corpo, no meio da noite, na escuridao do
corpo. Uma flor cujas pétalas os dedos tocavam. (p. 126-127)

Juca Passarinho perseguia seu objeto de desejo, avancava mais e mais, sem
entender a atitude de “dona Rosalina noturna”, tdo diversa da “dona Rosalina diurna”,
séria, distante, a patroa. Agora nao, ela se abrindo em flor, deixando que ele avancasse,
rompendo os interditos, puro desejo:

Pela primeira vez ela voltou o rosto inteiramente para ele. Viu os olhos sem
espanto, os olhos com brilho de brasa, os olhos afogueados. Ele tentou um leve
sorriso, ndo conseguiu. £la era séria, de uma seriedade severa e funda. Era uma
mulher sem o menor gesto, sem o menor ruido, uma mulher de sombra e pesado
siléncio. Apenas uma mulher. [...] Os Umidos labios entreabertos, ela olhava para
ele. Ela olhava para ele com os olhos de uma mulher umida de fogo, com os olhos
de repente de uma menina que vai deixando que se faca sem entender o que esta
acontecendo, deixando, imével, paralisada. A sua mao livre procurava debaixo do
vestido a nudez quente Umida. Ela deixava, ela deixava. Uma menina [...]. (p.128-9;
grifo nosso)

Assim aconteceu, repetidas vezes, por varias noites e meses, a litania dos corpos,
um dialogo quase silencioso. Eros firmando-se, ganhando terreno, violando o espaco até
entao inviolado, prosseguindo viagem rumo ao desejo, a entrega dos corpos, a
continuidade do desejo. Rosalina, a partir do novo que se instaura na sua vida, que abala
suas estruturas sociais, morais e familiares, que quebra interditos, e que é representado
pela figura de Juca Passarinho, reflete sobre a propria condicdao, seu autoisolamento, sua
necessidade de viver, de amar, sobretudo de passar pelas etapas da vida. E o que ela faz,
mesmo nao querendo (embora queira), ndo admitindo (nem mesmo para si mesma),
passa a recebé-lo toda noite no seu quarto. Em Juca Passarinho ela materializa o desejo
que sente por Emanuel, que ela nao pode ter, o que nao deixa de marcar essa
contradicao barroca: a casta mulher de familia, austera, orgulhosa, durante o dia, a noite
gue se entrega a alguém de origem humilde, pertencente ao “povo”, a quem ela tanto
desprezava, instaurando assim o elemento erético, conforme o compreende Georges
Bateille:

Toda a operacdo do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto em
gque o coracdo desfalece. A passagem do estado normal ao de desejo erético supde
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em nés a dissolucdo relativa do ser constituido na ordem descontinua. [...]Toda a
operacdo erotica tem por principio uma destruicdo da estrutura do ser fechado que
é, no estado normal, um parceiro do jogo. (2013, p. 41)

Para Georges Bataille, embora homens e animais tenham a atividade sexual de
reproducdo, somente os humanos fizeram da atividade sexual uma atividade erética. A
partir dessa percepcao, destaca as nocoes de continuidade e descontinuidade dos seres,
como motores para compreensao de sua obra Erotismo (2013). Para ele, Bataille, tais
nocdes sao mediadas por uma tensao. Para o autor, somos seres descontinuos, ja que ha
um abismo que nos separa dos outros seres: nascemos sozinhos e morremos sozinhos,
portanto em esséncia estamos isolados. E é o que acontece com Rosalina, a partir do
novo que se instaura na sua vida, quando passa a refletir sobre a sua prépria condicao
de vida, sobre o autoisolamento ao qual se submetera e, mais que isso, sobre a
necessidade de viver, de amar, sobretudo de passar pelas etapas da vida. O que a faz,
mesmo nao querendo, nao admitindo, se entregar a Juca Passarinho, com quem
empreende o jogo erético. Ele, Juca Passarinho, esta ali, mas ndao é a ele que ela se
entrega, mas a fantasia, a Emanuel, com quem sonhara toda uma vida. Este fato assinala
a contradicdo barroca em que vive Rosalina: claro/escuro; dia/noite; casta/devassa, a
casta mulher de familia, austera, orgulhosa, durante o dia, a noite se entrega a alguém,
de origem humilde pertencente ao povo, a quem ela tanto desprezava. Instaurando,
assim o elemento erético, a forca de Eros em oposicao a Thanatos.

Ao se entregar ao jogo erotico, Rosalina e, por conseguinte Juca Passarinho, busca a
dissolucdo da descontinuidade que caracteriza o ser humano, passando para
continuidade como forma de sair da solidao e do isolamento em que se encontra
(BATAILLE, 2013, p.36). Para ele, Bataille, o erotismo, a morte, a reproducdo e a violéncia
sao formas de continuidade, e tais elementos estao intimamente relacionados. Por isso,
quando ha a entrega, o que se busca é a destruicao da estrutura do ser fechado, ou seja,
a violacao do outro, do parceiro do jogo.

Rosalina e Juca Passarinho, rompendo todos os interditos, em sucessivas noites se
amaram, indiferentes ao tempo, aos outros. Ela, noturna, sob o efeito do alcool, imergia
no seu mundo, nos seus delirios, saciando-se no corpo do estranho, do aventureiro, do
adventicio. Ele, submisso, apaixonado, parcial, entregava-se a ela, na esperanca de que
ela o amasse. Com as entregas vieram a perturbacdao, a desordem e a gravidez, e,
posteriormente, o sofrimento, e a agonia. Rosalina engravidara, perdera o filho,
enlouquecera, sempre assistida e protegida por Quinquina, que desejara que a crianca
nascesse morta, sé6 para ficar livre de Juca Passarinho: “[...]Quem sabe aquela sina nao
passou pra Rosalina? A salvacdo, ela ndo ia ter de fazer nada. Mais um anjinho, Meu
Deus, chama mais este. Um anjinho pro Senhor.[...]” (p.191). E assim se deu, Rosalina
pariu um natimorto. Foi quando Quiquina, cumprindo o ritual dos Honério Cota, parou o
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ultimo relégio da casa, sem que ninguém visse. Embrulhou a crianca morta e a entregou
para José Feliciano, ordenando que ele a enterrasse no cemitério, nas vocorocas. Assim
cumpriu-se a tragédia de Rosalina, que, ao envolver-se com Juca Passarinho, cometeu o
seu erro harmatia, pagando um preco muito alto, o que culminou com a sua derrocada,
com o fim de uma tradicio de uma casta. O filho nasceu morto: natimorto. Ela
enlouqueceu: perdeu a meméoria.

Como vimos, ao longo deste estudo, a memodria exerce papel crucial na tessitura
narrativa de Opera dos Mortos (1967), uma vez que é por ela que o leitor chega ao
passado longinquo da familia Honério Cota, dando testemunho de que ali, naquele lugar,
no que restou do sobrado, ha muito tempo, tempo esse que ndao se pode precisar, pois
nao existem déiticos que atestem precisamente o tempo narrado, muito menos o tempo
a partir do qual o narrador/coro se coloca, viveu Rosalina, com seus dramas, seu luto, e
a sua melancolia, com sua posterior loucura.

Ao nao determinar o tempo narrado, Autran Dourado possibilita ao leitor uma
interacdo que o torna livre para refazer os fios dessa tessitura, a partir das lacunas que
se nos apresentam no momento da narracao, considerando que quem conta algo nao o
faz na linearidade que se imagina fazendo, posto que ao resgatar os fatos, muitas vezes,
eles vém distorcidos, matizados, dependendo da énfase que se queira dar para o fato, ou
mesmo, como dissemos ha pouco, muito do acontecido se perde, ai é que entra o papel
do leitor para recompor essas lacunas, para dar sentido ao narrado, fato semelhante ao
da psicanadlise, como pontua muito bem Lucia Castello Branco:

Ora ndo é dificil perceber que o processo de analise é andlogo ao processo de
membéria. Afinal, o que estd em jogo na anadlise é sobretudo um exercicio de
rememoracdo e, como tal, de construcdo, de tentativa de preenchimento de lacunas
e de recuperacdo das perdas. Acontece que ha perdas irrecuperaveis. E é
exatamente em face desse vazio irremedidvel, dessa rasura definitiva que a
membéria vai operar com sua extrema habilidade, construindo, em lugar do que nao
ha (e as vezes do que ndo houve) um enredo, uma histoéria, um texto. (CASTELLO
BRANCO,1991, p. 35-36)

A essa perda, lacuna, Lucia Castello Branco chama de desmemoria diferenciando-a
do que seria memoria tradicional, portanto linear, organizada, incorruptivel. Essa
conceituacao empregada pela estudiosa casa muito bem com que discutimos ao longo
deste estudo, que era mostrar a personagem Rosalina, que emerge de uma memoria
coletiva, do testemunho das pessoas de Duas Pontes, como alguém que viveu ali, com
suas manias, sua simbologia, seus traumas, seu luto e isolamento.

Talvez nao tenha sido esse o desejo do autor, mas ao trazer a lume uma obra
como essa, que expode a vida e o sofrimento de uma personagem feminina, nos leva a
refletir sobre a condicao do ser no mundo, sobre os valores sociais de uma determinada
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sociedade, particularmente a sociedade patriarcal mineira, com seus cédigos, suas
sentencas, e, consequentemente, leva-nos a discutir a questdo de género, a condicao da
mulher na nossa contemporaneidade, suas conquistas, o seu reconhecimento como
cidada, mas também ndo nos deixa esquecer de todo um passado de violéncia, de
privacao, de maus-tratos por que passaram, em um passado nao tao distante.
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