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Jodo Guimardes Rosa (1908-1967) introduziu, no Grande sertdo: veredas (1956), inovacdes estruturais
nos niveis da linguagem, da forma de organizagao do enredo e tematico.

A leitura da obra conduz a uma impressao inicial de que o universo nela representado seja habitado
por personagens enigmaticos. Ha enigmas, mas sdo revelados paulatinamente ao longo da leitura.
Diadorim é o personagem que carreia um maior grau de mistério; é mulher e comporta-se como
homem, mas seu enigma comega a se resolver ja no comego do livro se o leitor atentar para um mo-
mento em que Riobaldo (narrador-protagonista do romance), refere-se a ele colocando-o no mesmo
plano da mulher: “vivo para minha mulher, [...] Em Diadorim, pensos também - mas Diadorim ¢é a
minha neblina” (GSV, p. 16). Dessa forma, o proprio Riobaldo apresenta Diadorim como sua duvida
ao qualifica-lo como uma neblina que, como se sabe, ¢ um estado meteoroldgico em que os objetos
ficam ocultados por uma cortina de vapor d’agua (comum nas regides serranas). O que ocorre a partir
dessa exposicdo de Riobaldo é um itinerdrio em que o narrador volta a esse ponto no final da obra
confirmando que Diadorim é, de fato, mulher. Houve, portanto, uma indicagéo inicial sobre o género
sexual do personagem, quando se inicia a viagem pelo sertao com peripécias marcadas por guerras e
ciime, até a confirmagéo final de um mistério que se resolve aos poucos. Em concordéincia com essas
afirmagdes, Barbosa diz que “o tempo todo, Diadorim se comporta e se trai como uma mulher, ele é
sempre mulher, é mulher nos minimos detalhes, e isso esta claro desde o inicio do livro” (1981, p. 38
e 109).
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A filiagdo de Diadorim também foi um mistério até o dia em que Joca Ramiro morreu e se soube
que aquele era seu filho. Da mesma forma, o comportamento de Ramiro em relagdo a filha é incom-
preensivel e sé se justifica no universo misterioso dos personagens de Guimaraes Rosa. A despeito
disso, ndo aceito por inteiro as conclusdes que apontam o mundo do Grande sertdo: veredas como
enigmatico. Seria enigmatico se ndo tivesse uma catarse como objeto da narrativa de Riobaldo e se
os enigmas ndo tivessem uma resposta no corpo da obra. O mistério maior — e que realmente conta
— € 0 da existéncia humana que Guimaréaes Rosa retrata, utilizando como corpus o sertiao dos gerais
e um punhado de homens firmemente integrados e presos ao meio natural, como ocorre a0 homem
comum, que, de resto, estd preso, com suas duvidas e seus anseios, a0 mundo imediato.

Da mesma forma que os personagens rosianos nao buscaram a transformagao da realidade em que se
inseriram (apesar de Riobaldo ter introduzido a escrita como um estranhamento num mundo de tradigdo
oral), o homem cotidiano nao consegue mudar o mundo, sendo, ao contrario, moldado por este.

A narrativa do Grande sertdo: veredas é dindmica. O narrador muda permanentemente da primeira
para a terceira pessoa, ora falando de si mesmo; ora, do sertio; mas, mesmo quando fala de si, o sertdo
esta implicito, pois o eu estd integrado ao lugar, faz parte do mundo onde se passam os fatos. Homem
e natureza se integram no texto: “O sertao me produz, depois me engoliu, depois me cuspiu do quente
da boca” (GSV, p. 518). Isto é, os personagens do Grande sertdo: veredas nao brigam com a natureza,
ndo tentam transforma-la, antes se integram a ela ou permitem que ela se integre a eles na condigdo de
espaco transformado em personagem ativo que o homem vai utilizando para o atingimento de seus
propositos. Essa integracao entre homem e mundo é percebida também por Cesar, quando afirma que

o homem dos gerais estd bem posto no seu “habitat” que ndo lhe violenta o estilo de vida. Pertence ao meio,
vive nele como o carogo dentro do fruto. Nao luta com o meio. As reagdes em Grande sertio: veredas sio
condicionadas por movimentos, ruidos e seres da natureza no seu “habitat” original (1969, p. 23 e 31).

Numa postula¢do, que complementa a conclusao de Cesar, Miketen, referindo-se a Riobaldo, diz
que “os elementos naturais vao, lentamente, absorvendo o personagem maior do romance. Sendo que
a primeira manifestacdo material do sertdo, associado a travessia riobaldiana, se d4 através do ele-
mento agua” (1982, p. 62 e 65). Melo e Souza da novos contornos a essas afirmagoes quando diz que

entre os elementos responsaveis pela articulagio de um espago mitico em Grande sertdo, sobressai, como
figura de primeira grandeza, a imagem do rio, convertida em simbolo do trajeto existencial de Riobaldo que
0 evoca e invoca (1978, p. 35).
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Melo e Souza vé a passagem sem fim das dguas como o simbolo de uma “travessia em que a
existéncia do homem se apresenta descobrindo-se e iluminando-se, sendo que os outros elementos
que configuram o espago mitico da narrativa sdo o vento, o sertdo, buritis e buritizais (1978, p. 115).
Em desenvolvimento e refor¢o do raciocinio de Melo e Souza, ressalto o vento e o fogo como aspectos
de importancia, juntamente com a agua, visto que o diabo manifesta-se, no imaginario do narrador
(e dos homens do sertdo), dentro dos redemoinhos de vento. O fogo aparece implicito no apelido de
Riobaldo - Tatarana, nome de um lagarto peludo, também conhecido como lagarto-de-fogo que fica
grudado nas folhagens das arvores e, ao contato com a pele, produz uma queimagdo dolorosa.

Guimaries Rosa niao contou, no Grande sertdo: veredas, somente uma historia, relatou varias, sus-
tentadas por um esteio comum a partir da articulagdo entre elas, montou um enredo atipico em que
cada homem ndo é um ser isolado e pronto, mas produto das circunstincias e dos acontecimentos
que o moldam, dai o descritivismo que caracteriza a obra em cujas paginas o espago natural é descrito
como se estivesse descrevendo o homem, pois ambos - espago e homem -, sao adjetivados com os
mesmos termos descritivos, o que os confunde. Isso decorre do fato de que pertencem ao mesmo
contexto e juntos formam uma s6 coisa vagando no tabuleiro de xadrez dos gerais ou num painel de
um tempo e de um lugar inserido no painel maior da histéria e dos séculos.

Para Viggiano, o Grande sertdo: veredas

foi concebido com a utilizagdo do recurso literdrio chamado retrospecgio, ou “flash-back”, que consiste na
interrupgdo de um episddio para voltar atras e contar um fato anterior e, narrado esse, retornar ao enredo
no ponto interrompido (1978, p. 62).

Coelho e Versiani afirmam que “as estdrias vao saindo, umas de dentro da outra, sem pressa...
obedecendo ao ritmo vital com que foram vividas” (1975, p. 7). Convém ilustrar com a afirmacdo de
que além das interrup¢des do narrador “uma ou outra personagem conta casos ao redor da fogueira”
(VIGGIANGO, 1978, p. 62). Os casos contados pelo narrador recuperam para o presente o passado mi-
toldgico que deu origem as comunidades e a vida no sertdo: sao histdrias que relatam fatos da origem.
Ao conta-los em volta da fogueira, criava-se um clima de ritual. Em todas as cerimonias das antigas
civilizagoes, no ber¢o da humanidade, o fogo era sagrado e estava sempre presente. Em volta dele e
nele as comunidades primitivas faziam sacrificios aos deuses e dangavam comemorando as vitdrias
ou lamentando os fracassos. Havia, portanto, uma ritualiza¢do no ato de contar histérias dentro do
contexto criado por Guimaraes Rosa. Certamente as missas catdlicas celebradas em altares ladeados
por velas acesas sdo, também, uma ilustragdo contemporanea dessa forma de ancestralidade.
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O texto de Guimardaes Rosa divide o sertdo — insiste-se —, em quadros. Ou como afirma Miketen “o
romance de Rosa ndo ¢ dotado de uma unidade construida a partir de um tema unico” (1982, p. 29);
sendo, por isso, uma obra que avanga através de fragmentos. Riobaldo conta os episddios ocorridos
com ele mesmo, passando de um a outro quadro do quebra-cabeca. O sertio se torna, desse modo, o
fundo onde o leitor vai movimentando as pegas para dar ordem e coeréncia aos fatos. O préprio per-
sonagem indica essa circunstancia ao dizer a paginas 82: “Sei que estou contando errado, pelos altos”,
e a pagina 270: “Porque ndo narrei nada a-toa; sé apontagao principal”. Ocorre, entdo, um detalha-
mento: os elementos seguem por pormenores com entrecruzamento entre os episodios. O Grande
sertdo: veredas seria assim uma histdria principal entremeada de quadros.

O conteudo vai se esgotando e se fechando ao longo do texto em sucessivas digressoes. Tao logo
um quadro (um detalhe) se completa, o narrador parte para a montagem de outro; os quadros pron-
tos sdo utilizados mais tarde para a montagem de novos. E o que se verifica & pdgina 118, quando o
narrador retoma o quadro do encontro com o menino na canoa para montar outro, desta vez do en-
contro com o menino ja adulto. Os proprios quadros se tornam amarragdes. A colocagdo do mesmo
personagem em distintos quadros também funciona como ligadura. Ha uma ligadura maior que une
todos os quadros ao sertdo, ou, como se disse acima, um esteio que sustenta as pequenas narrativas.
A trajetéria de Riobaldo com Diadorim, a vida do sertanejo (jagungo) no e com o sertio, a guerra e a
relagdo entre os Jaguncos ¢ essa escora que sustenta os diversos quadros.

As vezes, o narrador antecipa um quadro: “Dele tenho, para mais depois” (GSV, p. 142). Alguns
quadros sao maiores e contém quadros menores. Exemplificam-se os quadros menores, a pagina 4,
quando, num s6 paragrafo, o narrador apresenta dois quadros ao falar da mudanga de atitude do
bom para o ruim. O narrador mostra tal mudanga através da mandioca que se encontra no primeiro
quadro (“mandioca-doce pode de repente virar azangada”), e dos animais, no segundo. O n6 que liga
os dois quadros ¢ a maldade e a bondade. A pagina 190, hd também exemplos de quadros pequenos,
tais como, primeiro quadro: “Levantei da rede, e convidei Joe Bexiguento para se botar mais lenha no
fogo. Ele disse — ‘Convém nao. Ocasides assim, convém acender nem vela de cera preta ...”; segundo
quadro: “Enrolei um cigarro”. E conveniente mostrar a seqiiéncia, que se inicia com um elemento do
reino vegetal — a mandioca -, do primeiro quadro, passando pelos animais irracionais do segundo
quadro, indo até o homem no terceiro, quando ocorre um fragmento, isto é, a relagdo entre maldade
e bondade aqui é vista por meio de uma histéria, uma agéo.

Os quadros se ddo também pela mudanga de foco narrativo, “a cada instante o narrador Riobaldo
desvia a atencio para si mesmo” (CESAR: 1969, p. 71). A partir desse recurso o narrador passa, constan-
temente, da primeira para a terceira pessoa e vice-versa, como ocorre a pagina 7, em que, ao concluir
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a montagem de um quadro que mostra a violéncia dos pais contra um menino travesso (iniciada na
pagina 6), o narrador volta-se para si falando de suas experiéncias como sertanejo, articuladas a sua
formagdo escolar.

As vezes um quadro parece nio ter qualquer relacio com o quadro anterior, mas o narrador alerta
para essa relacdo através de expressdes, como ocorre a pagina 10: “Haja? Pois, por um exemplo”
Normalmente hd uma expressao ou palavra que introduz os quadros, como nos exemplos a seguir:
“Digo: outro més, outro longe” (GSV, 24). / “Mas ai, eu estava contando” (GSV, 30). / “Pois ia me es-
quecendo” (GSV, 57). / “Pois porém, ao fim retomo, emendo o que vinha contando” (GSV, 64). / Vou
deduzir o contar” (GSV, 198).

Freqiientemente o narrador anuncia um novo quadro servindo-se de uma frase com que fecha
o quadro anterior; a frase é, na maior parte das vezes, uma reflexdo sobre o sertdo: “O sertdo é do
tamanho do mundo” (GSV, 60). Quando isso ocorre os quadros que vém a seguir apresentam agoes
brandas de que o narrador se serve para descrever o sertdo e o ambiente. A frase “Viver é muito
perigoso’, repetida com ou sem variagdes umas 17 vezes na obra, normalmente encerra um quadro, e
0s que vém a seguir marcam-se de violéncia.

A obra avanga também por fragmentos — como ja se falou, de passagem, nesta analise -, que sao
histdrias mais ou menos autbnomas empregadas para exemplificar um enunciado ou caracterizar o
sertdo. Em relagdo a esta parte, Coelho e Versiani afirmam que o Grande sertdo: veredas “enfoca as
partes pelo seu valor-em-si e ndo em fungdo do contexto em que as engloba, [pelo que] a leitura de
Guimaraes Rosa exige (ou permite) a fruicdo de cada fragmento em si” (1975, p. 8). Para elas,

¢ esse peculiar propdsito de contar estdrias e mais estorias, o elemento gerador da estrutura caracteristica
as narrativas rosianas, e que podemos chamar de narrativas “de encaixe’, isto é, a interpola¢do de estdrias
diversas na narrativa-base (1975, p. 47).

A pégina 5 ocorre um desses fragmentos, em que o narrador fala de um certo Aleixo que, mesmo
sendo ruim, cuidava dos peixes de um agude perto da casa dele. Esse fragmento se entrecruza com
os dois quadros anteriores, em que o narrador apresenta a maldade e a bondade como duas atitudes
inerentes a0 mesmo ser. Maldade e bondade sao, pois, as ligaduras que prendem esses quadros. No
fragmento da pagina 6 o personagem ¢ Pedro Pindd, cujo filho gosta de matar e sofre tortura por parte
do pai. A historia de Antonio D6 e Davidao (GSV, p. 69), que fez trato de morte com Faustino, é outro
fragmento. Da mesma maneira ocorre a histéria de Maria Mutema, a pagina 192, que relata o crime
em que ela mata o marido para conquistar o padre.
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A histéria avanga, enfim, através da sucessdo de pequenos contos que apresentam liga¢ao com o
enredo central. Os fragmentos, ao contrario, sdo fatos a parte, sua ligagdo com o enredo ocorre apenas
no sentido de que sdo acontecimentos ocorridos no sertdo, mas os personagens e as situagdes apre-
sentadas sao estranhos ao texto principal. Os fragmentos variam de tamanho, mas todos tém a fungéo
de exemplificar, dar fundamento ao discurso sobre o sertiao, como o que ocorre a pagina 92: “um
rapazinho, no Nazaré, foi desfeiteado, e matou um homem. Matou, correu em casa. Sabe o que o pai
dele temperou? ‘Filho, isso é a tua maioridade. Na velhice, ja tenho defesa, de quem me vingue”™.

Esses recursos estéticos derivam do fato de que no Grande sertdo: veredas, a ordem foi esta-
belecida a partir do mundo psicologico do narrador; nao hd uma cronologia rigorosa, como, alids,
o proprio narrador admite as paginas 3 (“De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar nao pensava. Nao
possuia os prazos”); 13 (“Estou contando fora, coisas divagadas”); e 93 (“Adiante? Conto. O seguinte
é simples”).

Calabrese, que teorizou, dentre outros aspectos, acerca do né e do fragmento como aspectos dife-
renciadores das obras pds-modernas, afirma que a estética da fonte possui uma estética da recepgao
“baseada no fragmento: quebra casual da continuidade e da integridade da obra, e gozo das partes as-
sim obtidas e tornadas auténomas” (1987, p. 103). E o que ocorre na fruicdo das histérias autonomas
e dos detalhes (quadros) a que se fez referéncia acima.

A violagao da ordem do discurso, que Calabrese chama de saltos na narrativa, ocorre no Grande
sertdo: veredas por meio das mudancas bruscas do foco narrativo, bem como da passagem de uma
cena para outra, isto ¢, o narrador constréi os quadros e fica passeando de um a outro. A pagina 14,
por exemplo, ele apresenta um quadro que come¢a com: “Quem tem mais dose de demo em si é
indio”, conclui este quadro com reticéncias e a expressao: “Eu, ja estou velho” Em seguida, salta a
narrativa reintroduzindo o quadro anterior: “Bom, ia falando” A pégina 16, leia-se: “Agora, bem: nio
queria tocar nisso mais — de o tinhoso; chega”. Isso indica que o narrador dard outro salto. A pagina
29 ele vinha falando de Diadorim, Ana Duzuza e Nhorinha. Sem que o contetido da conversa tenha se
esgotado, mudou de assunto, passando a falar sobre o diabo. Depois que o narrador mostra o sertao,
a guerra e Diadorim adulto, volta no tempo para o comego, quando conheceu este ultimo em menino
(Ct. GSV, p. 84).

Outro aspecto que ndo poderia ficar fora destas consideragoes sobre a estrutura da obra é a questao
dos monstros que aparecem no Grande Sertdo: Veredas, tais como nos exemplos a seguir:

um bezerro brando, erroso, os olhos de nem ser — se viu —; e com madscara de cachorro. [...], arrebitado de
beigos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cao: determinaram - era o demo (GSV, p. 1).
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/ Ana Duzuza, ela com os olhos para fora - a gente podia pegar nos dedos (GSV, p. 27). / Vem um pé-de-
vento, sem razdo, e arre se comparece uma porca com ninhada de pintos, se ndo for uma galinha puxando
barrigada de leitdes (GSV, p. 37). / Olhos dele eram externados, o pretonomeio dum enorme branco de
mandioca descascada. O couro escuro dele era que tremia (GSV, p. 348). / Pelejei para recordar as fei¢coes
dele, e o que figurei como visio foi a de um homem sem cara (GSV, p. 508).

Contar histdrias ndo ¢ em si fato de maior importancia em um universo de cendrio e atos grandio-
sos envolvendo os enigmas do homem na luta entre Deus e o diabo, Coelho e Versiani sdo de opinido
que “uma das mensagens essenciais dessa obra é a de que a grande teia da vida é mais importante
pelos pequenos e infimos fatos que a constroem” (1975, p. 8). A obra enfatiza, portanto, pequenas
ocorréncias inseridas na engrenagem maior do mundo rosiano. Riobaldo “narra realidades imedia-
tas, vinculadas a praxis, aconteceres episddicos e aparentemente sem importancia para o todo; fatos
que oscilam entre o banal, o épico, o enigmatico, o emocionante, o poético e o ludico” (COELHO e
VERSIANTI, 1975, p. 64).

A partir dessas consideracdes vai se construindo o carater polivalente do texto rosiano, em que
hd o ensaismo critico, traduzido na problematica vivida pelos personagens, repetindo uma postura ja
conhecida na literatura brasileira. A polivaléncia qualitativa do texto de Rosa aproxima-o — quando
se considera a linguagem -, dos modernistas da primeira hora, como Mario de Andrade. Nao se
pode também olvidar a énfase machadiana encontrada na obra de Rosa, sobretudo, no que tange ao
objeto do desejo. Especificando essa postura machadiana no texto rosiano, no aspecto da linguagem,
Oliveira assevera que

Rosa herdou, trazida por diferente vereda, uma consciéncia metalingiiistica e um trabalho sofisticado com a
linguagem, ja presentes em Machado de Assis, e que se pode perceber também em Graciliano Ramos e em
Mirio de Andrade (2006, p. 189).

Em Machado, o personagem tem um objeto que lhe move a consciéncia ao longo do enredo. A
satisfagdo pelo encontro desse objeto ndo é um fim para o personagem, mas a criagao de outro objeto
que o torna eternamente peregrino em busca de algo sempre no horizonte. O objeto final que pode
dar sentido a sua vida e resolver o problema que o angustia somente aparece quando ndo mais lhe
serve ou quando nido pode mais fazer uso do mesmo. Fazendo coro com essa afirmagio, Coutinho
explica que
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Assim como os personagens de Guimaraes Rosa estio freqiientemente se indagando sobre o sentido das coi-
sas e muitas vezes pondo em xeque seus proprios atos e visdo de mundo - Riobaldo é talvez o mais perfeito
exemplo dessa atitude -, o leitor, para ele, é sempre um perseguidor, um individuo marcado pelo signo da
busca, imerso, como todos os seres, numa longa travessia, cujo sentido tltimo jamais ¢ alcangado (2006, p.
167).

Finazzi-Agro também encontra semelhante formulagdo estética, quando insere Guimaraes Rosa
no grupo “daqueles cuja escritura acaba numa total e angustiante ‘nudez’ diante do nada e da
morte” (2006, p. 28). Trata-se, de acordo com Finazzi-Agro, de escritores com notavel

capacidade de mostrar, com pena ou piedade, mas sem nenhuma reticéncia, a nudez humana, ou
melhor, de mostra-la no seu carater de possibilidade mais prépria do homem, daquilo que nos re-
veste, por paradoxo, de um habito transparente” (2006, p. 28).

Os escritores cujas obras atingem esse nivel de apreensdao do homem destacam-se por sua geniali-
dade e, por isso, devem ser vistos como os verdadeiros artistas da palavra, porque, além de revestir sua
obra com uma consciéncia coerente do mundo, sio fundadores e criadores de estilos e tendéncias.

Parece, em principio, que o objeto ¢ a luta da jagungagem contra o governo: “os soldados do Governo
perseguiam a gente” (GSV, p. 45). Ao mesmo tempo fica subentendido que o objeto é a consumagao
de alguma forma de relagdo entre Riobaldo e Diadorim.

O objeto torna-se também confuso quando se verifica que, ao morrer, Medeiro Vaz indicou Rio-
baldo para substitui-lo no comando: “Riobaldo, tu comanda. Medeiro Vaz te sinalou com as der-
radeiras ordens” (GSV, p. 66). “— Senhor saiba, a0 que Medeiro Vaz mesmo foi que entre todos me
escolheu, nos olhos da morte, me determinou para capitanear e dar governo” (GSV, p. 401). Mas ele
recusou o comando e indicou Marcelino Pampa para o lugar: “~ Vejo, Marcelino Pampa é quem tem
de comandar” (GSV, p. 68). Isso indica que a relagdo de lideranga ndo era um elemento perseguido
pelos jagungos. Conclui-se, entdo, que o dominio de uns sobre os outros na comunidade nao pode
ser o objeto. Tal relagdo, entretanto, mostra-se de muita importancia mais adiante, quando Riobaldo
busca de moto préprio a chefia que lhe fora oferecida e recusada: “~ A rente, Riobaldo! Tu o chefe,
chefe, é: tu o Chefe fica sendo [...] Ao que vale! [...] Tantos, tantos, homens, os nos rifles, e eles me
aceitavam. Assim aprovaram” (GSV, p. 385). Além disso, da primeira vez que Riobaldo assumiria a
chefia, Diadorim foi contra, mas agora nao houve qualquer reagdo contraria da parte deste. Sendo
assim, o que de inicio parecia uma predisposicdo, dissolveu-se inexplicavelmente. Essa mudancga de
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postura por parte de Diadorim repete-se em suas reagdes frente aos namoros de Riobaldo, como sera
mostrado mais adiante.

Zé Bebelo era a pessoa contra quem lutavam por considera-lo representante do governo, mas
numa reviravolta se torna chefe daqueles que queriam elimind-lo: “~ E chefe serd. Baixamos nos-
sas armas, esperamos vossas ordens” (GSV, p. 74). Mesmo quando ainda lutavam contra Z¢é Bebelo,
ele era pessoalmente admirado por Riobaldo, que lhe poupa a vida: “Digo ao senhor: eu gostava de
Z¢é Bebelo [...] Como era possivel, assim, com minha ajuda, a morte dele?” (GSV, p. 219). Por fim a
frase: “Riobaldo apreciava tanto aquele homem [Z¢é Bebelo]” (GSV, p. 223), comprova o que vem se
afirmando. Além disso, o Hermodgenes fazia parte do grupo de Medeiro Vaz com quem lutava contra
Z¢ Bebelo, que perdeu a guerra, mas teve a vida poupada num julgamento digno, que o leva a admirar
Medeiro Vaz; entretanto, o Hermdgenes mata este tltimo, cuja morte Zé Bebelo vem vingar.

O objeto pode ser o 6dio entre jaguncos rivais, mas Zé Bebelo filosofou que

a gente carece de fingir as vezes que raiva tem, mas raiva mesma nunca se deve de tolerar de ter. Porque,
quando se curte raiva de alguém, é a mesma coisa que se autorizar que essa propria pessoa passe durante o
tempo governando a idéia e o sentir da gente; o que isso era falta de soberania, e farta bobice, e fato é (GSV,
p. 205 - 206).

Dessa forma, a guerra, que tem o 6dio como motor principal em qualquer tempo e lugar, perde
seu contorno e se indefine em seu objeto, pois como justifica-la sem o emprego do 6dio? Isso faz com
que ocorra o que Calabrese denomina de perda de contorno dos objetos.

O objeto pode ser a vitdria na luta. Mas luta-se contra quem? Em vdérias partes o texto deixa trans-
parecer que a guerra ¢ para se extinguir a jaguncagem. Ocorre que tal luta é feita por jagungos que
se assumem como tais e sentem orgulho disso. Além desse fator, o antagonista inicial - Z¢é Bebelo -,
passa a fazer parte do grupo do protagonista, como se disse acima.

Riobaldo nédo tinha um objeto pessoal (um ideal) ao entrar na luta. “Através da confian¢a de
Diadorim [¢é que ele] se incorpora ao bando” (VIGGIANO: 1978, p. 10). Entrou porque Diadorim ja
lutava, porque o amava desde o primeiro dia em que o viu. Tanto néo tinha interesse pessoal na luta
que antes disso fugira de Zé Bebelo porque nao queria lutar.

O objeto perde também o contorno em fungio de que, como jagungos, eles mesmos provocavam o
perigo, a despeito do trecho: “melhor nio seja a gente tivesse de sair nunca do sertdo [...]. Nao se tinha
perigos em vista, ndo se carecia de fazer nada” (GSV, p. 250).
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Um dos momentos decisivos da histdria ocorre a pagina 258, reunido na exclamagéo: “— Mataram
Joca Ramiro!..”. Na pagina seguinte a exclamagdo se completa: “- ... Matou foi o Hermdgenes..”. A
partir dai, a morte deste tltimo passa a ser o objeto perseguido, pois se define como “o grande antago-
nista do romance” (MIKETEN, 1982, p. 54). Entretanto, outro objeto vai se construindo aos poucos:
a defini¢do do sexo de Diadorim.

A participagdo de Diadorim na luta pode ser para vingar a morte de Joca Ramiro: “Joca Ramiro
era seu parente, Diadorim? [...] Ah, era, sim” (GSV, p. 261). A constitui¢ao do objeto por este angulo
¢, no entanto, problemdtica visto que a atitude do personagem nao pode ser explicada tdo somente
pela morte de um parente que, alids, até esta época, ninguém sabia ser pai de Diadorim. Além disso,
“nada ha, no livro, a indicar os motivos que levaram [Joca Ramiro] a chefiar cangaceiros, e mais, a
encaminhar a filha para oficio tdo rude” (VIGGIANO, 1978, p. 20). Se Joca Ramiro criou Deadorina
como homem, tal fato foi danoso para ela e, assim, um amor pelo pai tao inconseqiiente que levou a
tanto sacrificio por parte dela s6 encontra fundamento no mundo de mistério da obra de Guimaraes
Rosa.

Sempre que Riobaldo se aproximava de uma mulher, Diadorim demonstrava ndo gostar, havia
ciume; em certa ocasido, chegou a exigir que Riobaldo lhe prometesse néo ter relagdes com mulheres.
Ficou parecendo que a relagdo entre os dois poderia ser um objeto; entretanto, tal objeto perdeu sua
forma quando Riobaldo, mais tarde, encontrou duas mulheres com quem se relacionou, como ele
mesmo disse: “No meio delas duas, juntamente, eu descobri que até mesmo meu corpo tinha duros e
macios. Ai eu era jacaré, fui, seja o que sei” (GSV, p. 465). Desta vez, Diadorim nao esbogou qualquer
reagdo: “Riobaldo, vocé vadio com as do Verde-Alecrim... [...], admirei que Diadorim néo estivesse
jeriza” (GSV, p. 468).

Para finalizar a questdo do objeto, cito Cesar, para quem “a vinganga pelo assassinato do grande
chefe jagungo, a luta contra os hermoégenes, a oscilagao entre o reino da luz e o da sombra, o pacto das
Veredas Mortas em busca do diabo, estruturam episodicamente a agao” (1969, p. 90). Coelho e Ver-
siani completam afirmando que “o romance veio trazer em linguagem simbolica a visdo misteriosa
da existéncia através do circunstancialismo da vida do jagungo Riobaldo” (1975, p. 7). Mas Melo e
Souza enfatiza que “o projeto moral do narrador de Grande sertdo: veredas consiste em transcender o
dominio em que se agita 0 homem humano, quer dizer, o ser confinado e fixo, enclausurado em sua
finitude” (1978, p. 20). Sendo assim, a historia caminha no sentido de questionar o homem enquanto
ser presente e onipresente no espago, mas que transcende o cotidiano. O objeto, entdo, nesse sentido,
ndo possui contornos claros a recep¢io, sua apreensiao depende de releituras e de certo conhecimento
literario em nivel de teoria e do concurso de outras ciéncias humanas.
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Um enredo arquitetado por meio de quadros e fragmentos e sem um objeto facilmente apreensivel
¢ uma das varias caracteristicas que definem qualitativamente o pos-modernismo, conforme postula,
dentre outros, Calabrese.

Jodo Guimaraes Rosa buscou, com genialidade e persisténcia, “na realidade da vida circundante
os fatos e situagdes que lhe serviriam de matérias de narrativas” (BARBOSA, 1981, p. 95). Ele “tinha
orgulho de ser um conhecedor dos territdrios alheios, por onde ia forragear maneiras de ser, prefer-
éncias vocabulares, achados estilisticos, ousadias sintaticas” (CESAR, 1969, p. 43).

Ha certa divergéncia quanto ao uso da imagina¢ao e da observagdo por parte de Guimaraes Rosa.
Viggiano diz que ele “utilizou toda a sua capacidade intrinseca de repdrter mais que sua imaginagao”
(1978, p. 51). Scarpelli tem uma postulagdo que amplia a afirmagao de Viggiano, indo além do que
este propds. Para ela, o autor do Grande sertdo fez as anotagdes em sua caderneta de campo, associ-
ando qualidades de jornalista, escritor e etnélogo. A obra de Rosa testemunha essa vocagdo da obser-
vagdo, como percebem Scarpelli, Duarte e Avila, quando descobrem a vocagdo do ficcionista “para a
diversidade lingiiistica, cultural, geografica, sdcio-politica e filosofica” (2006, p. 7). Diversidade, alids,
traduzida nos registros que fez, em sua obra, acerca do cotidiano das familias e das gentes dos lugares
por onde andou, ou sobre onde ouviu falar: o sertdo dos estados de Minas Gerais, Bahia e Goias, que
¢ 0 espago em que se passa a tensao dramatica e que ele descreve com mintcias, levando o leitor a
imaginar um mapa por onde caminha & medida que a leitura avanga. A divergéncia parte de Cesar que
nio vé o Grande sertdo: veredas como resultado da observaciao minuciosa dos fatos, e sim o que ele
denomina de “simulag¢do habilmente conduzida [...], fervor de imaginagao [e] sede de originalidade”
(1969, p. 21). Entretanto, em abono da afirmacao dos pesquisadores citados no inicio deste paragrafo,
Barbosa ressalta que o Grande sertdo: veredas “é um documento da realidade da vida brasileira” (1981,
p- 19) e especifica que “Na sociedade retratada em Grande sertdo: veredas aparecem todos os tipos
sociais e humanos. Todas as classes sociais” (BARBOSA, 1981, p. 22). Além disso, ndo s6 a sociedade
retratada revela a observa¢do minuciosa como base da tarefa de Guimaries Rosa, como também o
espago em que 0s personagens se movem possui contornos nitidos no mapa do Brasil.

Ha dificuldade para se estabelecer um momento cronoldgico e nele situar a obra. O tempo da obra
¢ o tempo da formagao como esta ocorre em qualquer lugar: homens atravessando o espago, dele
tomando posse e nele construindo suas vidas e sua histdria. Pensando nesses termos, ter-se-ia uma
histdria que remete desde 0 momento presente a momentos distantes no tempo, sendo que a forma-
¢do ¢ uma etapa inicial que caracteriza todo contexto humano em gestagdo no espago geografico.
Assim, Minas Gerais, Bahia e Goias sdo trés estados brasileiros para os quais Guimarées Rosa olhou
quando viu a América.
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A viagem ¢ um recurso da tradugdo discursiva do mundo. Fala-se muito da literatura dos via-
jantes. Num primeiro momento, essa literatura foi apenas um resumo das caracteristicas da nova
terra, feita por escrivées profissionais para facilitar a agdo do governo portugués. Néo se tratava, por-
tanto, de literatura no sentido genuino do termo. Séculos depois, a viagem tornou-se imperativo de
uma literatura que se destaca ndo somente pelo descritivismo, como também pelas qualidades que
tornam o texto fundamentalmente literario. E o caso, entre outros, do ficcionista cuja obra se analisa
neste estudo e de Euclides da Cunha. Este gerou uma obra - Os sertdes —, a partir de suas impressoes
de viagem colhidas quando foi, como repoérter, para Canudos. Guimaraes Rosa mostra em sua poética
que também foi um viajante arguto e astuto, pois quando viajava ia anotando tudo o que via, conver-
sava com as pessoas e registrava o que relatavam.

Elementos histérico-sociais registrados pelos ensaistas que estudaram a nagao ao longo do século
XIX e na passagem deste para o século XX, como as relagoes entre a casa-grande e a senzala sdo
percebidos na obra de Guimardes Rosa. Esses elementos sociais foram recolhidos pelo ficcionista a
partir de conversas e observagdes com os proprios atores que viviam ou viveram a cena histérica na
realidade concreta. Os atores a que me refiro eram homens do campo que viviam e respiravam os ares
do sertao, cujas tradigoes conheciam e praticavam como estilo de vida e expressdo de identidade. De
acordo com Scarpelli, ha na obra a figura de “filhos bastardos oriundos de relagdes quase sempre for-
cadas entre o patrao e suas dependentes” (2006, p. 39). A bastardia nos moldes citados por Scarpelli
era hébito estabelecido no tempo das senzalas. Diniz especifica que “as relagdes entre proprietarios
e meeiros, continuam as mesmas existentes, desde o periodo da colonizacio até o final do século
XIX” (2006, p. 179). H4, portanto, a partir da relagao entre o texto e o contexto, um viés documental
que interage com a histéria como testemunho e como continuidade. Ao ler o Grande sertdo: veredas,
Diniz ficou com

a impressdo de que as relagdes entre o proprietdrio e os meeiros eram, como ainda sao no Brasil atual, sem-
pre guiadas por um certo paternalismo, nesse caso, disseminado na amizade que liga Riobaldo a seus antigos
companheiros de jagungagem (2006, p. 179).

Esses aspectos privilegiados por Rosa e mostrados em sua obra nio se esgotam em si mesmos,
mas, transcendendo o aspecto estritamente literario, pressupdem uma dentincia e, como tal, apontam
para o engajamento como caracteristica de seus textos. Refiro-me ao engajamento conforme concebe
Candido, quando fala da literatura engajada e empenhada. Isto ¢, Rosa pretendia, com isso, indicar
uma contradicdo e, assim, apresentar a necessidade de transformagédo da realidade com vistas a edifi-
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cagdo de relagdes que respeitassem os direitos do homem a dignidade. Da mesma forma, a bastardia
constitui uma contradi¢do porque supde o preconceito contra aquele que nio havia nascido de casa-
mentos legitimos, tornando-se vitima de um erro cometido por outros. Abro um espago para dizer
— em referéncia a literatura peruana -, que em José Maria Arguedas essa situagdo atinge contornos
ainda mais dramdticos e cruéis, como se percebe na leitura da obra El zorro de arriba y el zorro de
abajo.

O enfoque nessas questdes indica que o Grande sertdo: veredas prescreve a existéncia de uma
histdria do Brasil que, ao permanecer imutavel ao longo das décadas, caracteriza-se como uma histéria
em que o instinto de conservagdo de seus gestores, tornou reprodutiva em sua esséncia. Essa postura
de Guimardes Rosa o conduz a “colocar-se pari passu com as tendéncias da modernidade critica,
sobretudo no que diz respeito as condi¢des de exatidao documental que regulam o ‘fazer literario’ da
literatura moderna” (SCARPELLI, 2006, p. 44).

Enfocando o aspecto do ponto de vista da trajetéria dos personagens, destaco que Rosa particulariza
e especifica cada um deles, dando-lhes vida cujos contornos os tornam nao somente discerniveis
no universo de suas andangas como também unicos em seu drama. Mas esse drama, traduzido na
procura de algo que sempre foge ou que somente se encontra quando dele nao se pode apropriar é o
drama de todo homem. Assim, o homem de Rosa é ao mesmo tempo individuo em seu drama pes-
soal e particular e pessoa em sua forma de inser¢do no mundo. Tanto é que a obra, a0 mesmo tempo
em que desenha uma travessia particular, faz o desenho simultaneo do ambiente histérico onde essa
trajetoria ocorre. Vasconcelos expde que “Desse cruzamento entre uma trajetoéria individual e uma
determinada formagéo histérica podem-se tirar conseqiiéncias de grande interesse para examinar o
teor de verdade da obra rosiana” (2006, p. 110). Isso aponta para a exatiddo documental (Scarpelli) do
texto de Rosa, integrado a um espirito de uma época e de um tempo em que o pais é perscrutado do
ponto de vista de um olhar critico. Este paragrafo, de certa maneira, complementa as afirmagoes sobre
o descritivismo no aspecto social e geografico, ja enfocado neste estudo.

O “homem rosiano aceita o mistério como raiz do prazer e da dor, da vida e da morte” (CESAR,
1969, p. 22). Dessa forma, a travessia e seus mistérios sdo emblematicos. A travessia segue o itinerario
de uma peregrinagdo para dentro do sertdo e para dentro do proprio homem, como forma de encon-
trar e vencer os enigmas. Enquanto Diadorim personifica os mistérios e os enfatiza por meio de suas
atitudes, “Riobaldo ¢ o personagem problematico e perplexo diante do mundo e de si mesmo” (MELO
E SOUZA, 1978, p. 74). Ele “estd em toda parte cercado pelo mistério” (CESAR, 1969, p. 61), porque
em toda parte se envolve em circunstancias tais, como sua relagdo complicada com o diabo, com os
elementos naturais e, evidentemente, em funcdo das atitudes de Diadorim: “figura enigmatica inter-



160 ] Joao Batista Cardoso

pretada como a consciéncia ou o anjo da guarda de Riobaldo. Que intervém nos momentos em que
esta em jogo o destino [de Riobaldo, que,] transfigurado no Arcanjo Miguel vence e mata o demdnio
do Hermogenes” (MELO E SOUZA, 1978, p. 34).

A tensdo entre o regional e o universal descoberta por Scarpelli (Cf. 2006, p. 37), na obra de Gui-
maraes Rosa, ou o transregionalismo, conforme ela resume, aponta para um intercAmbio entre dois
contextos: um especifico (o sertdo) e outro difuso: 0 mundo com suas influéncias e condicionantes.
O intercAmbio entre quaisquer contextos resulta em distintas formas de hibrida¢do. Rosa viu, por-
tanto, o homem dos gerais, até entdo confinado em sua terra e sua cultura, estendendo o olhar para
multiplos lugares que a evolugdo e novas possibilidades de intercimbio lhe mostravam. A propdsito,
Abdala Junior, referindo-se a obra de Rosa, afirma que “Nas aguas de seu percurso até entdo, encontra
a figuragao da idéia de mesticagem enquanto coexisténcia problematica de opostos” (2006, p. 71).

Ao privilegiar o homem universal até entao somente encontrado em obras basilares da literatura,
como em Machado de Assis, a obra de Rosa ultrapassa os limites do que poderia ser uma literatura
brasileira e se constrdi como literatura latino-americana. Até porque

o Brasil e a América Latina patenteiam-se como modelo de heterogeneidade cultural, de hibridismo étnico
e lingiiistico. Tais valores, fortemente explorados em Grande sertdo: veredas, revelam-se aptos a desencadear
uma nova alianga de singularidades e disponibilizar as bases utépicas para o redimensionamento de novas
redes locais e internacionais (SCARPELLI, 2006, p. 47).

Coelho e Versiani pontuam que no Grande sertdo: veredas

vai surgir um peculiar enfoque em primeira pessoa, - um “eu” que praticamente assume a posi¢do, nio
de um narrador intimista e confessional, mas de um “eu” que se sente prolongado nos demais e adquire a
dimensédo de um “nés” (1975, p. 27).

Rosa, quando faz o eu estender-se numa dimensido que transcende a si mesmo, conduz todos os
homens para o conflito. A universalidade, neste caso, ndo se da porque a obra enfoca um cotidiano de
opressdo ou de migragdo ou outro fendmeno social qualquer que tem caracterizado a vida do homem
ao longo dos séculos em todos os lugares. A universalidade ¢ fruto da viagem, da travessia que todos
realizam entre o nascimento e a morte em busca de um auto-conhecimento que jamais acontece
porque, universalmente, o homem tem o destino atrelado a for¢as que o impedem de enxergar-se.
Essas forgas se sucedem, aparecendo uma apds outra na medida em que o homem as supera.
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Alias, conforme conclusdo de dezenas de pesquisadores que estudam o Grande sertdo: veredas, a
travessia é um elemento fulcral na obra, pois como o texto prescinde de um epilogo, ndo tendo um
objeto claro a se resolver nos limites da obra, “foi o valor da ‘travessia’ e ndo da ‘chegada, o que a obra
rosiana nos veio mostrar, sendo que em Guimaries Rosa o que avulta é a travessia do humano pelo
mundo, simbolizada pela travessia do sertdo” (COELHO e VERSIANI, 1975, p. 7-8). Com outras pala-
vras, Coelho e Versiani repetiram o mesmo que eu havia afirmado anteriormente. Isto é, hd uma idéia
implicita de universalidade quando se diz que a travessia do homem pelo sertdo atualiza a travessia
do homem concreto pelo mundo.

Rosa lia tudo que encontrava, mas ndo se pode reduzir sua obra a um conjunto de influéncias
que a motivaram e em torno das quais foi construida. Basta citar a linguagem. Ha indubitavelmente
semelhangas formais entre ele e os modernistas da primeira hora; entretanto, em varios aspectos a
linguagem privilegiada por Rosa diferencia-se formalmente de tudo o que ja se havia produzido no
Brasil e, qui¢d, no mundo. Os outros trouxeram para a literatura a linguagem das ruas. Rosa fez isso,
mas acrescentou a invengao, a cria¢iao de palavras e a linguagem do homem dos gerais.

O mundo das possibilidades ¢ o objeto de representagao da literatura, em oposi¢ao a histéria que
busca atuar no nivel do real. Em Rosa encontramos as duas posturas. Como um historiador, ele parte
do real que cartografa com fidelidade, mas sua obra revela, enquanto constru¢ao final, “a visao de
um Brasil possivel, por meio da criagdo de um ponto de vista que, longe de aprofundar as tensdes, se
constituia como a representagéo literaria de vias ainda em aberto, de potencialidades da nossa ordem
social” (VASCONCELOS, 2006, p. 118). Eis aqui, de acordo com minha interpretagdo, mais um
exemplo de texto engajado. Rosenfield afirma que

Rosa foi elogiado (e de perspectivas bem diversas, como mostram os livros de Hansen e Fantini) como obra
aberta que rompe com as fronteiras e explora inimeras margens, tanto ao nivel da ficgdo como da existéncia
humana. Mas também ja foi criticado por ter escrito uma obra regional, de ter assumido uma atitude regres-
siva, criando uma estética da pobreza (segundo Mainardi) (2006, p. 85).

Discordo daqueles que o criticam pelas razdes expostas acima. Digo isso porque o elemento re-
gional em Guimardaes Rosa nao se esgota nos limites do sertdo. Sua obra é regional apenas quando vis-
ta sob o prisma da reprodugio ou do reflexo de uma realidade sdcio-historica especifica, identificavel
no mapa da América Latina e cujos aspectos antropoldgicos registrados particularizam uma forma-
¢do cultural. Entretanto, a forma do regionalismo impressa nas paginas do Grande sertdo: veredas vai
muito além do que pretendem os ensaios das ciéncias sociais. Trata-se de um regionalismo literario
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e, como tal, o que interessa ndo sao os limites geograficos com seus condicionantes historicos e
culturais, mas o homem com seus dramas individuais e sociais em luta contra as forgas que o subju-
gam e despersonalizam. Esse homem ¢ visto muito além dos limites do sertdo rosiano, existe em cada
espago da América Latina e, quicd, do mundo onde, antes de qualquer outra coisa, a sobrevivéncia
ndo se limita ao consumo de alimentos, mas ao equilibrio entre forgas dispares que, reunidas, pode-
riam ser particularizadas sob o rétulo de questdes existenciais. Por meio dessa forma de equacionar
esteticamente a narrativa, Guimaraes Rosa conduz o leitor a reconhecer-se no texto, porque o drama
de Riobaldo e as evasivas de Diadorim pertencem nao somente a eles enquanto personagens, mas a
todos os homens que se dispoem a viver.

A partir desse olhar, a obra de Guimaraes Rosa ndo ¢ regionalista. Ou 0 ¢, desde que seu regionalismo
se restrinja ao espago onde circula o homem, deixa de ser a partir do momento em que se percebe que
esse homem carrega o drama universal da divida. Quanto a estética da pobreza, ndo se pode afirmar
que foi uma criagdo de Rosa, mas uma postura em que o autor possibilitou ao mundo sécio-histérico
que manifestasse suas contradigdes. Isto é, a pobreza era um fato consumado no sertdo, onde as
relagdes de exploragdo do homem pelo homem, a jagungagem e a auséncia do Estado mantinham
os individuos em indigéncia material permanente. Ao trazer isso para a poesia, Rosa nao praticou
uma regressio, ao contrario, mostrou-se mestre inigualével, na medida em que, ao poetizar a agonia,
transformou-a em objeto estético.
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