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O popular e o tradicional em Miguilim

Miguilim é uma publicagdo de Jodo Guimaraes Rosa, de 1964, composta por duas partes: Campo
Geral e Uma estoria de amor. Essas partes geralmente sdo chamadas de novelas, mas constituem-se
géneros literarios hibridos: Campo geral, o corpus desta andlise, ¢ uma fusao de novela e romance.

A histéria de Miguilim aborda o universo mitico do interior de Minas Gerais, percorrendo o mun-
do infantil, repleto de elementos magicos, cheio de significagdes, muito proximo da cultura popular
mineira. E neste cendrio, freqiientado por essas “personagentes’, que se fard uma investigacio em
torno dos elementos que reforcam a literatura tradicional, e dos que avancam para a modernidade. O
que é popular, e o que é tradicional.

O autor de “Grande sertdo: veredas” é um cinone, e sua literatura estd entre a melhor tradi¢do da
literatura brasileira, mas essa habilidade de reproduzir determinados aspectos universais da existén-
cia, sem abandonar o trago regional, permite inclui-lo, também, na cultura popular.

A estdria de Miguilim: um menino de 8 anos, que morava no Mutim - no meio dos Campos
Gerais. Ele morava com a mae, Nhanina, uma mulher triste; o pai, Nho Bero; e Vovo Izidra, a mae
do pai. Seus irméos, por ordem de idade, Drelina, Dito, Chica, Tomezinho. Ha também outro irmao,
Liovaldo, mais velho e que ndo morava com a familia. Dito era o irmdo com quem Miguilim mais
conversava.
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Conheceu o mundo fora de Mutum, quando tio Teréz levou-o para ser crismado, com 7 anos, foi
quando ouviu dizer que o Mutum era um lugar bonito.

A descoberta de um caso amoroso entre a mae, Nhanina e Tio Teréz provoca discordia na familia.
O pai briga com a mae, a v6 expulsa o tio. Miguilim ficava com pena da mae quando a via chorar.

Trabalhavam na casa Rosa, Maria Pretinha e Maitina, que era uma feiticeira paga.

Miguilim ficou muito doente. Pensavam que ele estava tisico. Até que Seo Aristeu, um curandeiro
da regido, tranqiiilizou a familia dizendo que a “tisica” ndo dava naquela regido dos “Gerais”

Havia uma cadela, a Pingo-de-Ouro, a quem Miguilim era especialmente apegado, mas que foi
dada pelo pai a tropeiros.

O pai entdo toma a decisao de que Miguilim levaria a comida para ele na roga. O menino ficou muito
feliz de se sentir util. Quando foi cumprir a tarefa pela primeira vez, Tio Terez pede ao sobrinho para
entregar um bilhete a Nhanina. Miguilim nao sabia o que seria mais certo fazer. Consulta a todos sobre o
que é certo e o que é errado. E com Dito que Miguilim vai se orientar, ele parece sempre saber as respos-
tas. O menino devolve o bilhete para tio, que pede desculpas pela situagdo em que colocou o sobrinho.

Luisaltino, novo parceiro de trabalho de Nho Bero, traz consigo um papagaio, o Papaco-o-Paco,
que logo aprende a dizer o nome de Miguilim.

Dito pisa num caco de pote e corta o pé. O tétano toma conta do menino e, em poucos dias, ele
morre. Miguilim se desespera, padece de intenso sofrimento. Para tira-lo dessa tristeza, Nho Bero
resolve pd-lo para trabalhar. Miguilim nao acha ruim trabalhar, mas nao vé alegria em nada.

Para aumentar sua tristeza chegam Tio Osmundo e o irmao Liovaldo. Eles ndo gostavam de
Miguilim e o isolamento do menino aumentou. Numa explosao de raiva, pelas provocagdes do ir-
mao, acaba partindo para a briga. Nho Bero fica tao furioso que da uma sova de correia no menino.
Miguilim sente tanto 6dio do pai que nem chora: s6 pensa em crescer e mata-lo.

Nhanina, manda Miguilim se hospedar na casa do vaqueiro Saluz até passar a “raiveza” do pai. Na
volta, Miguilim ndo pede a bén¢ao ao pai, que entdo se vinga, soltando os passarinhos de Miguilim e
despedagando as gaiolas.

Quando o tio e 0 irmao vao embora, Miguilim pensa em um dia poder ir embora dali também.

Miguilim adoece. Durante a sua convalescenga, uma tragédia se precipita: Nho Bero descobre que
Luisaltino o traia com sua mulher; mata o ajudante e, em seguida, se suicida.

Nhanina conta sua intengao de casar com Tio Terez. Miguilim nio se importa mais com nada.

V&, entdo, chegar dois homens a cavalo. Um deles logo repara no jeito de Miguilim olhar, com os
olhos apertados. Miguilim é examinado por doutor José Lourenco: vista curta. Tira os proprios 6cu-
los e empresta a0 menino, que entdo vé quanto tudo é grande e bonito. Agora “podia ver..
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O doutor promete levar Miguilim para a cidade: providenciar 6culos e escola. O menino olhara
para tudo de 6culos, antes de partir, quer levar a imagem nitida da familia e do Mutum, que, agora ele
via, e era realmente bonito.

A linguagem

A linguagem de um povo é sempre um ponto forte de identidade com a cultura do lugar, mas muito
especialmente isso ocorre com Guimaraes Rosa, que trabalha toda a sua literatura em torno de uma
linguagem mais do que original. Cuidadosamente estudada, resultado da combinagao de coloquialis-
mo com erudi¢ao, regionalismo com estrangeirismo, barbarismo com neologismo, enfim, um estudo
e uma fusao dos “gerais”,

“A oralidade sertaneja, que da um sabor regionalista a obra, é trabalhada artisticamente por Rosa através de
procedimentos lingiiisticos eruditos. Trata-se de uma linguagem que busca a cada passo a inventividade e o
alargamento das fronteiras expressivas da prosa literaria. Os habitos mais freqiientes do experimentalismo
roseano, como, por exemplo, o uso de plebeismo, neologismo, latinismo, barbarismo, citagdo de provérbios
sertanejos, entre outros, bem como os recursos proprios da poesia, em especial os de sintaxe, sonoridade e
imagética se multiplicam nas paginas deste livro, ora estilizando o coloquial sertanejo, ora atribuindo novo
ritmo ao andamento da narrativa.” (CINTRA, s/data)

A “lingua como lugar onde a particularidade de um povo se simboliza e vive espontaneamente no universal”
(LOURENCO, 1999, p. 185).

Em Campo Geral 1é-se a mutua convivéncia dos bois de Minas, e da alegriazinha de qualquer ser:
“cheio de alegriazinha, um ror de bois” (ROSA, 1984, p. 8), ou ainda, numa combinagdo ainda mais
surpreendente do geral com o particular, que se 1é em: “bicho de pé quando crescia e embugalhava,
ficava olhoso” (ROSA, 1984, p. 13). Esse transito entre origens varias de linguagem que sé um con-
hecedor e estudioso como Rosa sabe reinventar. Guimaraes Rosa era um curioso e um apaixonado
por linguas, um observador dos dialetos, fascinado por estérias vindas de culturas as mais diversas.
A sua intelectualidade e os cargos diplomaticos que assumia permitiam que se aproximasse cada vez
mais do popular, do pitoresco, da esséncia da cultura de cada povo. No site Vidas Lusdfonas sobre esse
autor, ele assim se caracteriza:



58 ] Nara Marley Aléssio Rubert

“Falo: portugués, alemao, francés, inglés, espanhol, italiano, esperanto, um pouco de russo; leio: sueco, holan-
dés, latim e grego (mas com o diciondario agarrado); entendo alguns dialetos alemaes; estudei a gramatica: do
hingaro, do drabe, do sanscrito, do lituinio, do polonés, do tupi, do hebraico, do japonés, do checo, do fin-
landés, do dinamarqués; bisbilhotei um pouco a respeito de outras. Mas tudo mal. E acho que estudar o espirito
e 0 mecanismo de outras linguas ajuda muito a compreensdo mais profunda do idioma nacional”. (2006)

E o préprio Guimaries Rosa quem diz, em conversa com o critico alemio Giinter Lorenz, co-
mentada por Susana Lages, que a linguagem ¢é o material de que se constitui a literatura. Mais do
que qualquer outro periodo da literatura brasileira, a IITa fase do Modernismo no Brasil, a chamada
geracdo de 45, marcada muito especialmente pela literatura de Jodo Guimaraes Rosa, é o retorno a lin-
guagem. Linguagem como a matéria prima da literatura, o lidar com palavras. Ninguém como Rosa
representou esta atengdo e recriagdo da linguagem. Enquanto o momento anterior dos modernistas
preocupou-se em “o qué” escrever, este momento recuperou a esséncia de “como” produzir literatura.
O engajamento ficou para segundo plano e a IIla geragdo explorou o interminavel mundo da ludica
magia de mexer com as palavras e o conhecimento universal da esséncia do ser.

O neologismo que vem da fala do povo misturada com a mineirice das suas personagens traz para
a leitura deste autor falas como essas: “Mas porque nio cortavam aquela arvore de pé-de-flor, de de-
trds da casa, que Seo Deogrécias tinha falado. Se nao cortassem era tanto perigo, de agouro, ela crescia
solerte, de repente uma noite despassava” (ROSA, 1984, p. 37 - grifo nosso). A expansio que esse tipo
de linguagem provoca na leitura do texto permite a analogia a textos populares como os contos de
fadas e as fabulas, como € o caso da alusdo a “Joao e Pé de Feijao” que ¢ possivel ler nesta novela.

Mais do que neologismos, o que a linguagem rosiana mostra, é que se desfazem os limites dos sen-
tidos e cada palavra adquire uma nova significagdo “.. cheiro da terra, das folhas, mais o mais lindo
era o das frutinhas vermelhas escondidas por entre as folhas - cheiro pingado, respingado, risonho,
cheiro de alegriazinha” (ROSA, 1984, p. 8).

Lendo o texto Infancia, Leituras, Linguas, primeiros escritos, que apresenta tracos biograficos do
autor, encontra-se o seguinte comentdrio:

“Sua posic¢do predileta para a leitura era sentado no chéo, de pernas cruzadas, a modos de Buda, com o livro
aberto sobre as pernas, curvado até bem proximo deste e com dois pauzinhos nas méos, batendo sobre as
péginas, ora um, depois o outro, compassadamente, em ritmo variado, ligeiro ou mais lento, conforme na
leitura se movesse o pensamento”. (VIDAS LUSOFONAS, 2006)
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E facil encontrar este ritmo favorecido por algo tio simples quanto popular como o bater pau-
zinhos, na leitura de Rosa, ele consegue transmitir, através de uma sele¢ao vocabular, um “balango’,
como se fosse um compasso musical. E ritmo, batida, compasso sdo caracteristicas que sempre acom-
panharam a literatura popular, que, por sua melodia, torna-se memorizavel.

Desde que surge a medida velha dos versos redondilhos, no periodo do Humanismo, o ritmo é
um forte determinante do que vai ficar na boca e meméria do povo, e do que é esquecido. E o que
se verifica em trechos de Campo Geral, que o ouvido nao esquece, numa mescla entre o regional e
o neoldgico, embalados pela aliteragdo: “cruzavam com um ror de bois, embrabecidos: a boiada!”
(ROSA, 1984, p. 8), ou ainda, “Maitinha agachada mexendo o tacho; num canto Maitina dormia, ainda
era mais trevoso” (ROSA, 1984, p. 32) (grifos nossos).

Nada mais democratico que a comunicagdo oral, pertence a todos os povos e todas as geragdes,
as letradas e nao-letradas, as que aprenderam na escola e as que aprenderam na vida. A linguagem
unifica Miguilim e Nhanina, Maitina e V¢ Izidra, até mesmo o doutor da cidade e Miguilim, tao dis-
tantes, de repente ficam tdo proximos e falam a mesma linguagem.

O sertiao de Guimariaes Rosa

De acordo com Silvia Leroy, em torno do sertao existe a arte da cultura sertaneja, que engloba as
manifestagdes populares do cordel, repente e do forr¢6 e a dita arte sobre o sertdo, que é uma mani-
festacdo da cultura letrada. O sertdo, na literatura, “tanto é assunto, como estilo” (LEROY, 1997, p.
235). Campo Geral ilustra isso, “entretanto Miguilim ndo era do Mutum. Tinha nascido ainda mais
longe, também em buraco do mato, lugar chamado Pau Roxo, na beira do Saririnhém.” (ROSA, 2001,
p. 30). Assim, algumas crengas populares sao tipicas do sertdo, quem vive no interior acredita que
entre uma chuva e outra o “arco-da-velha aparecia bonito... quem atravessasse debaixo dele - fu! -,
menino virava menina, menina virava menino” (ROSA, 1984, p. 31).

Considerando que o sertdo deixou de ser uma denominagédo geogréfica localizada e passou a ser/
estar em toda a parte, como diz Rosa, amplia-se esta expressao para além do espago que é interiorano,
que padece da seca e estd marcado pelos fora-da-lei. Seguindo a idéia de Leroy, o sertdo na condigdo
de “vazio’, lugar de “errancia” é o “outro lugar” (LEROY, 1997, p. 236), distante do mar, do povo
instruido, dos polos urbanos. Assim sendo, quando ele vira literatura, é natural que crie em torno
de si caracteristicas artisticas especificas. Ele esta drasticamente distanciado dos meios intelectuais
e, desde Euclides da Cunha, em “Os sertdes”, ele é um dos polos das “duas civilizagdes em conflito”
(idem, p. 237), que existem no Brasil.
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A mae de Migiiilim pertencia ao lado de c4 e imaginava que o lado de 14, o “mar”, deveria ser dife-
rente dali e por isso mesmo, muito mais bonito: “Estou sempre pensando que 14 por detras dele acon-
tecem outras coisas, que o morro esta tapando de mim, e que eu nunca hei de poder ver..” (ROSA,
1984, p. 6). Esses dois mundos surgem na visao de Miguilim e mais especialmente de sua mae, que
ndo conhecia outros lugares. Miguilim saiu do Mutum para ser crismado, a Mae imaginava que além
dos morros estava uma vida bonita... ndo conhecia o mar.

A “desigualdade entre os homens, desigualdade entre as regides; enfim, onde estd a nagao?” (PRA-
DO e BONFIM, p. 26). Um questionamento pautado na imensa diferenca, da necessidade de se con-
siderar essa cultura tdo rica e tdo cheia de identidade. Assim como na letra da musica Noticias que os
pdssaros trazem, de Fernando Brandt, onde o compositor afirma que no nosso pais existe um povo que
ério e um povo que é mar. Reclamando mais respeito para este povo tdo numeroso, quanto interiorano
— como sdo os rios. “A raga nova (mameluco) que se originou do cruzamento entre o indio némade e
do branco aventureiro criou-se na aspereza de um clima duro, no limiar de uma terra desconhecida”
(idem, p. 26), neste lugar, neste clima e nesta terra vive/voa Miguilim que ama o irmao Dito; vive
Nhanina que ndo ama tanto Nho Bero.

Essa existéncia interiorana e distante do sertdo o “aproxima do modelo primitivo de sociedade
(...) a retirada, o cangaco e o fanatismo religioso” (LEROY, 1997, p. 238). Exemplo disso verificamos
através da presenca dos rituais religiosos na vida de varias personagens: “V¢ Izidra acendia a vela
benta, queimavam ramos bentos... Santa Barbara e Sdo Jeronimo salvavam de qualquer perigo de des-
ordem, o Magnificat era que se rezava ...’ (ROSA, 1984, p. 19), ou ainda, “Rezo baixo e aperto a mao
fechada, aperto o pé no chio , até doer... porque sera Dito? Eu acho que é porque Deus é corajoso.”
(ROSA, 1984, p. 60).

A diferenca entre os daqui e os de ld, surge em Campo Geral no momento em que a visdo acena
para Migiiilim pelas maos do senhor de fora. O verdadeiro paraiso ele descobriu quando conheceu o
Mutum com os dculos deste doutor, “tudo era uma claridade, tudo novo, lindo e diferente, as coisas,
as arvores, as caras das pessoas...” (ROSA, 1984, p. 101). Questiona-se aqui porque essa possibilidade
de ver surge exatamente quando lhe surge o convite de sair do Mutum, do seu lugar. Por que as pes-
soas ou ficam no lugar com tristeza, ou morrem ou vao embora? A existéncia de um mundo oficial e,
talvez muito mais bonito, ld fora, faz o mundo do sertdo se esvaziar, ou entdo ser o unico preenchi-
mento de vidas vazias.

A teoria d’Os trés sertdes, descrita por Eduardo Louren¢o, bem caracteriza essa multiplicidade
cultural que nosso pais é, e que o autor chamou de “paraiso da diferenca” (1999, p. 205). Nessa triplice
divisao Lourenco apresenta Guimaraes Rosa como o fundador do terceiro sertao.
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De acordo com ele os sertdes brasileiros sdo assim divididos: o primeiro é o de Euclides da Cunha;
o sertdo que viveu a saga, que tem uma heranca histérico-mistica. O primeiro sertdo ¢ apresentado
como um “anti-retrato da terra maravilhosa” (idem, p. 205), a descoberta de nossa diversidade se da
neste primeiro sertdo.

O segundo sertdo ¢ o de Jorge Amado e de Graciliano Ramos. E um sertio de “uma humanidade
sem futuro, perdida na pura fantasmagoria da fome e do desespero (...) de violéncia assumida, aquém
da lei, humana ou divina” (idem, p. 209). Esquecido e isolado de todo um sistema industrial que
movimenta o pafs, este sertdo traz a marca de uma nova paisagem humana, formada por imigrantes,
com novos anseios, falando uma nova lingua.

O terceiro ndo é s6 o da tragicidade épica e nem o dos campos em pura desolagao, mas o da indis-
sociabilidade entre o terrestre e o celeste, o da descoberta da universalidade onde o sertdo esta em
toda a parte e os “Gerais” sdo o mundo. Lourengo chama isso de “uma espécie de passagem ao limite
de todas as visdes geografico-historico-antropologicas” (idem, p. 210). Neste sertdo tem um pouco da
epopéia e um pouco da dor dos outros dois “sertdes’, mas alia-se a ele a metafisica. A descoberta do
amor da humanidade. O espa¢o apresentado é ndo s6 habitavel, mas “quase encantado”

Sem duvida é neste terceiro sertao que Miguilim vive. O mundo ndo é s ruim, a visdo nao é s6 a
maldade. Ele percebe o olhar ruim de Patori, “o Patori... Ele tem olho ruim - a Rosa dizia —, quando
a gente esta comendo, ele espia, a gente pega dor-de-cabega” (ROSA, 1984, p. 25), mas também con-
segue ver a luminosidade do olho verde do gato Sossde, “os olhos do gato Sossde... os olhos de um
verde tao menos vazio — era uma luz dentro de outra luz, dentro de outra, dentro de outra, até nao ter
fim” (ROSA, 1984, p. 24).

A morte de Dito, que poderia ser s6 a dor da separagdo e um destino precoce para uma alma tao
sabia e jovem, aparece, na visao de Miguilim, como um destino escolhido para seres especiais. Uma
mente tao jovem capaz de compreender a idéia de velhice como sabedoria. O conhecimento pertence
as pessoas velhas, “Dito era uma alminha que via o Céu por detrds do morro, e que por isso estava
marcado para nio ficar muito tempo mais aqui. ....Dito parecia uma pessoinha velha, muito velha em
nova.” (ROSA, 1984, p. 81).

Regionalismo x Universalismo
“O universalismo parte do pressuposto de que os valores artisticos e estéticos sdo universais, e, portanto, nio

podem repousar sobre caracteristicas tipicas de uma regiao, ou de um ambiente particular. O regionalismo,
segundo esta corrente, limita e empobrece a obra de arte. Do outro lado estdo os que defendem a necessi-
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dade de encarnagéo, de individualizagdo, sem o que ndo se pode falar em obra de arte. Alguns desses grupos
definem regionalismo como expressdo do tipico, do caracteristico ou do exdtico. Outros, com visdo mais
ampla, pedem apenas que a regido sirva de pano de fundo, com suficiente destaque para dar ao conteudo
uma nota especial, caracteristica regionalista” (MAROBIM, 1985, p. 142)

Escritores como Guimaraes Rosa conseguem produzir obras que partem do regional e assumem
dimensdo universal, sem um negar o outro. Em Rosa néo ¢ preciso evitar o tipico e o pitoresco para
extrapolar e abordar situagdes universais dos individuos. O homem mineiro é o homem de qualquer
espago e o tempo das personagens rosianas é “qualquer os tempo”.

O regionalismo e o universalismo correm paralelos em Campo Geral. A novela inicia com a descrigao
do espago, o lugar que o menino mora, localiza-se no interior de Minas Gerais, “longe, longe dali,
depois da Vereda-do-Frango-d’Agua e de outras veredas sem nome ou pouco conhecidas, em ponto
remoto, no Mutum. No meio dos Campos Gerais, mas num covao em trechos de matas, terra preta,
pé de serra” (ROSA, 2001, p. 27). Ao mesmo tempo surge a relacdo de admiracao de Miguilim para
com Dito, o irmio, “o Dito era menor mas sabia o sério, pensava direito nas coisas, Deus tinha dado
a ele todo o juizo..” (idem, p. 35). Esse menino de sensagdes e imagina¢ao tdo universais, como as de
qualquer menino do interior, mora num espago marcado pelos tragos regionais, que se mostra através
das pessoas que habitam o lugar, do seu trabalho com a terra e com o gado, da sua fala.

A universalidade na obra rosiana é caracteristica ja estabelecida. “Deviamos portanto concluir que
o regional e o universal, o local e o geral se misturam numa mesma obra. Nao so: que eles se misturam
em relagao ao publico a que se dirigem.” (PICCHIO, 1997, p. 368). Assim, Miguilim aprendeu sobre o
medo com o pai quando ele lhe ensinava a enfrentar o gado bravo, dizendo-lhe para ndo demonstrar o
medo, pois bicho percebe. Miguilim enfrentou mais do que a tropa brava, enfrentou o seu sentimento
de medo, uma experiéncia de vida, uma experiéncia de coragem e enfrentamento, assim “ele bebia um
golinho de velhice” (ROSA, 1984, p. 53). No préprio dizer de Luciana Stegnano, “neste desafio trans-
formado em aprendizado’, em Miguilim, sente-se uma personagem que “pertence ao mundo”.

O autor J.G.R. descobre a universalidade no “combate” (LOURENCO, 1999, p. 210), entre o bem
e o mal, tdo presentes em toda sua obra. O terrestre versus o celeste, crise indissociavel a todo ser
humano, é a luta em que se debatem também os pensamentos de Miguilim,

“o ruim tem raiva do bom e do ruim. O bom tem pena do ruim e do bom... Assim esta certo - ... s6 se quem
é bronco carece de ter raiva de quem néo é bronco; eles acham que é moleza, ndo gostam... Eles tém medo
que aquilo pegue e amoleca neles mesmos - com bondades” (ROSA, 1987, p. 70)
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As gentes que habitam o Mutum, com quem Migiiilim convive e aprende, representam o que ha de
universal naquela singularidade brasileira. Dai a possibilidade de andlise em trés esferas concéntricas:
individual, regional e universal.

Ha muitas representagdes nesta novela: o menino que tem medo da morte; o menino que gosta
de bichos; o0 menino que ndo acredita no mal, e que defende o amor e achou o mundo lindo; a
mulher que tem sonhos e quer viver um amor verdadeiro, diferente daquele acertado pelos pais; a
mulher que sonha em um dia conhecer o mar; a bruxa velha que faz feiticos, mistura a reza catélica
com a reza paga, conhece os benzimentos e simpatias; o velho curandeiro, que conhece o segredo
das ervas.

Miguilim, a mae, Mantina, Seo Aristeo, sdo figuras fortemente representativas da cultura popular.

O lugar de Campo Geral

Toda a novela Campo Geral é repleta de elementos populares que confirmam, que este texto de Gui-
maraes Rosa ilustra a literatura popular. Além do que ja se ilustrou sobre este texto, relaciona-se aqui
mais alguns exemplos desta abordagem de Rosa:

O conhecimento popular, “vai chover... porque o tesoureiro, no curral, estd dando cada avan¢o, em
cima das mariposas!..” (ROSA, 1987, p. 14).

O ritual, “Traziam o tatu que guinchava, e coma faca matavam o tatu, para o sangue escorrer por
cima do corpo dele para dentro da bacia... dizia que ele tinha estado muito fraco, saido de doenca e
que o banho no sangue vivo do tatu fora para ele poder vingar.” (ROSA, 1987, p. 7-8).

A crenga catolica do castigo divino por causa do pecado, “por causa de Mamae, Papai e Tio Terez,
Papai-do-Céu esta com raiva de nds de surpresa..” (ROSA, 1987, p. 18).

O acontecimento exemplar, vivéncia e conhecimento, “de repente estava engasgado com ossinho de
galinha na goela... Miguilim ndo queria comer nunca mais asinha de galinha.” (ROSA, 1987, p. 19, 20).

A supersti¢ao, “ali no oratério, embrulhados e recosidos num saquinho de pano, eles guardavam
os umbiguinhos secos de todos os meninos, o dos irmaozinhos, das irmas, o de Miguilim também
- rato nenhum ndo pudesse roer, caso roendo o menino entdo crescia para ser s6 ladrdo.” (ROSA,
1987, p. 21).

O ditado popular, “faz mal ndo Miguilim, hoje é dia de sdo-gamba: é de branco perder e preto
ganhar - o vaqueiro Jé consolava” (ROSA, 1987, p. 52).

E, a caracteristica mais marcante de todo o texto, elo entre o regional e o universal, entre as perso-
nagens jovens e velhas, entre o estar no Mutum e o sair dali, a sabedoria infantil,
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“o Dito falava: - ‘Os outros tem uma espécie de cachorro farejador dentro de cada um, eles mesmos nio
sabem. Isso feito um cachorro, que eles tem dentro deles, é que fareja, todo o tempo, se a gente por dentro da
gente estd mole, estd sujo ou estd ruim, ou errado... As pessoas, mesmas, ndo sabem. Mas, entdo, elas ficam
assim com uma precisdo de judiar com a gente..] ‘— Mas, entdo, dito, a gente mesmo ¢ que tem culpa de tudo,
de tudo que padece?!” (ROSA, 1987, p. 87).

A linguagem, o universalismo, o regionalismo, todas as caracteristicas que mais identificam a litera-
tura rosiana, também servem de reforgo para ilustrar o quanto consegue o autor ser popular e apre-
sentar este universo da cultura que é, ao mesmo tempo, do sertdo mineiro e do mundo. Nosso autor
é um cénone, mas tdo imenso é que, em cada pagina, em cada nova personagem que surge comprova
a sua modernidade.
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