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tese sobre “o declinio” ou a crise da experiéncia na modernidade, formulada

pela primeira vez por Walter Benjamin (BENJAMIN, 1970), e, posteriormente,

varias vezes confirmada pelos Theodor W. Adorno, Hannah Arendt, Giorgio

gamben, entre outros, chama aten¢ao a diminuicao da importancia e a mar-

ginalizacao do lugar tradicional da concepcao da experiéncia nos tempos modernos e na lite-
ratura e arte modernista e de vanguarda. Vale a pena, porém, tomar em consideracao o fato
de que essa tese nao se refere (para nos limitarmos ao campo da literatura) nem a muitos e
diversos modos tradicionais de cultivar a literatura nessa época, nem a literatura popular (de
massa) em crescimento dindmico entao, nem a outras (em especial: novas) formas da expe-
riéncia — o objeto de nossa atencao aqui —, cujas possibilidades e necessidade de articulacao
despertavam o interesse e a invencao dos maiores representantes da literatura moderna. Se,
porém, nesses dois primeiros casos, os modos de articulacao da experiéncia (no sentido tra-
dicional) elaborados até entao, tornavam-se elementos do repertério das convengoes petrifi-
cadas da literatura e signos da sua ficcionalidade entendida de forma estereotipada, no caso
terceiro lidamos com a situagcao realmente nova. A profusao das novas e inquietantes (pela
sua diversidade) experiéncias inicialmente “andénimas” levou, nao sé as tentativas de sua
absor¢ao, captacao e expressao pela literatura, mas também provocou a mudanca da posicao
da prépria experiéncia (no eixo lingua da arte — realidade) e, consequentemente, provocou a
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transformacao da literatura (ou pelo menos da concepcao moderna do seu entendimento e
da sua prética).

Além disso, convém observar que todos os trés conceitos que compoem o titulo
do presente texto — a literatura, a modernidade, a experiéncia — sofrem uma ambivaléncia
tao crdnica que nenhuma monografia dedicada a uma dessas categorias seria capaz de do-
mad-la (por exemplo, os importantes trabalhos sobre a experiéncia de JAY, 2005). Menciono
esse fato para justificar por que as presentes observagdes sao uma continuagao dos meus es-
tudos sobre a literatura moderna, a cultura e a experiéncia — cujos significados jd defini
preliminarmente em outro trabalho (NYCZ, 2002) —, e por que me permito nao definir aqui
seus significados. Esse quadro de um palimpsesto gigantesco dos significados definidos de
forma mais variada, torna-se ainda bastante enredado devido a uma outra circunstancia:
aquelas definigdes costumam funcionar como 6bvias, aparentemente compreensiveis por si
s0, iludindo com um quase consenso quanto a sua compreensao, ou — também muitas vezes
- costumam ser substituidas por outros termos equivalentes, assim que a sua verdadeira di-
mensao e as suas variantes devem ser laboriosamente reconstruidos daqueles campos de
pensamento e do discurso, em que explicitamente nao aparecem.

Este dltimo € o caso do termo “experiéncia”, excluido de varios diciondrios de
orientagoes filosdficas e estéticas modernas (como, por exemplo, os de tradi¢ao da filosofia
analitica anglo-saxdnica), o que nao significa a exclusao da problemadtica por ele designada.
Quando, por exemplo, Nelson Goodman quer parafrasear a mdxima “os conceitos sem a
experiéncia sao vazias, e as experiéncias sem 0s conceitos sao cegas”, de Kant, ele diz “os
conceitos sem as propriedades sao vazios sim, mas as percepgoes sem 0s conceitos sao cegos”
— e acrescenta um comentdario, que traz uma justificativa dessa exclusao:

Os predicados, as imagens, 0s outros signos, 0s esquemas permanecem mesmo sem
serem aplicados, mas a percepcdo privada de forma — desaparece. As nossas pala-
vras podem dispensar o mundo, mas os nossos mundos nao podem dispensar as pa-

lavras ou outros simbolos” (GOODMAN, 1997, I5).

As observacoes de Kant e de Goodman relaciono (o que, alids, vdrios outros auto-
res ja fizeram) também com o problema aqui levantado: a literatura sem lagos com a expe-
riéncia tornar-se-ia um jogo vazio; e a experiéncia sem as tentativas de captagao conceitual
(mesmo que negativa ou provisdria) e de articulagao verbal, literdria em particular, nao
chegaria a adquirir o status de experiéncia nem em suas mais residuais (sensoriamente, so-
maticamente) formas (GADAMER 1993, AGAMBEN 1996).

Certamente a literatura moderna lida com a experiéncia — por varias razoes e sob
varios pontos de vista: quando ¢é definida como reacgao ao declinio da experiéncia, no sentido
tradicional, e quando € caraterizada como um registro ou uma expressao da riqueza das
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novas experiéncias (nesse caso, também a prépria modernidade ¢ definida simplesmente
como um novo tipo de experiéncia), assim no caso em que ¢ definida como autdnoma ou
alienada das experiéncias humanas. Tomando em consideragao esta relagao préxima e reci-
proca das duas categorias, poder-se-ia até arriscar uma hipdtese de que a literatura moderna
¢ uma literatura de experiéncia (justamente nas suas variantes novas, modernas) e nao, por
exemplo, de representagao da realidade e de ficgao autonoma. Nas consideragdes que se-
guem, queria justificar o valor operacional desta hipétese para a reflexao sobre o status e a
especificidade da literatura moderna (e da arte, até certo ponto), através da (a) descrigao de
transferéncia, transposicao e desagregacao da experiéncia em suas formas modernas ¢ (b)
esbogo de tipologia elementar (ou conjunto de principais variantes) da literatura moderna
em categorias de experiéncia.

A transposi¢ao da experiéncia — resultado de uma mudanga na percepgao da rea-
lidade e na autopercepgao dos individuos em relagao a natureza, a vida e ao mundo exterior,
mudanga ocorrida no limiar dos séculos XIX e XX — pode ser apreendida mais facilmente
pela comparagao dos principios da convengao realista de representacao (na literatura e na
arte) com os principios e prdticas das poéticas modernistas e de vanguarda. Esta transforma-
¢ao ja foi descrita vdrias vezes, por isso me limitarei a sinalizar apenas as suas principais ca-
racteristicas. A convencao realista supoe que a realidade (natural, social ou psiquica) existe
de antemao e independentemente da representacao e, além disso, que ¢ estdvel, neutra, na-
turalmente perceptivel e racionalmente apreensivel. O narrador fala do mundo real, que
existe independentemente da sua percepcao, € o tempo (como o espago na pintura) é para a
representacao um médium neutro e homogéneo. Esta estabilidade e a possibilidade de cap-
tagao racional de uma ordem natural sao garantidas justamente pela autoridade da expe-
riéncia no sentido tradicional, que aqui se torna um sindnimo do conhecimento original e
direto da realidade, um instrumento de compreensao de si proprio e dos outros (sobretudo
na definicao de identidade dos personagens em categorias de cardter, ou seja, de um conjun-
to de disposicoes fixas perceptiveis para os outros), um reservatorio dos registros comporta-
mentais e mentais, um modo de previsao de acontecimentos ou comportamentos provaveis,
bem como de antecipag¢ao de uma agao futura.

Essa experiéncia tem cardter de um saber coletivo, acumulado no tempo e comu-
nicado aos outros, que resulta de interagao entre o sujeito e 0 mundo; um saber construido
conceitualmente e comunicavel linguisticamente, que, ancorado na tradigao e compartilha-
do com os outros, forma uma compreensao totalizante e normativa da realidade. A expe-
riéncia assim concebida ¢ identificada, entao, por um lado, com a histdria ordenada narrati-
vamente (pelo menos potencialmente: ter experiéncia = poder conté-la), por outro, com um
conhecimento da realidade compartilhado, com que “o mundo real, assim como o entendo,

Ryszard Nycz
LITERATURA MODERNA E EXPERIENCIA

245



246

¢ o mundo de experiéncia” (OAKESHOTT 1999, 250; ver também WOLSKA 2006). Por isso,
¢ mais apropriado considerar o préprio realismo como um método comumente aceito de
representacao do mundo, mas nao o modo de experiéncia do mesmo. Por isso também, as
poéticas modernistas orientadas para a articulagao das experiéncias consideradas parte do
territério da apreensao humana do mundo, tratado como profundamente incompativel
com a verdadeira e “desumana” natureza das coisas, estabelecem lagos bem mais estreitos
com a categoria da experiéncia concebida de uma forma moderna e autbnoma.

As transformagoes civilizacionais e culturais da modernidade levam a uma de-
sintegracao ou talvez até a uma implosao daquele mundo bem mobiliado com os objetos
estdveis, bem como daquela experiéncia concisa de uma sequéncia dos acontecimentos fun-
cionalmente interligados. O tempo e o espaco (como observa Dilthey) mostram o seu condi-
cionamento cultural; uma perspectiva objetiva (perspectiva de narracao onisciente na prosa,
perspectiva linear na pintura) de observacao do espetaculo da vida humana e de percepcao
da realidade, revela-se como uma ilusao e ¢ substituida pela perspectiva personalizada, de
uma testemunha ou de um participante. E a autoridade da experiéncia fica desgastada, reve-
la-se como nao cumulativa e intransmissivel, nao se deixa definir em forma de um autoco-
nhecimento coletivo acerca de regularidade, de probabilidade ou de previsibilidade das
acoes, atitudes, comportamento. A crise da narragao tradicional, privada de credibilidade
existencial e de legitimidade filoséfica, ocorre porque, citando a observacao de Adorno, “a
identidade da experiéncia, a vida compacta em si e articulada, que era a Unica sangao da
atitude do narrador, sofreu a desintegragao” (ADORNO 1990, 176).

E se a cultura — observe-se, de passagem — nao possibilita mais a sintetizagao e a
transmissao da experiéncia social, entao ela prépria se “privatiza” e desagrega em enclaves
dos microuniversos sociais, ou seja, circulos de comunidades orientadas a real¢ar a sua proé-
pria integralidade e, a0 mesmo tempo, a sua diferenca em relacao aos outros (na arte essa
tendéncia se manifesta pela acentuagao das questOes técnicas, mensagens herméticas e eliti-
zadas). Como resultado, até a propria experiéncia se torna subjetiva, individualizada, in-
transmissivel e perde o status do saber verossimil e til adquirido num contato direto com a
realidade. Pode-se dizer que o homem moderno entende nao ser capaz de experimentar di-
retamente uma realidade que nao seja a sua prdpria, e sé pode experimentd-la, assim como
ela é — formada pelos poderes humanos de experiéncia e de conhecimento (sentidos, vivén-
cias, conceitos), por meio da lingua e da representacao. Por isso, ja os primeiros modernos
(como Baudelaire), sabiam que aquela ordem outrora natural e racionalmente apreensivel
comega a escapar dos seus poderes de conhecimento, afastar-se, perder-se e desaparecer de-
baixo da superficie do emaranhado dos acontecimentos ou retirar-se as posi¢coes de uma or-
dem oculta. Enquanto isso, a realidade acessivel é que se torna o mundo da experiéncia hu-
mana — desta vez no seu novo (moderno) entendimento — ou seja, 0 mundo que nunca se

£«

revela plenamente e sé na medida em que € “indagado” pelo homem.
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Porque o individuo enxerga o mundo sempre da perspectiva de um participante
(e nao de um observador indiferente), sempre em fragmentos ou sob certos aspectos, de
certo (definido, limitado) ponto de vista, para o qual os objetos nao existem independente-
mente, mas permanecem relativizados ou determinados pelo contexto. Isso nao quer dizer,
obviamente, que a realidade em si, independente do ponto de vista que a observa, nao exista
para os modernos, mas que ela sé € acessivel de uma determinada perspectiva e o seu conhe-
cimento depende do ponto de vista do observador. Em resultado, a experiéncia perde o status
de um conhecimento direto da realidade, tornando-se nao apenas um sinénimo de uma
inevitdvel mediatizacao do contato humano com o mundo, mas também assumindo a for-
ma da realidade intermédia (e intermedidvel) que vela e protege a realidade in crudo, isolan-

do dela 0 homem. As técnicas da literatura e da arte moderna — de vanguarda e modernista
—, desde o inicio, revelam, expressam e definem com muita criatividade esta nova experién-
cia, multiplicando os exemplos para mostrar que a realidade e os seus objetos nao existem
independentemente do médium que os representa; que o conhecimento acerca do objeto
depende da posi¢ao ocupada pelo sujeito, sua sensibilidade, sua bagagem cultural, sua pers-
pectiva; que, enfim, os meios de representagao do objeto nunca sao um veiculo transparente
ou neutro, uma vez que nao sé interferem nas propriedades observadas do objeto, formam sua
imagem, como também definem as propriedades constitutivas (para nés) da sua identidade.

A consequéncia mais grave e a mais dificil para uma ampla andlise desses proces-
sos € a alteragao do objeto de representacao. Arriscando uma inevitdvel simplificacao, pode-
-se dizer que, na literatura e na arte daquele tempo moderno, o objeto de representacao nao

z

¢ mais uma realidade socialmente objetivada, mas a experiéncia de sua observacao e com-
preensao, bem como as formas de sua vivéncia personalizadas, determinadas pelo contexto,

modos de sua categorizacao conceitual, de sua descri¢ao discursiva e de interpretacao. Esta
“substituicao” do objeto real pela observacao e pelas estruturas medidticas de experiéncia,
que ganham o status de uma instancia autdbnoma e “intransitiva”, ¢ um dos principais tragos
distintivos do modernismo (VARGISH, MOOK 1999, 77), em que o problema central nao é
simplesmente realidade, uma realidade “em si”, mas a natureza da nossa percepgao dela,
nossa observagao, nossa apreensao, bem como as relagoes que o homem com ela estabelece,
maneiras de poder controld-la, representd-la ou registrd-la.

Como resultado desses processos, a experiéncia humana_se desloca, “descolando-
-se” do real (percebido agora como um dominio inconcebivel do ndo humano), mostra o seu
cardter de “uma subjetividade institucionalizada” (Berger e Luckman), de uma realidade
social intermedidria que antes forma ou modela do que reproduz ou representa a imagem

do real acessivel ao homem. Em contrapartida, a experiéncia muda a sua propria natureza,
perde os seus tragos de integridade, totalidade, neutralidade epistemoldgica, assume diversas
formas novas, em que hd uma estreita ligacao entre 0 médium (ou os instrumentos de per-
cepeao e de conhecimento) e as propriedades ou os aspectos dos objetos por eles apreendidos,
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ao ponto em que se pode dizer que sem a representagao nao haveria (para nds) o representa-
do; ou que a representagao ou discurso verbal (principalmente poético) nos possibilita o
acesso ao que anteriormente, num certo sentido nao existia (da forma por eles apreendida).
Citemos um cldssico dessa tradicao moderna de pensamento sobre a experiéncia linguistica
do poeta: “Ele alcanga a relagao entre a palavra e a coisa. Porém esta relacao nao ¢ uma liga-
¢ao entre a coisa de um, e a palavra, do outro lado. A prépria palavra € a relagao que de tal
forma capta em si a coisa, que acaba de ‘ser’ a coisa” (HEIDEGGER 2003, 122).

Isto significa a inversao das relagoes hierarquicas (segundo os principios realistas)
entre a palavra e a coisa, através da atribuicao de uma importancia e até de uma autonomia
a representacao diante do representado, ao médium diante do objeto, o que traz tanto a
sensa¢ao da crise do conhecimento (pela impossibilidade de separa¢ao do impacto das con-
di¢oes nos resultados do conhecimento) quanto o reconhecimento da tematizagao autorre-
flexiva do médium como um objeto legitimo da representacao e do conhecimento. Além
disso, essa experiéncia nao s6 muda e se diferencia, mas também se desagrega: entre o repre-
sentado na representagao e o objeto, uma realidade naohumana, abre-se um espaco dificil
de ser atravessado pelo intelecto, pois, enquanto este primeiro se entrega ao conhecimento
racional, o segundo, a ele, resiste — 0 que nao significa que aquela realidade inatingivel, ao
escapar dos conceitos da representagao, nao atue, embora negativamente, sobre ela.

Observemos que, dessa forma, o modelo da experiéncia moderna da realidade,
baseada na oposigao entre a superficie e o fundo, mesmo que mantenha o seu significado,
inverte as caracteristicas dos niveis: a convic¢ao de que a intransparéncia cadtica dos aconte-
cimentos e processos vela uma ordem oculta, comega a perder o terreno para uma convicgao
de que € a especifica e a fragil racionalidade dos fendmenos (aquelas “aparéncias” antigas
versus verdade da “esséncia”) — em forma, por exemplo, da objetivacao discursiva e institu-
cional das prdticas sociais —, a que, na superficie da realidade experimentada, abafa ou dis-
farca a irracionalidade das forcas vitais ocultas (veja Nietzsche, Marks, Freud). Enquanto no
primeiro caso a representagao e a linguagem constituem uma barreira e um fator de defor-
magao diante da auténtica ordem das coisas; no segundo caso, sao justamente elas as respon-
sdveis pela estabilidade (e substancializacao) da imagem da realidade e pelo isolamento ou
pela protecao do contato direto com o lado desumano (horrivel, doloroso) do real.

Gostaria, agora, de refletir acerca da possibilidade de vincular as formas-
-chave da experiéncia moderna aos principais tipos do discurso da literatura modernista,
partindo da hipdtese de aparecimento daquele mundo da experiéncia humana mediador,
como uma versao moderna, do real que ¢ o objeto de articulacao e de representagao da lite-
ratura modernista. Serao, obviamente, apenas umas breves caracteristicas preliminares dos
possiveis ordenamentos e problematizagoes.
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Sem duvida, o caso mais dificil deste ponto de vista representa o modelo de
vanguarda modernista da literatura como ficgao autdonoma, cujas buscas formais inova-
doras foram interpretadas como resultado de um consciente e radical isolamento da
arte do mundo de vivéncias, experiéncias e capacidades da percep¢ao humanas; por essa
mesma razao, Ortega falava sobre a sua “desumanidade” (e “desumanizagao”), Ir-
zykowski e Adorno, sobre sua “incompreensibilidade”, Barthes sobre a “ilegibilidade”,
e recentemente Vargish e Mook falavam até sobre um “trauma epistémico”, a que sao
expostos os leitores em contato com a obra que, por principio, traz informagdes incom-
pletas, apresenta dados inadequados para a identificagao e compreensao do fenémeno
e, em termos gerais, é propositadamente dificil (anti-intuitiva), estranha (a senso co-
mum) e intransparente (quanto ao objeto de representagao, ou seja, é problema do leitor
perceber e definir qual € o objeto, “do que se trata”). Porém, se tomarmos em conside-
racao que, neste caso, estamos lidando com um procedimento praticado consciente-
mente pelos representantes desta orientagao, o qual funciona tanto como um principio
estético quanto como uma barreira “artificial” de percep¢ao, que permite definir a di-
ferenca deste procedimento e impor ao leitor uma reacao diferente, surgiria uma pos-
sibilidade de reconhecimento de seus valores nao s6 autotélicos, mas também epistémi-
cos — enquanto um experimento “laboratorial”.

O conceito de literatura experimental funciona hd muito, mas principalmente
como metdfora da criatividade formal, desde os procedimentos de construgao conscientes e
sistemadticos, até um jogo de bricolage sem regras (caso de Lyotard). Adorno percebia, neste
caso, uma evolugao interna do conceito de experimento artistico em escala semelhante, o
conceito que, segundo ele, “inicialmente significava apenas que a vontade ciente de si mes-
ma testa os métodos desconhecidos ou ainda nao sancionados” e, depois, significava “algo
qualitativamente novo, ou seja, que o sujeito artistico utiliza os métodos, cujo resultado nao
¢ capaz de abarcar” (ADORNO, 1994, p. 45).

No meu entender, os experimentos da literatura moderna atendem, em varios
aspectos relevantes, aos critérios de busca de conhecimento inovador, principalmente no
que tange a articulacao da experiéncia de temporalidade e de apresentacao da natureza de
diversos fendmenos de cardter temporal. Assim, por exemplo, as convencoes produzidas ar-
tificialmente (ou seja, pela arte literdria), as de representagao do mondlogo interior, de fluxo
de consciéncia, de vivéncia de simultaneidade, mesmo sem se tornarem um procedimento
plenamente repetitivo, transformaram-se, com o tempo, em esquemas de representacao,
consideradas (com alguns variantes representativos) nao s6 modos naturais, neutros e ade-
quados de apresentacao daqueles fendmenos psiquicos (inclusive fora do campo da literatu-
ra), como também suas verdadeiras aparéncias ou figuras. A mesma observagao pode ser
feita em relacao aos experimentos com a experiéncia de percepgao do espago, leis da perspec-
tiva, na pintura de vanguarda (caso do cubismo).
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Nao hd como negar, contudo, que a pratica experimental, em suas formas moder-
nas tardias, ou pds-modernas, realmente ultrapassa de longe as possibilidades de controle ou
de verificacao dos procedimentos metddicos literariamente padronizados, tornando-se uma
experiéncia Unica da linguagem (dos seus limites, sua resisténcia, suas possibilidades), bem
como uma forma singular de realizar experimentos com o mundo, através do teste, da so-
breposicao, da contaminacao dos seus diferentes modelos discursivos. Esse modo de “fazer
experiéncia” por meio das intervencoes improvisadas no mundo, em que colaboram no mes-
mo ato 0s componentes materiais, conceituais, discursivos e estéticos, e que inaugura a ex-
periéncia, iniciando ao mesmo tempo um processo aberto do seu desenvolvimento, das suas
transformagoes, da sua atua¢ao no mundo real, Krzysztof Ziarek denomina com uma fér-
mula “experiéncia como acontecimento”, tratada como contraria a concepgao tradicional da
experiéncia e nao compativel com o modelo dicotdmico de conhecimento (ZIAREK, 2001).
Podemos observar, porém, que, em ambos os casos, a realidade da experiéncia ¢ registrada
por meio dos instrumentos e das técnicas da literatura; aqui nao hd como separar o médium
do objeto e da mensagem e as técnicas de representagao sao tanto os meios de apreensao das
propriedades do fendmeno independente dessas técnicas (mas diretamente inapreensiveis),
como os agentes de constitui¢ao das suas formas acessiveis para nds. Portanto, nao se trata
aqui de definir o que ¢€ a realidade, mas, antes de tudo, de procurar saber quais proprieda-
des ela ganha/revela gragas as técnicas de observagao artistica, ou seja, meios de sua repre-
sentagao e expressao.

Outra formula presente nas praticas da literatura moderna tem a ver com um
destaque dado ao significado da vivéncia individual e subjetiva, que faz com que a forma
comunitdria da experiéncia, no seu sentido tradicional, nao desempenhe mais o papel de
uma categoria chave da experiéncia cotidiana da realidade nem de uma fungao do principal
objeto de representagao. Lembremos que segundo Simmel, para o homem, o mundo torna-
-se acessivel e assume a forma moldada em categorias da vivéncia interior (“de viver e inter-
pretar o mundo conforme a reagao do nosso interior”), de um incessante fluxo de estados e
fendmenos mutdveis, fragmentdrios, desconexos e aceitos irrefletidamente — “de diluicao de
contetidos fixos num elemento fluido da alma de que foi extraida toda a substancia e que s
em movimento encontra a forma” (SIMMEL, 2006, p. 228). Publicada exatamente meio sé-
culo depois, a Condicao humana de Hannah Arendt (o ensaio de Simmel foi publicado pela
primeira vez num livro em 1908), refere-se a esta caracteristica como marco de uma posicao
filoséfica mais geral, consequéncia de uma atitude epistemolégica préopria do inicio da mo-
dernidade (da “conviccao, de que a verdade objetiva nao é dada ao homem, que pode conhe-
cer s6 o que ele mesmo produz”), que leva a “perda do mundo” pelo fildsofo, que

Jjd ndo vira as costas do mundo enganador das coisas efémeras para se dirigir ao

mundo da verdade eterna, mas vira as costas desses dois mundos e se recolbe para
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dentro de si praprio. Além disso, no territorio do seu eu interior ndo descobre o ima-
gem cuja durabilidade pode ser observada e contemplada, mas ao contrdrio, um
movimento incessante das percepcoes sensuais e a atividade da mente também em

movimento continuo (ARENDT, 2000, p. 317).

Segundo Benjamin, essas novas propriedades da realidade experimentada culmi-
nam na vivéncia de um choque, ou seja, de um novo e repentino acontecimento, cuja estra-
nheza diante das estruturas e dos esquemas da experiéncia anterior impossibilita a sua inte-
gragao, o dominio, a domesticacao pela consciéncia do individuo, tornando esse choque um
“corpo estranho”, nao tematizdvel, cuja natureza traumatica exige do individuo, incessante-
mente, porém sem efeito, uma segunda vivéncia, uma repetigao das tentativas de compreen-
sao ou de sublimacao. Benjamin chama a atencao para a necessidade de distinguir, neste fe-
noémeno, a vivéncia do choque da experiéncia do choque. Enquanto essa primeira tem carater
destrutivo, desintegrador e € bloqueada pela fungao protetora da consciéncia, a segunda (com
que lidamos quando a experiéncia chocante consegue penetrar nos dominios da consciéncia
e, pelo menos parcialmente, nelas se assimilar ou transformar), pode tornar-se em um fator
produtivo, construtivo, uma espécie do capital simbdlico, que o individuo pode aproveitar no
decorrer da sua vida e sua atuagao (Cf. ROZ ANOWSKI, 1997; FRYDRYCZAK, 2002).

Reparemos que essa estrutura “estratificada” do acontecimento chocante como
uma vivéncia e/ou uma experiéncia, lembra muito a estrutura do acontecimento traumatico,
que Freud analisa no caso da histeria: o que sofre aqui a repressao nao ¢ a realidade (em si),
mas a memoria da realidade do individuo, portanto, o mundo intermedidrio da experiéncia,
que pode ser “desarmado” e assimilado pela consciéncia ou permanecer como uma ferida
impossivel de ser sarada ou, pelo menos, anestesiada. Assim, também neste caso, a experién-
cia vivenciada perde o status de uma sensacao exclusivamente pré-discursiva e pré-conceitual,
através da qual a realidade poderia imprimir-se na consciéncia, para que esta pudesse, por
sua vez, fazer da tal experiéncia uma fonte de significado, um objeto de representagao ou
uma base da imaginacao; no entanto, a experiéncia vivenciada torna-se um registro palimp-
séstico, composto de elementos que evocam um horizonte aberto dos contextos heterogéneos,
sempre, pelo menos em certo grau, pré-formados conceitual e linguisticamente.

De modo geral, a literatura de vivéncia interna (como se poderia defini-la por
falta do melhor termo) abrange tanto as formas literdrias comuns (poéticas, dramaturgicas,
prosaicas), como as formas autobiografico-intimistas e estd concentrada na articulagao da
estrutura complexa da experiéncia desse tipo. Ela tem as suas préprias convencoes de cons-
trucao (geralmente em oposicao as regras de organizagao fabular e a estrutura narrativa
tradicional), a topica da memoria, os modos de descrigao e as técnicas de desvelamento das
vivéncias-chave (geralmente traumadticas), as quais servem, as vezes, de material para o
trabalho da narragao identitdria e, as vezes, constituem os centros da prépria organizagao
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semantica e dos enclaves internos de espago-tempo que tém um cardter de cole¢oes de
instantes ou de vivéncias pontuais de experiéncias singulares do tempo, que se ramificam
para dentro (sincronicamente ou simultaneamente), mas nao consecutivamente, e pare-
cem excluir toda a transcendéncia.

A terceira importante (e representativa) forma de experiéncia a que gostaria de
chamar a aten¢ao (e que constitui objeto de investigacao de boa parte da literatura moder-
na) € o ato de testemunhar e o seu produto: o testemunho, tratado como forma- chave, mas,
obviamente, nao a Unica forma de documentos literdrios. O testemunho literdrio teve re-
centemente, na PolOnia, interessantes e instigantes abordagens, principalmente nos textos
de Matgorzata Czermiriska e Maria Delaperriere. Além dessas autoras, gostaria de me referir
também a mais uma “testemunha” que defende o status e a importancia do testemunho
como uma modalidade relevante do discurso da literatura moderna: Shoshana Felman
(FELMAN; LAUB, 1992). Gostaria de me referir aqui apenas a uma questao de peso, com
cuja abordagem nos mencionados estudos nao consigo concordar (embora entenda seus
motivos).,Sao estes a diferenciagao entre o testemunho e o traco, por Czerminska
(CZERMINSKA, 2006) e entre o testemunho e o documento pessoal, e assim chamada “lite-
ratura do fato real”, por Delaperriere (DELAPERRIERE, 2006).

Resumindo, a finalidade da distingao introduzida por Czermiriska (e, de uma
perspectiva um pouco diferente, por Delaperriere) € a diferenciagao entre um ato consciente
de testemunhar em favor de alguém ou de alguma causa e uma prova irrefletida de uma
ocorréncia ou um testemunho de segundo grau, que nao seja a experiéncia do proprio sujei-
to narrativo; diferenca que, sem duvida, ¢ relevante e merece ser considerada (como a dife-
renca entre as dimensoes do mesmo objeto complexo), mas que, além disso, parece 6bvia e
s6 aparentemente dissocia os fendmenos distintos. O problema ¢ que, na pratica, uma exclu-
sao desta, de trago pelo testemunho, € dificil de ser processada (sem falar que o tra¢o nao se
deixa definir como um fendmeno linguistico-semantico autdbnomoy); deve ser principalmen-
te por isso, que os residuos de traco permanecem inscritos na estrutura intencional do teste-
munho, assim como nas nao intencionais propriedades do sujeito testemunhador, que, alids,
muitas vezes dao um testemunho muito mais intenso da realidade inconcebivel, do que as
afirmacoes ou proclamacoes discursivas.

No meu entender, o status singular do testemunho vem, sobretudo, da na-
tureza indexal da sua referéncia, produzida tanto pelo médium do sujeito que pertence a
este e ao outro lado do real, como também pela dimensao indexal da equipagem semidtica
e sintomatolégica do texto — e nao por alguma correspondéncia ou equivaléncia entre o
testemunho e o estado real das coisas. Poder-se-ia até dizer que sem o seu estrato residual do
trago indexal, o testemunho iria perder o valor de uma prova tnica (porque insubstituivel),
dentro da qual a intencionalidade deste encobre, muitas vezes, uma “forca motora” mais
relevante da sua atuacao eficaz, como uma missao designada por algo nao intencional, algo
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inconsciente e desumano (AGAMBEN 1999). Ao cardter especifico desta relagao, chama a
atengao Shoshana Felman, quando fala sobre Shoah, como um “acontecimento sem teste-
munhas”, de que o testemunho procura dar conta, bem como sobre a afinidade entre o tes-
temunhar e o ato performativo. Em suma, acho que, quanto ao fendmeno do testemunho,
lidamos com processo de uma singular ligagao de indexalidade justamente com a performa-
tividade (com o enfraquecimento e, as vezes, até eliminacao, da relagao referencial).

Esse processo leva a evocacao daquela experiéncia do real (inacessivel pelo cami-
nho comum), pelo caminho indireto, que passa ao lado das estruturas intencionais de refe-
réncia e das condi¢oes correspondentes da veracidade. Leva de incertos sintomas que pedem
resposta ao “chamado” do real experimentado, até a sua singular e personalizada evocagao,
que faz sair do abismo do indizivel para estabelecer, na superficie da linguagem e da cons-
ciéncia, um estado de coisas por meio da “atestagao” pessoal. Esse ato performativo de “doa-
¢ao do testemunho” (nem sempre conceitual) realiza um sujeito que nao ¢ o autor, a fonte,
tampouco a instancia superior de controle, mas — insisto — o médium, o instrumento e o
plenipotencidrio ou o representante daquela realidade ausente. No centro de atengao da li-
teratura de testemunho desse tipo, que inclui nao sé as formas literdrias de expressao, encon-

tram-se, obviamente, diversas formas de articulagao das experiéncias-limite, em particular
as da literatura do holocausto. Porém, elas nao se limitam a literatura da segunda metade
do século XX. Felman afirma, nesta perspectiva, com toda a razao, que todo o século XX é
“um século de testemunho”, dando exemplos de obras de Kafka e de Camus, bem com apon-
tando as dimensoes discursivas e existenciais desta férmula de expressao literdria.

A dltima variante da experiéncia que quero evocar aqui, como uma marca im-
portante da prdtica literdria, serd mais facil descrever através do exemplo da sua manifesta-
¢ao relativamente tardia. Michel Foucault, considerado, nao sem razao, um dos mais ferre-
nhos adversdrios da exploragao e aplicagao do conceito de experiéncia e, a0 mesmo tempo
um adepto de sua substituigao pelo conceito do discurso ou da prdtica discursiva, ¢ também
autor de uma observagao que faz justica a pelo menos uma das formas especificas da expe-
riéncia. Numa das suas udltimas entrevistas (FOUCAULT, 1991, ver também JAY, 1998 e
KWIEK, 1999), ele observou que, na sua vida, escrevia os livros sobre o método ou os livros-
-exploragoes; os livros-verdades ou os livros-experiéncias. Estes tltimos eram nem tanto
obras-produtos, nem obras-processos; os processos de transformagao do autor que, no decor-
rer da sua exploragao do desconhecido, tornava-se o outro; os territorios inabarcdveis, por
qualquer procedimento previsivel, por qualquer método de explicagao; e o leitor também,
com a sua leitura, teve a oportunidade de experimentar em si mesmo aquela transformacao.

Se tratarmos esta formula de “livros-experiéncias” como sinal de reconhecimen-
to nao s de um caso particular, mas de um fendmeno da literatura enquanto experiéncia,

seria necessdrio verificar se este fendmeno nao poderia abarcar uma ampla esfera das diferentes
concepgoes, desde “arte como experiéncia” de Dewey, através de Heidegger, Nayaille,
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Blanchot, Barthes (tardio), Derrida, Kristeva, Nancy, até “poesia como experiéncia” de
Lacoue-Labarthe (sem falar da riquissima tradigao literdria de buscas dessa natureza). O que
une essas tao diferentes concepgoes €, no meu entender, em primeiro lugar, a convicgao de
que a arte, a literatura, a poesia é a forma de uma especifica, essencial (embora muitas vezes
negativa) e efetiva experiéncia da realidade (e nao reproducao, representacao ou fixagao se-
cunddria dessa experiéncia); a forma, sem a qual “as massas surdas do informe em nds”
(usando a defini¢ao de Bruno Schulz) nunca chegariam a beira da consciéncia nem a formu-
lagao conceitual e verbal da sua prépria identidade.

Em segundo lugar, é o reconhecimento de uma equivaléncia quanto a posigao e
A caracteristica do sujeito e do texto/obra de arte em suas relacdes com o mundo. E neste
espirito que fala Adorno (seguindo Benjamin) sobre “nao significativa fala das obras de
arte”, diante do que nao consegue tomar a forma do fendmeno, da coisa expressa ou pronun-
ciada, diante do que estd privado da voz:

“a expressdo € o olhar das obras de arte. Poréem, a sua fala em relacdo a lingua sig-
nificativa, € algo mais antigo, mas ainda ndo consumado: como se as obras de arte
assemelbando-se ao sujeito pela sua condensacao, repetissem o modo da sua geracao
e 0 processo do seu aparecimento. A sua expressao ocorre ndo na transmissao do su-
Jeito, mas enquanto vibram com a pré-bistoria do sujeito, com a pré-bistoria da espi-
ritualidade” (ADORNO, 1994, p.??).

Finalmente, em terceiro lugar, trata-se do reconhecimento de que a inevitdvel
(salvadora e infeliz) discursivizagao da experiéncia nao significa necessariamente uma exclu-
sao ou um apagamento das suas dimensoes sensuais, irreflexivas e nao significativas. Codi-
ficadas no inconsciente do texto dos “livros-experiéncias” (como também, de modo diferen-
te, em outras variantes da literatura moderna, aqui mencionadas), elas ficam reativadas na
experiéncia do leitor.

Wolfgang Iser, num dos seus tltimos estudos sobre a antropologia da literatura,
situa esta (seguindo Geertz) num “vdcuo informativo”, a que estd condenado, e que procura
preencher o homem, dividido entre o que lhe diz o seu corpo agregado a matéria do real e o
que ele préprio procura abarcar, conhecer e controlar com o poder da razao. Em seguida, ele
caracteriza a especificidade da antropologia da literatura (um pouco como Foucault) através
da diferenciagao dos modos exploratdrios (relativos as descobertas) e explanatorios (de expli-
cagao, proprios da ciéncia) do preenchimento daquele “vdacuo” (ISER, 2006). Desse ponto de
vista, a concepcao da literatura como experiéncia representa uma fase tardia do processo de
busca de autoconhecimento da sua posigao e sua especificidade. Nesta sucinta resenha das
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variantes modernas da literatura aqui apresentadas, a literatura como experiéncia é, ao lado
da literatura experimental, da literatura de vivéncia interior e da literatura de testemunho,
uma variante complementar e nao menos representativa para as suas principais metas e
buscas do que as outras aqui mencionadas. Nesta tentativa de langar um olhar sobre a lite-
ratura moderna de uma perspectiva das categorias de experiéncia, procurei mostrar que ela
nao sé se deixa descrever com estas categorias (contrariando os seus proprios manifestos e
programas, bem como as reconhecidas atitudes tedricas), como também, espero, dessa for-
ma ela desvela seu perfil um pouco diferente.

Pode-se dizer que a literatura moderna, mesmo que nao faga da experiéncia no
sentido tradicional a base e a condi¢ao da sua arte, pode ser considerada uma literatura de
experiéncia e com melhor justificativa do que no caso da literatura realista (embora pelo
preco de aceitagao das novas formas de interagao entre o organismo humano e o seu meio
ambiente, como as novas formas de experiéncia). Assim acontece, na minha opiniao, por
varias razoes, como: (1) o reconhecimento das formas de experiéncia, como uma esfera das
estruturas de mediagao existenciais e cognitivas; (2) a autonomizagao deste dominio media-
tico, como uma espécie singular da realidade; (3) a sua transformagao num objeto principal
de representacao, de descrigao, de articulagao critica da literatura (e da arte). Consequente-
mente, embora a literatura modernista continue a funcionar dentro de um modelo dicotd-
mico do conhecimento (sujeito — objeto, lingua — experiéncia/realidade, significado — objeto
de referéncia), pelo fato de ela tomar uma forma duplamente especifica (4) de uma relagao
“nao-dicotdmica” entre a realidade da experiéncia e a realidade experimentada, bem como
a dicotdmica “nao-relacao” entre a realidade experimentada e a realidade nao-experimentd-
vel — a literatura que funciona neste territério, nao so altera significativamente o seu carater,
como também enfraquece significativamente a forca da ontologia dualista.

Como mostram as variantes “prototipicas” do fazer literario enquanto experién-
cia, aqui sinalizadas, sao justamente as suas formas modernas que possibilitam, ou talvez
até obrigam, a superar o mencionado estilo dualistico de pensar. Porque para os modernos
a categoria de experiéncia parece abarcar um territdrio em que as fronteiras entre o interno
e 0 externo tém cardter relativo (ou unilateral), enquanto as relagdes entre o individual e o
comunitdrio, o pensado e o vivido, o discursivo e o real, ja nao se deixam inscrever no sis-
tema de oposi¢Oes estdticas e de fronteiras rigidas, mas sim, na rede das diferenciagoes
fluidas, no seguimento dos processos de translagao e reinterpretacao. E mesmo que este
nao seja o territdrio reservado exclusivamente para a literatura, ele é justamente um terri-
torio a que ela pertence e em que atua, que explora e constrdi. Ele ¢ também um territério
em que a literatura legitima definitivamente o seu status, a sua especificidade (relativa) e a
sua significacao cultural.
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