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Resumao

O artigo tem como intencao discutir a esséncia
e a aparéncia em Pedreira das Almas, de Jorge
Andrade, através da performance da voz das
personagens. Segundo Paul Zumthor, a
performance é virtualmente um ato teatral, em
que se integram todos os elementos visuais,

auditivos e tdteis que constituem a presenca de

um corpo e as circunstancias nas quais ele existe.
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Abstract

The intention of this paper is to discuss the
essence and the appearance in Pedreira das Almas,
by Jorge Andrade, through the performance of
the character”s voices. According to Paul Zumthor,
the performance is virtualy a theatrical act where
integrates visual, audition and tactile elements
which constitute the presence of body and the

circumstances in which it exists.

Keywords: performance; Zumthor; Pedreira

das Almas



e todos os modos de expressao da literatura, o modo dramadtico é aquele em que

se manifesta mais claramente a voz. O texto dramdtico tem como principio a

acao e, como tal, propicia um estudo dinadmico, questionador e motivador dos

estudos literdrios. Através do estudo sistemdtico da evolucao e histéria do tea-
tro, da leitura de textos significativos dentro da literatura dramdtica universal é possivel
resgatar a histdria cultural do homem.

O texto dramadtico € escrito para ser representado no palco; caso contrdrio, ele
exercerd somente sua funcao literdria. O texto, a parte literdria do drama, é fixo, porém
cada encenacao pode trazer algo diferente porque serd representado por atores diferentes,
com uma direcao diferente e para um publico diferente. Daf seu cardter permanente,
atual e vivo.

Um dos géneros literdrios tradicionais &, portanto, o dramdtico. Serd um drama
“toda obra dialogada em que atuarem os proprios personagens sem serem, em geral, apresen-
tados por um narrador” (Rosenfeld, 2000, p.16). Isto porém, sob o chamado ponto de vista
substantivo, pois sob o ponto de vista adjetivo, um texto terd caracteristicas dramdticas sem-
pre que se fundamentar no espirito da tensao, ou seja, na concentracao de um conflito, que
se aprofunde e intensifique sempre na expectativa de um desenlace (Staiger, 1975, p.129-139).
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O drama ¢ a mais social de todas as formas de arte. Ele é, por sua prépria natureza,
uma criagao coletiva que presentifica o instinto do jogo na condicao humana. A leitura do
texto dramdtico pressupoe a leitura de varios tipos de linguagens, que propiciam uma apren-
dizagem por meio do simbdlico repleta de significados. Nao existe nenhum simbolo isento
de significado.

O teatro ¢ a arte dos conflitos, que se concretizam através de oposi¢oes: atracao
versus repulsao; sucesso versus insucesso; desejo versus temor. Enfim, conflitos psicolégicos ou
sociais. O choque entre duas ambi¢oes, duas concepg¢oes de vida ou dois temperamentos diver-
sos leva a uma determinacdo, leva a uma acao. Entretanto, devemos entender “acao” nao
apenas como movimento fisico. Certas atitudes passivas dentro de um contexto também indi-
cam determinacao. Por exemplo, o siléncio, a recusa a agir e a omissao tém a mesma forca
dramdtica que uma acao gerada por movimento fisico ou especificamente pela palavra.

Na literatura, as personagens constituem a ficcao, mas, no drama representado
no palco, a personagem nao so constitui a ficcao, como também sustenta o proprio espetdculo,
pois é representada por um ator e este ator é um ser humano. Essa diferenca é fundamental
entre o drama e as formas narrativas: o teatro coOmo encenagao e representacao s existe se
0 ator no palco usar a fala, mesmo que seja um mondlogo. Ao contrdrio das formas narrati-
vas, no teatro, inexiste a mediacao do narrador entre a personagem dramdtica e o publico.
A histéria nao é contada, mas mostrada, levando o espectador a ter a sensacao da realidade.

O conhecimento da personagem teatral é feito de forma mais direta, entretanto
esse conhecimento fica num nivel muito mais externo que interno. Para que essa persona-
gem possa ser reconhecida pelo seu lado psicolégico ou moral, o autor deverd passar tal in-
formacao por meio do didlogo e das atitudes da personagem em cena.

Isso nos leva a analisar a personagem através do papel ou papéis que ela desempe-
nha na acao. Sendo o drama a representacao de uma acao social, cabe-nos analisar essa
questao comum ao teatro e a vida humana.

Podemos definir papel social como as normas que submetem a acao dos sujeitos
que ocupam uma posicao ou fungao especifica dentro de um grupo social ou de uma coleti-
vidade. Para cada funcao especifica, haverd a correspondéncia de condutas particulares, con-
sequentemente, as especificidades de cada funcao ou de cada maneira de agir que determi-
nara o papel social. Isso nao significa que as particularidades de cada individuo sejam anula-
das: cada um agird dentro de seu papel sem deixar a sua individualidade de lado. Se o sujeito
estiver exercendo o papel de chefe, é como chefe que ele se comportard. Portanto, o dever
social orienta a acdo do sujeito dentro do grupo. Além disso, o sujeito pode desempenhar
vdrios papéis: a0 mesmo tempo em que € chefe ou lider, pode ser pai, marido, etc. O modo e
0 grau com que uma pessoa se ajusta (Ou nao) a um ou mais papéis poderao determinar
conflitos psicoldgicos e sociais. Essa diversidade serd imitada artisticamente no drama.
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O grupo que talvez mais se preste a andlise dos papéis sociais é a familia. Devido
ao seu cardter de microcosmo social, é dentro dela que se percebe claramente a diferenciacao
das atribui¢oes sociais tendo em vista que as fungoes sao determinadas e inculcadas desde o
nascimento do individuo.

O que se pretende neste estudo nao ¢ discutir a teoria do drama, mas sim refletir
como, numa manifestacao dramdtica, mais especificamente na peca Pedreira das Almas, do
dramaturgo brasileiro Jorge Andrade, a voz assume tons variados como representacao de indi-
ces culturais. Nao a voz entendida como fala das personagens, mas a voz como performance.
Segundo Paul Zumthor (2005, p. 69), a performance ¢ virtualmente um ato teatral, em que
se integram todos os elementos visuais, auditivos e tdteis que constituem a presenca de um
corpo e as circunstancias sob as quais ele existe, assim buscar na fala das personagens os
tracos culturais da oralidade, ou seja, diante de suas falas, perscrutar a manifestacao de ca-
racteristicas tipicas de uma classe social, seus valores e perspectivas.

A leitura de mundo de Jorge Andrade reverbera em suas pecas, trazendo o seu
mundo particular, assim como nos apresenta cenicamente uma parte da histéria brasileira.
Pedreira das Almas é a forma trdgica do ciclo da mineragao, assim como A moratéria é a forma
potencialmente épica da crise da sociedade cafeeira.

O ciclo do ouro teve inicio quando da descoberta dos primeiros veios auriferos
em Minas gerais por ocasiao das bandeiras paulistas que partiam para o interior da colo6-
nia a cata de indios destinados ao cativeiro. Essas descobertas aconteceram no final do sé-
culo XVII, onde atualmente se situa Ouro Preto. Os achados aumentaram significativa-
mente até metade do século XVIII, quando a mineracao atinge, no Brasil, seu maior nivel
de produtividade.

As cidades surgiam aleatoriamente por interesses exploratérios. Nao havia a pre-
ocupacao com a formacao de nucleos urbanos, pois as cidades criadas junto aos centros mi-
neradores praticamente sé tinham vida ttil enquanto as minas eram produtivas.

Sendo o Brasil um pais de economia ciclica, a decadéncia da mineracao no final
do século XVIII e meados do século XIX vai encontrar um substituto no mercado: o café, que
gerou uma nova sociedade, principalmente no Estado de Sao Paulo (e posteriormente no
norte do Parand). Essa sociedade imperou durante o seu crescimento e apogeu, influencian-
do decisivamente no desenvolvimento da nacao.

A acao de Pedreira das Almas transcorre numa pequena cidade mineira, em 1842,
durante a Revolucao Liberal, no preciso momento da transicao econdmica do ciclo da mine-
racao para o ciclo do café. Entrelacando ficcao e realidade, Jorge Andrade retrata tragica-
mente a decadéncia da classe dominante do ciclo do ouro, mas abre perspectiva de superacao
por meio de personagens jovens que, além de participarem daquela Revolugao, se organizam
na busca de um novo lugar para viver.
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Os jovens liderados por Gabriel pretendem seguir para o Planalto (Sao Paulo), em
busca de uma nova vida. Gabriel tem ao seu lado grande parte da populacao, tais como Ma-
riana e Martiniano, filhos de Urbana, a matriarca da familia que detinha o poder da cidade.
Urbana nao aceita essa saida, o abandono de Pedreira das Almas, pois estd presa as tradicoes,
presa aos mortos, a0s morros e as pedras, como também nao aceita o casamento de Mariana
com Gabriel porque isto representa partir. Ainda, culpa Gabriel pelo envolvimento do filho
Martiniano com os ideais liberais, os quais representam politicamente a subversao da ordem
social e politica tradicional.

Conferindo autenticidade ao género tragico, a peca trata as questoes familiares
em publico e a repercussao do puiblico no privado. As cenas transcorrem no largo da igreja de
Pedreira das Almas, onde s6 se avistam pedras, casarios velhos e desgastados. Como que re-
presentando uma saida no meio disso tudo, hd uma drvore retorcida e severa, mas € a presen-
ca de algo mais vivo, que intui a resisténcia da vida naquela cidade. A populacao de Pedreira,
dividida com a ideia de nova vida, forma dois grupos distintos: um celebra a volta de Gabriel,
que vem da guerra e chefia a partida projetada; o outro critica o abandono da cidade.

H4 uma mistura contraditdria de vozes na peca que, segundo rubrica do préprio
autor, representa o povo como personagem coletiva que aponta para o conflito. Nessa parti-
cipagao do coro (lembrando a tragédia), verifica-se a discussao de questoes particulares no
espaco publico, junto a ideia da partida, discute-se também o casamento de Mariana e Ga-
briel. A decisao coletiva depende das individuais na familia que sempre dominou a cidade.
Mesmo o0s que desejam partir preocupam-se com a constru¢ao de um novo cemitério, de-
monstrando o valor que a populacao dd aos mortos, portanto ao passado.

O retorno de Gabriel lanca um elemento novo a acao. Ele e Urbana centralizam
as tensoes, no final do primeiro quadro. Enquanto Gabriel representa o novo, o ideal de uma
outra sociedade, o espirito pioneiro, Urbana representa o velho, o apego as tradicoes, aos
0ss0s, 4 sociedade decadente. Urbana nio aceita o meio termo. E tudo ou nada. Coloca-se
contra os liberais e contra as idéias novas. Combate a ideia de partir e construir uma nova
cidade com outra estrutura econdmica.

Mariana fica dividida entre o respeito a mae e 0 amor ao noivo, portanto entre
os valores opostos que os dois representam. Neste clima de tensao, surge um fato novo que
vai intensificar a dramaticidade da peca: € a chegada do delegado de policia, Vasconcelos, a
Pedreira das Almas, trazendo preso Martiniano, filho de Urbana, que participava da Revo-
lucao ao lado dos liberais.

E preciso salvar o lider dos liberais: por isso, Gabriel esconde-se na gruta, mas
Urbana também presencia o fato. O delegado Vasconcelos somente soltard Martiniano se as
mulheres contarem o paradeiro de Gabriel. Nesse ponto, hd uma espécie de duelo entre mae
e filha. A tendéncia de Urbana ¢ a delacdo, pois quer ver seu filho solto. Mariana e Martinia-
no, entretanto, impedem que Urbana faga isso.
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Urbana assume harmonicamente o papel de mae, que vé€ seu filho preso e subju-
gado e a possibilidade de soltd-lo. Além do papel de matriarca guardia da ordem social tradi-
cional, que deve delatar a autoridade o infrator da lei, Gabriel. Mariana e Martiniano nao
pensam neste momento como filhos, mas como revoluciondrios: nao deixam que Urbana
faca a delacao.

No auge desse embate, Martiniano escapa dos guardas gritando a Gabriel que
nao se entregue e, num golpe trdgico, ¢ morto com um tiro gratuito e precipitado de um fiel
servidor da lei. Diante das pessoas estarrecidas, a dramaticidade da acao crescerd até o desfe-
cho tragico, afinal catdrtico, quando as tensoes sofrerao um abrandamento.

Martiniano, em agonia, exalta o valor da nova terra e pede a sua mae que nao
conte aos guardas o paradeiro de Gabriel. Entao, Urbana escolhe o papel de mae em oposicao
ao de autoridade, pois o filho morreu por lutar contra a ordem estabelecida. Isso ird signifi-
car, ainda, a sua morte. Morto o seu tnico filho homem, nao hd mais perspectivas de conti-
nuidade para a familia e a cidade.

A partir desse momento, Urbana detém, em seu siléncio, o destino de Pedreira das
Almas. O delegado Vasconcelos nao permite que se desca ao vale para buscar terra e enterrar
Martiniano, enquanto as mulheres nao revelarem o paradeiro de Gabriel. Trés dias apds o in-
cidente, Urbana e Mariana velam o corpo de Martiniano. La fora, as mulheres revezam-se na
guarda do segredo e, a0 mesmo tempo, procuram minar o animo dos soldados e do delegado
com uma espécie de ladainha. As repeticoes das frases desconexas e incisivas incomodam o
delegado e assustam os soldados que acreditam em almas “penadas” quando insepultas.

Diante dos fatos, Mariana envelhece, sua semelhanca com Urbana se torna visivel
no porte e no andar. Ao deixar a igreja, Mariana, de luto, traz, no rosto, todo o horror que
presenciou 14 dentro.

A tragédia suscita o horror e a piedade. Esta mudanga em Mariana, a0 mesmo tempo
que aterroriza, causa pena a populacao. A tragicidade de sua figura é ponto chave para o desfecho.

O delegado Vasconcelos tenta prender Mariana como forma de pressionar Gabriel
a se entregar, mas a grande arma desta contra o delegado ¢ a cena de horror guardada dentro
da igreja. Urbana, nao suportando a dor de ver o filho decompondo-se em seus bracos, tam-
bém morre.

Com a promessa de entregar Gabriel, Mariana consegue que o delegado entre na
igreja, porém o que ele presencia é tao monstruoso que ele nao resiste e abandona definiti-
vamente Pedreira das Almas.

A saida de Vasconcelos provoca uma catarse na acao dramatica. Esse alivio das
tensoes, contudo, pressupde o cardter tragico da peca. Nao tera final feliz porque Mariana
recusa-se a partir com Gabriel. Fica para substituir Urbana como guardia dos timulos e dos
ossos dos antepassados, portanto da mdxima fidelidade aos valores da sociedade que estd
desaparecendo. Nisso, Mariana acaba por se configurar também como personagem tragica:
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ao renunciar ao amor de Gabriel e a esperanca de uma nova sociedade e optar pela fidelidade
ao passado, enquanto solidao e morte. Ela, que antes lutava contra os valores da mae, a par-
tir do momento que assume a dor trdgica, passa a conhecé-los. A isso, poderfamos chamar
de mutacao do sucesso ao contrario. O sucesso pela liberdade de Gabriel representa a prisao
de Mariana aos mortos.

Nessa perspectiva, constatamos que Mariana assume os valores da mae e, conse-
quentemente, os valores da aristocracia mineira. Partem com Gabriel apenas aqueles que
nao se apegaram ao passado a ponto de desistirem da ida para o Planalto.

A decisao de Mariana por ficar configura, de certa forma, uma vitdria de Urbana.
Indiretamente, ela é a causadora da separacao de Mariana e Gabriel.

Urbana, a matriarca de Pedreira das Almas, consegue transmitir a filha jovem os
valores tradicionais e a importancia de rememorar o passado. Depois da morte da mae, Ma-
riana opta por permanecer na cidade e guardé-la, acreditando também que os mortos mere-
cem respeito e que nao se pode fugir do passado. Incorpora os valores da mae e passa a
apregoar de modo contundente que nao vale mais a pena a partida. Uma vez presa as raizes,
dificilmente mudaria de atitude e veria, outra vez, um novo sentido para a vida. A voz de
Urbana vai permanecer na de Mariana.

A presenca da voz como existéncia de uma sociedade com seus valores e marcas
culturais manifesta-se nao apenas na vocalidade da matriarca, a palavra coletiva também se
posicionava dividida: ora era a voz dos valores de Urbana ora era a voz dos valores da partida
e da esperanca. Quando da chegada do delegado Vasconcelos, também se presencia uma
dualidade de vozes: a da lei, a da obediéncia, a da desobediéncia dos soldados que deserta-
ram, a da crendice e do medo provocada pela “voz das almas penadas”.

H4, na voz das personagens de Pedreira das Almas, a performance do grupo a que
pertencem. A de Urbana € a voz de uma classe, a aristocracia mineira. A vocalidade de Ga-
briel é a da liberdade, da busca por um novo lugar, a voz do “coro” (das mulheres e homens
de Pedreira das Almas), que confere forca, paixao e Animo as acOes particulares, mas que
representa o coletivo. Daf que, nos momentos de tensao, essa voz coletiva imprimia cardter
decisivo nas acoes das personagens.

A voz de Vasconcelos sobrepoe-se a de Urbana em um primeiro momento e a
auséncia da voz de Urbana e de Mariana, apds a morte de Martiniano, também configuram
uma performance que levard ao desfecho.

Como dramaturgo consciente do seu papel social dentro da moderna dramaturgia
brasileira, Jorge Andrade, em suas pecas, e aqui em particular Pedreira das Almas, coloca a voz
a servico da dentincia dos mandos e desmandos. Corroborando essa afirmativa podemos afir-
mar que as vozes de Pedreira das Alimas representam ecos de um passado histérico e cultural
que se tornam presentes e se atualizam a partir da sua leitura ou representacao cénica.
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