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Resumao

Propomos neste artigo a apresentacao de um
panorama da literatura e da critica francesas
contemporaneas. Esse panorama se baseia em
duas constatacoes: de um lado, na constatacao do
apego dos escritores e dos criticos franceses a uma
certa ideia da vanguarda, herdada dos anos
1920-1930, retomada nos anos 1960-1970 e hoje
essencialmente cativa de uma tradicao do novo,
ou, em outras palavras, de uma repeticao da
vanguarda de uma forma convencional; de outro
lado, na constatacao de que toda uma parte da
literatura e da critica busca, entretanto, escapar a
esse conformismo da vanguarda e tenta apresentar
obras que contrariam as hipdteses que comandam

a criacao vinda dessa tradicao da vanguarda.

Palavras-chave: literatura francesa contemporanea,

critica francesa contemporanea.

Abstract

This article offers perspectives upon
contemporary French literature and criticism.
These perspectives refer to two observations: 1.
many writers and critics remain attached to an
idea of the avant-garde, which was received from
the years 1920-1930 and revisited in the years
1960-1970. This idea makes writers and critics the
prisoners of a tradition of the new — or, put in
other words, of the conventional reiteration of
the idea of avant-garde; 2. A broad part of French
literature and criticism today avoids this convention.
They try offering works which go against the
principles which rule the literary creation which

is produced by this avant-garde tradition.

Keywords: contemporary French literature,
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ropomos aqui apresentar um panorama da literatura e da critica francesas con-
temporaneas. Esse panorama se baseia em duas constatacoes: de um lado, na cons-
tatacao do apego dos escritores e criticos franceses a uma certa ideia da vanguarda,
herdada dos anos 1920-1930, retomada nos anos 1960-1970 e essencialmente cativa,
hoje, de uma tradicao do novo, ou, em outras palavras, de uma repeticao da vanguarda de
uma forma convencional; de outro lado, na constatacao de que toda uma parte da literatura e
da critica busca, entretanto, escapar a esse conformismo da vanguarda e tenta apresentar obras
que contrariam as hipdteses que comandam a criacao vinda dessa tradicao da vanguarda.
Tal panorama serd apresentado em trés momentos: I. um balanco, exposto de
forma sistemadtica e de acordo com o pensamento da literatura suscitado pelas duas consta-
tacOes que acabam de ser citadas; 2. uma caracterizacao da literatura de acordo com esse
balanco e com essas constatacoes, concluida por uma definicao da situacao da literatura
francesa contemporanea no que diz respeito as grandes orientagdes criadoras e criticas inter-
nacionais — pés-moderna e pés-colonialismo (dois termos que, ¢ preciso observar, nao conhe-
ceram grande fortuna na critica literdria francesa contemporanea)>.
Propomos, ao todo, uma imagem da literatura francesa contemporanea, a qual
pretende responder as questdes impostas pelo contemporaneo — o que ¢ uma forma de restituir
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uma plena funcao a literatura. Essa fun¢ao é claramente expressa: a literatura, independen-
temente de seu género, traca origens no presente, figura os possiveis e, consequentemente,
justifica o real, constrdi e retne os jogos de dissenso. A literatura possui assim uma proprie-
dade situacional, a qual nao implica fidelidade a tradicao do novo, nem o retorno da grande
literatura. Essa funcao da literatura pode ser assumida pelos escritores, ¢ pode nao sé-lo. Isso
constitui a grande divisao da literatura francesa contemporanea; tal divisao permite respon-
der as constatacOes que acabam de ser mencionadas e explicar o lugar especifico da literatu-
ra francesa contemporanea dentre as literaturas do mundo, hoje.

Balanc¢o em quatro constatac¢des, das quais sao indissociaveis as questoes

por elas suscitadas

Para além do detalhe dos debates criticos e das incalculdveis obras publicadas (de fato, em
média, mais de seiscentos romances, escritos em francés ou traduzidos, sao publicados a cada
outono; assim, a chamada retomada literdria, que coincide com o reinicio das aulas, ¢ a oca-
sido de entrar em uma multiplicidade de consideracoes criticas, que se dividem conforme as
observagoes que serao mencionadas), quatro tipos de constatacao prevalecem.

Primeira constatacdo. Nao hd criacao literdria certa e critica literdria possivel senao
de acordo com uma identificacao de seu objeto. Porém, esse objeto se tornou incerto por
uma dupla razao, a qual se encontra ainda vinculada as teses criticas oriundas dos formalis-
mos dos anos 1960. Essas teses caracterizam o objeto literdrio e, a0 mesmo tempo, desfazem
sua caracterizacao, identificando, essencialmente, a literatura como linguagem. Essa incer-
teza tem uma dupla consequéncia que ¢, vale salientar, contraditéria. Por um lado, ela refor-
ca a ideia de literatura através da referéncia a intertextualidade — a literatura é parente de
todos os discursos, mas, nesse parentesco, ela existe como uma autoridade. Por outro lado,
ela permite um alargamento do campo literdrio e uma desierarquizacao das obras — assim,
o que antes era chamado de literatura de massa é considerado hoje como pertencente apenas
a literatura (policial, de ficcao cientifica, fantdstica), e as literaturas francéfonas aparecem
como uma parte dos debates literdrios, porque elas escapam em grande medida as determi-
nacoes criticas e ideoldgicas do pensamento da literatura préprio a Franca e a incerteza,
como hd pouco mencionado. Escritores tiram explicitamente proveito dessa incerteza acerca
da nocao de literatura: assim, Jacques Roubaud, em Autobiographie, chapitre dix: poémes avec
des moments de repos en prose?, apresenta 0 mesmo texto sob trés formas tipogréficas diferen-
tes, que correspondem a diversos graus de identificacao desse texto como literdrio. Outros
escritores, ainda que dando um espago de destaque a imaginacao, situam a literatura no
ambito do documento, como € o caso dos romances de Michel Houellebecq. De modo geral,
essa incerteza permite uma certa liberdade na escolha da caracterizacao da literatura — ha
assim, de um lado, os escritores e criticos que nao deixam de relembrar a literatura passada
e, de outro lado, aqueles que se prendem a tradicao da vanguarda, ja mencionada. H4, por
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fim, os escritores — dentre os quais, os ilustres, como mostra o caso de Michel Butor — que
fazem da literatura um simples exercicio de escritura de circunstancia. A literatura ¢ entao
identificada aquele que se diz escritor e, por isso mesmo, a tudo o que acontece, a tudo o que
é comum®.

Segunda constatacao. O estatuto da literatura se modificou consideravelmente de
trinta anos para cd — por razoes socioldgicas e culturais (diminuicao relativa do nimero de
grandes leitores, menor espaco no orcamento das despesas culturais do livro) e em razao da
concorréncia de todos os meios contemporaneos de comunicacao, que sao também meios de
expressao e de representacao. O estatuto do escritor corresponde hoje ao de um escrevinha-
dor pouco frequentemente inserido no sistema econdmico, industrial e comercial da edicao.
(Como mostram os trabalhos do socidlogo Bernard Lahires, a atividade de escritor é uma
atividade secundaria. E, pois, sob um paradoxo, que a imagem do grande escritor persiste no
mundo contemporaneo). As praticas de leitura sao indissocidveis de uma cultura que é uma
cultura disparatada — seus objetos nao sao hierarquizados, nem apresentados de forma siste-
mdtica; eles surgem do mesmo modo que surgem os outros objetos da sociedade de consu-
mo. Os trabalhos de Abraham Moles® mostraram que a percepg¢ao cultural do mundo con-
temporaneo é uma percep¢ao dispersa que da mais importancia ao fundo sobre o qual apa-
rece o objeto percebido do que a percepcao propriamente dita desse objeto. Compreende-se
nessas condicOes que as paginas literdrias dos grandes jornais (Le Monde, Le Figaro) ou das
principais revistas (L'€xpress, Le Point, Le Nouvel Observateur) ilustrem exemplarmente esses
pontos: toda semana, ¢ oferecida ao leitor uma imagem precisamente disparatada da produ-
cao literdria. Chega-se assim a um paradoxo. Primeiro elemento do paradoxo: ainda hd na Fran-
¢a uma grande ideia da literatura e a ideia de uma grande literatura — isso se traduz pela
importancia atribuida as tradicOes criticas, as retomadas dos grandes escritores do século
XX. Segundo elemento do paradoxo: nesses jornais e nessas revistas, aparece uma imagem imo-
vel da literatura contemporanea: essa literatura € a sua prépria exposicao, sem que seja ofe-
recido o tragado claro de orienta¢does. HA uma obsessao pela literatura. Nao hda mais um
grande relato do que faz a literatura — Roland Barthes nao teve, de forma significativa, ver-
dadeiros sucessores. Isso se traduz muito simplesmente pela observacao de que os grandes
escritores dos anos 1930-1950 nao podem ser igualados e de que a literatura que se faz é uma
literatura da qual nao se pode reconhecer um valor’.

Terceira constatacdo. Em uma tal situacio, a interrogac¢ao sobre o estatuto do dis-
curso literdrio torna-se urgente. Os criticos conservam um discurso tradicional sobre a lite-
ratura — o discurso da grande tradicao que constituiria a literatura francesa, o discurso da
tradicao da vanguarda. O primeiro discurso € ilustrado pelas obras criticas de Jean
d’Ormesson, enquanto o segundo o ¢ por Philippe Sollers. Esses dois tipos de discurso nao
sao, de fato, uma resposta as constatacoes impostas pela literatura hoje. H4 certamente tracos
extremos que ¢ preciso destacar, porque escapam a oposicao que acaba de ser mencionada.
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Primeiro exemplo: a manutencao de uma reflexao original sobre a literatura através da mistu-
ra dos dois tipos de discurso que acabam de ser citados. Isso € ilustrado por Yves Bonnefoy.
Segundo exemplo: escritores apresentam uma visao degradada da literatura — esta ultima seria
uma espécie de confissao de impoténcia face a0 mundo contemporaneo. Isso € ilustrado por
Michel Houellebecq. Terceiro exemplo: escritores e criticos escolhem manter uma visao mun-
dana da literatura — isso significa um reconhecimento da literatura que é a0 mesmo tempo
um reconhecimento social e um reconhecimento de uma forma absoluta da literatura atra-
vés desse reconhecimento mundano. Dentre os criticos, isso € ilustrado por Charles Dantzig;
dentre os escritores, isso € ilustrado por um escritor de origem belga, membro da Academia
Francesa, Francois Weyergans.

Em se tratando dessa terceira constatacao, nao se pode restringir-se a esses exem-
plos e aos tipos de reflexao que eles apresentam. Sao exemplos significativos, porque mos-
tram uma certa inaptidao dos escritores e dos criticos em responder, em termos verdadeira-
mente contemporaneos, sobre a situacao da literatura francesa. Por esse mesmo motivo, eles
nao sao suficientes. Assim, ¢ util propor, como fizemos nas obras indicadas na nota nimero
I, uma leitura da situacao do escritor e das obras amparada em teses dominantes hoje nas
ciéncias humanas.

Uma abordagem antropoldgica, inspirada nos trabalhos de Philippe Descola®
(que nao falam de literatura) permite precisar o estatuto das obras literdrias. Pode-se dizer
que, da Renascenca até a época contemporanea, a literatura pode andar no mesmo passo
que o movimento dos conhecimentos, que se traduziu por um naturalismo generalizado -
explicacao cientifica do mundo e identificacao dos assuntos de acordo com interioridades
distintas e, consequentemente, singularidades igualmente distintas. Esse acompanhamento
igual explica que a literatura se tenha atribuido, desde o século XVIII - e isso se mostra em
todas as épocas seguintes —, uma dupla funcao, que ¢ uma dupla justificacao: de um lado,
funcao cognitiva, indissocidvel do naturalismo, este mesmo sendo igualmente identificdvel
em suas conversoes nas ciéncias sociais e nas ciéncias humanas e, em se tratando particular-
mente da literatura, na linguistica; de outro lado, funcao de descrever ou de exprimir singu-
laridades de modo indissocidvel da funcao cognitiva. Hoje, porém, por razdes que descreve
largamente a psicandlise cultural (ver os trabalhos de Charles Melman?), o individuo e sua
interioridade sao cativos dos modos e das distribuicdes dos objetos e dos slogans culturais —
isso desfaz toda caracterizacao e experiéncia estdvel da interioridade. Resta essencialmente o
discurso explicativo do naturalismo e a descricao dessa instabilidade. A interrogacao sobre
os estatutos da obra e do escritor, tal qual é hoje conduzida pela maior parte dos escritores e
dos criticos, nao pode responder sobre essa situacao original. Ela nao pode responder por esta
razao: o escritor hoje se define pela escritura e vé sua situacao de acordo com a visao que tem
da literatura — esta é seu prisma de percepcao. Nenhum jogo metarreflexivo (com proprieda-
de cognitiva) do escritor sobre si mesmo — salvo exce¢ao™ — corresponde a metarreflexividade

CERRADOS N° 36
Revista do Programa de Pés-Graduagdo em Literatura



que o escritor reconhece na literatura. Essa interrogacao faz apelo a um tipo de criacao lite-
rdria, que existe hoje na Franca e que serd especificada mais adiante.

Quarta constatagao. O vasto jogo de secularizagao e de apego a modernidade que
caracteriza o pensamento ocidental desde o século XVIII parece tornar-se incerto. Isso se &
facilmente na literatura contemporanea, na critica literdria ou no discurso ideolégico vincu-
lado a literatura. Observa-se tanto uma denuncia radical da modernidade, ilustrada por Phi-
lippe Muray, quanto uma interrogacao sobre a aptidao ou a utilidade de ser moderno — isso
ja era uma interrogacao de Roland Barthes; tal interrogacao é hoje retomada, sob uma pers-
pectiva conservadora, por Antoine Compagnon". Tudo isso remete, finalmente, a uma ques-
tao obsessiva que pertence tanto aos escritores quanto aos homens politicos: como podemos
ser modernos?™ De fato, todo pensamento da histéria e toda hipétese de uma racionalidade
das a¢oes coletivas sao totalmente problemadticos. Isso provoca um retorno explicito da lite-
ratura a dualidade que acaba de ser descrita: denuncia-se a modernidade ou constata-se uma
inadaptacao. Se o modernismo do século XX jd constituia esse jogo de incerteza, explicita-
mente discutido e representado na literatura, o contemporaneo, na literatura, se confunde
provavelmente com a simples constatacao dessa incerteza. A observacdo de Jean-Francois
Lyotard, referente ao desaparecimento das grandes narrativas, além de sua abrangéncia ide-
oldgica, refere-se, de fato, a esse tipo de constatagao. Isso se traduz em termos de criacao li-
terdria por um paradoxo: diz-se o contemporaneo, a histdria sob o signo de um poder da li-
teratura de representar todos os tempos e todos os lugares, como ilustra o romance de Oli-
vier Rolin, L'Invention du monde®™. Em outras palavras, o escritor acredita que pode dominar
essa incerteza. Isso determina também uma certa tendéncia de romances histdricos contem-
poraneos — os de Jean Rouaud, o bem recente de Jean Echenoz™ —, que traduzem uma espé-
cie de visao memorial da histéria, uma visao portanto externa a um tratamento real dessa
incerteza. Isso pode enfim ser lido em um exercicio explicito da nostalgia, ao qual correspon-
de a poesia de Jacques Réda®. Esta questao se impoe: hd outras vias literdrias que buscam
verdadeiramente responder a essa falta de dire¢ao temporal, histérica, do contemporaneo?

Cada uma das quatro constatacoes impoe, em termos de critica literdria, as ob-
servacoes que seguem.

Observagoes relativas a primeira constatacdao. Pode-se tentar recaracterizar o objeto
literdrio fora do jogo do nominalismo e fora dos paradoxos que ele induz. Esses paradoxos sao
facilmente ditos. A fixacao acerca de uma ideia da literatura e da escritura provoca uma arbi-
trariedade hermenéutica: tudo € lido conforme um pensamento da literatura. A desdefini¢ao
da literatura conduz a um mesmo tipo de movimento: ler tentando realizar uma identifica-
cao da literatura e atribuindo essa mesma identificacao ao escritor. Isso explica a fortuna da
autoficcao — mistura de documento, de intencao literdria, de biografia e de imagindrio. Apre-
sentam esse equivoco as obras de Amélie Nothomb, de Virginie Despentes, de Annie Ernaux.
Isso traduz a dificuldade em atribuir uma pertinéncia manifesta ao reconhecimento da
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literatura, em atribuir-lhe uma funcao manifesta e especifica de situacionalizacao — é por
isso que, em Amélie Nothomb, a autoficcao € indissocidvel de um forte relato de imagina-
cao; em Virginie Despentes, de relato pessoal e, em Annie Ernaux, de uma reconstituicao
constante do retrato de si mesma. Entretanto ¢ possivel uma recaracterizacao da literatura
segundo as condicoes contemporaneas da criacao literdria. Ela presume uma abordagem da
obra literdria que permite dissociar explicitamente a abordagem formal da abordagem inter-
pretativa. Sugeriu-se descrever os grandes géneros literdrios de acordo com paradoxos cons-
titutivos — assim como a narrativa de ficcao, que é a0 mesmo tempo apresentacao do passado
como passado e atualizacao; assim como a poesia lirica, que é essencialmente a exposicao de
um discurso privado sob uma forma publica; assim como o teatro, que ¢ essencialmente a
apresentacao de um espetdculo a consciéncia do espectador, ou seja, a reducao de um funda-
mento objetivo, o espetdculo, a uma percepcao singular'®. Esses paradoxos constitutivos, que
nao sao proprios da literatura contemporanea, permitem precisar o jogo da caracterizacao e
da desdefinicao da literatura hoje: tal jogo se baseia no fato de que, de um lado, por meio
desses paradoxos, a obra literdria estd sempre a ponto de desfazer sua prépria constituicao e
que, de outro lado, no caso da narrativa, ela é a questao propriamente dita do que sao passa-
do e presente; no caso da poesia lirica, a questao do que sao uma fala privada e uma fala
publica; no caso do teatro, a questao do que sao a construcao de um fundamento que se
apresenta objetivamente e a sua leitura. Cada uma dessas questoes remete a uma interroga-
¢ao sobre a relacao da literatura contemporanea com o tempo, sobre a relacao dessa mesma
literatura com a comunidade, sobre a pertinéncia de uma apresentacao ou de uma represen-
tacao. Nao reconhecer ou reconhecer explicitamente essas questoes impoe delimitar uma
grande divisao na literatura francesa contemporanea: de um lado, as obras que mascaram
essas questoes e que pertencem, essencialmente, a repeticao da tradicao das vanguardas; de
outro lado, as obras que fazem dessas questoes, apresentadas pelos proprios géneros literd-
rios, os meios de interrogar o contemporaneo.

Observacoes relativas a segunda constatacao. O estatuto da literatura deve caracteri-
zar-se ultimamente em termos funcionais — o que ¢ apenas uma maneira de reiterar seu es-
tatuto mimético. Por meio de seus paradoxos constitutivos, a obra literdria delineia um co-
meco no tempo, apresenta o real como a reducao dos possiveis. Ela prépria figura, portanto,
0s possiveis contra essa reducao e se organiza conforme a constatacao do dissenso — dos de-
sacordos —, que € a condicao de todo reconhecimento social. E através desses tracos que a
obra é representacional e funcional. Hd toda uma parte da literatura contemporanea que se
prende a tais perspectivas —a que tem maior sucesso (literatura de ficcao cientifica, literatu-
ra policial), ou a que formula explicitamente essas perspectivas (literatura da descolonializa-
¢ao, literatura da Shoah). Um tal dispositivo restitui um lugar simbélico ao escritor e ao lei-
tor. A literatura responde assim as ambivaléncias do estatuto do escritor e a disparidade
cultural contemporanea, a0 mesmo tempo em que abandona os impasses da representacao
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do sujeito, ilustrados pela autoficcao, ou que deixa de ser uma literatura de circunstancia —
essa literatura ilustrada hoje pela obra de Michel Butor.

Observacoes relativas a terceira constatacdo. Essa terceira constatacao nao é dissoci-
avel de dois tracos manifestos da literatura francesa, surgidos desde os anos 1950: de um lado,
a crise representacional da literatura francesa — crise amplamente analisada e reiterada atra-
vés da critica da mimesis —, a incerteza do estatuto do sujeito, ilustrada por todas as obras de
cardter analitico (é preciso mencionar aqui o caso exemplar dos relatos de Jean-Bertrand
Pontalis); pelos jogos de enunciacao da poesia, alternadamente pessoal e impessoal, confes-
sional e ludica (¢ preciso citar aqui Jacques Roubaud, bem como Charles Juliet, autor de um
didrio, Fournal”, e de poemas, que ilustram esses equivocos); ou pelos jogos de enunciagao no
teatro (€ preciso citar e suis®, peca de teatro de Valere Novarina). A crise representacional
da literatura francesa deve ser ultimamente lida como a dificuldade que tem a literatura, a
partir dos anos 1950, de fazer uma divisao igual entre funcao cognitiva e referéncia as singu-
laridades. A literatura ilustra assim uma crise simbolica do lugar comum. A incerteza do
estatuto do sujeito deve ser ultimamente lida como a dificuldade que tem a literatura con-
temporanea em definir o ethos que ela supoe e que ela representa. Essa dificuldade estd intei-
ramente ligada ao que se conclui da terceira constatacao: a figuracao do singular (ou do in-
dividual) e daquilo que o transcende nao estd mais culturalmente disponivel. H4, certamen-
te, um vinculo entre a crise representacional e a dificuldade em figurar o ethos. Toda uma
parte da literatura contemporanea, a que designamos como liberta da tradicao da vanguar-
da, oferece solucoes para essa dificuldade através do uso que faz dos paradoxos constitutivos
das obras literdrias. Convém igualmente ler as literaturas francéfonas, em razao de suas
perspectivas antropoldgicas especificas como respostas a essa crise e a essa dificuldade. Uma
parte da literatura contemporanea, ilustrada pelos tipos de literatura jd evocados (ficcao
cientifica, policial, literatura da Shoah, literatura da descolonializacao, literatura de género)
e por algumas inovacoes romanescas (¢ preciso citar Michel Houellebecq, Jonathan Littell,
Eric Chevillard), poéticas (€ preciso citar Dominique Fourcade, Anne-Marie Albiach, Jean-
Marie Gleizes, Jean-Michel Maulpoix), teatrais (¢ preciso reiterar Valere Novarina), esboca
estas respostas: essa literatura se prende, é preciso repetir, aos paradoxos constitutivos da li-
teratura para evidenciar a questao do ethos, explicitada pelos temas caracteristicos de cada
uma de suas partes. As literaturas francéfonas trazem a figuracao do transindividual, que
reformula inteiramente a questao do ethos. A drea da literatura francesa contemporanea que
nao possui resposta para essas dificuldades permanece vinculada a uma imagem fixa do es-
critor, do tempo da literatura, do poder da literatura — imagem herdada das vanguardas dos
anos 1920-1930 e da criacao dos anos 1960.

Observacoes relativas a quarta constatacao. Essa quarta constatacao se resume na
dificuldade que existe em dizer o contemporaneo — ¢ dificil hoje, na sociedade e na cultura
francesas, situar-se no tempo. Isso ¢ incontestavelmente um paradoxo para uma sociedade e
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para uma cultura que nao deixam de dizer o poder da histéria e de se dizer na histéria. Tes-
temunha disso € o lugar dado, na cultura francesa, aos trabalhos de historiografia e a hist6-
ria da constituicao de uma memoria®. A dificuldade que existe em dizer o contemporaneo
se deve a duas coisas: por um lado, ao préprio contemporaneo, e, por outro lado, a uma cer-
ta visao que a literatura francesa carrega da histéria e da histdria da literatura. A dificuldade
em dizer o contemporidneo hoje emerge da reflexao conduzida pelo antropdlogo Marc
Augé> sobre o contemporaneo. E dificil dizer o contemporaneo, porque ele indica mais um
cruzamento de tempos do que um futuro. Isso porque se define por uma superabundancia
de acontecimentos; porque, face a essa dupla prova do tempo, a sociedade induz os individu-
os hoje a respostas autorreferenciais. Escritores ilustraram essas dificuldades desde os anos
1950-1970 — Michel Butor, Georges Perec. Hoje isso estd mais acentuado. O romance oferece
imagens desse fechamento paradoxal do contemporaneo — assim é o caso de romances de
um escritor que recebeu o Prémio Goncourt, Francois Weyergans, que associa esse fecha-
mento do contemporaneo ao da literatura®, e de romances de um escritor minimalista, Je-
an-Philippe Toussaint. A poesia ou a narrativa poética se utilizam das retomadas temporais
e de figuras do passado com 0 mesmo objetivo — assim ¢ o caso de Olivier Cadiot, que utiliza
o personagem de Robinson Crusoé em uma obra com titulo sintomdtico, Futur, ancien, fugi-
tif 2. O teatro oferece jogos de simultaneidades, indissocidveis de retomadas intertextuais,
assim como mostra La Demande d’emploi®3, de Michel Vinaver, em que hd o esboco de um
fechamento temporal.

A tradicao critica contemporanea confirma essa perspectiva. Ela diz o tempo se-
gundo ela mesma, segundo uma figuracao continua da literatura, o tempo todo no que
pretende ser um reconhecimento da histdria e da literatura identificado por meio de garan-
tias, a prépria literatura de grandes escritores. Assim se apresenta o apego dos escritores
contemporaneos aos escritores do passado: em retratos desses escritores do passado. Isso
pode ser lido em: Les Derniers jours de Baudelaire, de Bernard-Henri Lévy>4; Baudelaire, les an-
nées profondes, de Michel Schneider®; Baudelaire en passant, de Didier Blonde*; Rimbaud en
Abyssinie, d’Alain Borer?’; Les Trois Rimbaud de Dominique Noguez*®; Rimbaud le fils, de Pier-
re Michon®. Poder-se-ia continuar com retratos de muitos outros escritores. Isso tudo trans-
mite a0 mesmo tempo um sentido do passado e um fechamento temporal. A essa visao
temporal da literatura corresponde uma ideia da literatura, a da literatura poténcia. E preci-
so compreender por literatura poténcia uma literatura que, pela sua histdria, jd apresenta
todas as potencialidades da literatura por vir — € por isso que se reitera invariavelmente os
grandes escritores e que se conserva uma visao implicitamente holistica dela prépria e da
sociedade; a literatura constitui um todo, assim como o faz a sociedade. Sob essa perspectiva,
nesse fechamento temporal sobre o presente, a literatura se torna a alegoria dela mesma e da
memoria e figura a acumulacao da subjetividade — € preciso reiterar todas as obras sobre 0s
grandes escritores que acabam de ser citadas.
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Existe, sob a propria perspectiva do contemporaneo, o contraponto a essa litera-
tura. E preciso reiterar o romance policial, a ficcao cientifica, o romance de género, alguns
tipos de romances que se utilizam de paradoxos temporais ou de ausé€ncias temporais, assim
como a literatura da Shoah, a literatura da descolonializacao. Todos esses tipos de literatura
tém um ponto em comum: considerar que, no tempo, hd descontinuidades e novos comecos.
Isso pode levar a uma figuracao extrema, a da auséncia de presente, que obriga repensar a
apresentacao do contemporaneo, assim como mostra Michel Houellebecq em seu romance
La Possibilité d’'une ile®.

Opodem-se, assim, na literatura contemporanea, dois tratamentos do tempo. O
primeiro evidencia a tradicao que foi dita. Esboca uma continuidade temporal na qual o
presente é tomado e dd direito de citacdo a inovagio — o novo no tempo. E por isso que sio
abundantemente citados os escritores do passado que inovaram; € por isso que sao feitas re-
feréncias as vanguardas. O segundo tratamento do tempo, por sua vez, caracteriza a narrati-
va como aquilo que permite figurar a contingéncia histdérica sem desfazer a necessidade de
delinear uma continuidade temporal — em outras palavras, de esbocar uma semantica do
tempo. Idealmente, uma tal escritura voltaria a identificar um Proust contemporaneo.

Caracterizacao da literatura francesa contemporanea e originalidade internacional

O balanco que acaba de ser apresentado sobre a literatura francesa contemporanea, as cons-
tatacoes que ele suscita, as respostas identificadas acerca da literatura feita, a divisao em duas
partes da literatura contemporanea conforme as respostas dadas a essas constatacoes permi-
tem dizer a situacao dessa literatura de forma coerente. Essa literatura é a de um presente
dificilmente dizivel — o contemporaneo se confunde com uma perturbacao do tempo. A
perda de sentido do futuro e a predominancia da autorreferencialidade individual podem
ser reiteradas nos termos do sociélogo Zygmunt Bauman: a sociedade contemporanea é uma
sociedade liquida. Isso explica as dificuldades que essa literatura tem em tratar do tempo, em
dar a si prépria uma definicao estdvel, em situar o sujeito humano e empreender jogos repre-
sentacionais. Tendo em vista essas observagoes, seria preciso ler a recomada da continuacao
dos grandes temas da critica dos anos 1960 — questao da mimesis, questao do sujeito, questao
da forma e da coeréncia da obra, generalizacdo da nocao de escritura — como maneiras de
tratar dessas dificuldades da literatura contemporanea. Ha aqui, entretanto, um ponto no-
tdvel: essa retomada e essa continuacao podem ainda ser lidas de uma outra maneira, como
a repeticao de um pensamento da vanguarda literdria e do poder da literatura a ele vincula-
do. Essa outra maneira de ler tal retomada e tal continuacao confirma, por um lado, que
subsiste a importancia da nocao de vanguarda; por outro lado, que tal importancia € incon-
gruente com o que foi dito sobre 0 apego a literatura do passado, aos grandes escritores. A
retomada e a continuacao dos temas da critica dos anos 1960 sao assim perfeitamente ambi-
valentes: de um lado, traduzem uma forma de crise da literatura face ao contemporaneo; de
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outro lado, indicam que essa literatura contemporanea também pode ser dita segundo uma
tradicdo da literatura francesa, uma tradicao critica e uma tradi¢ao das vanguardas. Poder-
-se-ia facilmente mostrar que a leitura contemporanea feita hoje de Roland Barthes ilustra
essa dualidade.

Essa dualidade é, portanto, a mesma da literatura francesa contemporanea. Essa
dualidade pode ser reformulada nos termos que seguem.

Primeiro elemento da reformulacao. H4 uma inatualidade da literatura francesa
contemporanea. Isso é compreendido de acordo com duas perspectivas: inatualidade suscita-
da por um apego a tradicao das vanguardas e a suas variantes, particularmente as dos anos
1950-1960; inatualidade que reconhece ter essa literatura na medida em que ela pouco se
identificou com os critérios contemporaneos da critica fora da Franca — pdés-moderna e pos-
colonial. Tudo isso leva a concluir que a literatura francesa contemporanea é, pelo menos em
grande parte, uma literatura deslocada em relacao a seu prdprio tempo, em relacao a sua
prépria historicidade, ainda que recorde a tradicao da vanguarda. Isso provoca um certo
paradoxo.

Segundo elemento da reformulacdo. Hd uma especificidade da literatura francesa.
Essa hipdtese de uma especificidade nao resulta de uma superacao dos tracos negativos que
acabam de ser apresentados. Ela também nao resulta de uma aproximacao com a hipdtese
de uma excecao cultural francesa — essa hipdtese estabeleceu muitas interpretagoes da situ-
acao das artes e das letras na Franca. Ela tampouco resulta da evocacao de uma identidade
da literatura francesa; essa identidade é dificilmente perceptivel, pois essa literatura quer ser
frequentemente universalista e ilustradora da proépria literatura. A identidade, que deveria
ser reconhecida, se confundiria entao com uma desidentificacao®. Essa hipdtese de uma es-
pecificidade € lida aqui de acordo com a parte da literatura francesa contemporanea que nao
se considera presa a tradicao da vanguarda e que tenta tratar do contemporaneo. Essa outra
parte da literatura francesa nao apresenta identificacao explicita ou constante com o p0s-
moderno ou com o pds-colonial da forma como a critica internacional os entende. Ela pro-
poe, no entanto, uma caracterizacao do contemporaneo. Os paradigmas dessa caracteriza-
cao se formulam segundo o possivel que constitui um modo do jogo referencial ou do realis-
mo; segundo a figuracao da acao que se confunde com a figuracao de uma origem; segundo
a figuracao de um dissensus, que € 0 meio de designar a comunidade. E por isso que a espe-
cificidade da literatura francesa ¢ lida hoje tanto na resposta ao impasse que constitui o
apego a tradicao da vanguarda quanto na interpretacao que ela permite do contemporaneo
e dos paradigmas dominantes da critica internacional, que, independentemente da parte
que se considere, sao relativamente estranhos a essa literatura.

Sob a perspectiva que delineamos, nao se mostra produtivo retomar as grandes
divisoes, as oposicoes dominantes, que marcaram a tradicao critica francesa de cinquenta
anos para cd (mimetismo, antimimetismo; autotelia literdria, designacao referencial; escritura,
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nao-escritura e muitas outras dualidades e antinomias) e segundo as quais sao frequente-
mente ditas as obras literdrias e os debates literdrios. E mais produtivo ater-se a divisio que
acabamos de indicar e dizer, de um outro modo, que a literatura francesa contemporanea se
organiza em um jogo entre uma parte da literatura percebida e praticada sob uma forma
absoluta e uma parte da literatura que sabe reconhecer o colapso do simbdlico®, indissocia-
vel do contemporaneo. E preciso, portanto, mencionar duas partes da literatura contempo-
ranea. Uma parte funciona, é necessario repetir, de acordo com a reiteracao das licoes e das
visoes de mundo e da histdria recebidas das vanguardas (as do entreguerras e as dos anos
1950-1970). A outra parte se liberta da historicidade e da abordagem do fato literdrio, tais
como sao pensadas a partir da heranca dessas vanguardas, e propOe — retomamos aqui nossa
observacao anterior — novas figuracdes do possivel, da acao, do dissensus social.

No que aqui se nomeia literatura segundo a heranca e a imitagao da tradicao da
vanguarda, a escritura € por si s6 valorizada. Para além da hipdtese de uma tal valorizacao,
aescritura, a literatura devem ser pensadas conforme jogos relacionais especificos, que estao
associados as representacoes das condicoes da acao e as respostas ao colapso do simbdlico.
Devem ser destacados desses jogos exemplos de romances que aliam escritura e colapso do
simbdlico para novamente delinear o poder da escritura — L'Invention du monde, de Olivier
Rolin, j4 citado, é um desses exemplos.

Essa dupla perspectiva acerca da literatura francesa contemporanea traz duas licoes.

Primeira licao. O contraste que acaba de ser dito entre duas partes da literatura
francesa de hoje pode ser mais diretamente caracterizado: uma parte dessa literatura é pen-
sada segundo a “mesmice” da literatura — quaisquer que sejam as dificuldades que existam
para definir essa “mesmice”; uma parte dessa literatura é pensada segundo um jogo contextu-
al e relacional. Esse jogo contextual nao carrega, em si mesmo, uma recusa da ideia de litera-
tura, dessa “mesmice”. Ele propoe precisar essa ideia: a literatura supoe uma alteridade — os
outros discursos, a alteridade que estd vinculada a esses discursos ou que ¢ dita por eles —
que nao se apaga; o outro ¢ sempre uma forma de absoluto. A constancia dessa alteridade
cria até mesmo uma ideia de literatura, a constancia da literatura. O contraste incide sobre
0 uso que ¢ feito dessa “mesmice”. Na parte da literatura contemporanea ligada a tradicao
da vanguarda, essa “mesmice” nao é dissocidvel de perspectivas holisticas emprestadas a litera-
tura. A nocao de escritura como algo inseparavel dessas perspectivas holisticas € uma heran-
ca da critica dos anos 1950-1960. Essa nocao de escritura pressupoe que tudo seja reportavel
a literatura. Isso foi formulado, em termos criticos, de muitas maneiras: generalidade do
significante, textualidade da literatura e de quase todas as prdticas humanas, absoluto da
literatura, etc. Na parte da literatura contemporanea que nao estd diretamente ligada a tra-
dicao da vanguarda, essa “mesmice” deixa de estar vinculada a perspectivas holisticas. A
obra literdria é entao concebida como algo que surge para promover uma divisao no seio dos
discursos, das representacoes sociais, culturais; e ela usa essa divisao para constituir-se. Longe
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de reconhecer para si um poder de indiferenciacao - significante — ou de reuniao dos discur-
sos — textualidade —, a literatura € vista como aquilo que institui a diferenciacao certa dos
discursos e das representacdes e, consequentemente, a figuracao de suas relagoes.

Esse contraste ¢ dito em dois exemplos. Primeiro exemplo: L'Invention du monde, de
Olivier Rolin, para citar novamente esse romance, que apresenta explicitamente perspecti-
vas holisticas e uma “mesmice” da literatura. O romance retine contos, informacoes do
mundo inteiro, através da retomada da juncao dos saberes ilustrada por Jules Verne e da re-
tomada de uma ficcao totalizante, imitacao do “Livre”, de Mallarmé. Segundo exemplo: Jona-
than Littell, em Les Bienveillantes®*, nao propoe nenhuma perspectiva holistica ligada ao exer-
cicio da literatura. Ele faz da apresentacao literdria da Segunda Guerra mundial o meio de
situar o mesmo — 0 mesmo ¢ 0 nazismo — sob o signo da alteridade. Apresentar a alteridade
do mesmo em um contexto que nao ¢ mais o da Segunda Guerra mundial retrata menos o
que poderia ser lido como as licoes a serem retidas dessa guerra do que a figuracao da divisao
histérica — a guerra — que da lugar e tempo ao presente. Na visao dos discursos da Segunda
Guerra mundial e dos discursos contemporaneos, a obra tem a mesma funcao.

Segunda licdo. Cada um dos elementos desse contraste tem uma consequéncia
no que diz respeito a relacao que reconhece ter a literatura com a historicidade e no que
diz respeito as representacoes temporais. Perspectivas bolisticas, representacoes temporais, bis-
toricidade. As perspectivas holisticas presumem que a literatura seja de uma atualidade
precisa e que essa atualidade possibilite ler toda histéria e todo tempo segundo o estatuto
de época que a literatura reconhece ter. Indissocidvel disso é o apego a tradicao da van-
guarda; igualmente indissocidveis disso sao, a0 mesmo tempo, a transtemporalidade com
a qual a literatura se identifica e as comparagoes temporais e histéricas que escritores e
obras nao cessam de propor. Lé-se isso nos folhetins literdrios semanais dos jornais: esses
folhetins dizem a atualidade literdria; nao cessam de expor em qué ela marca época; rela-
cionam direta ou indiretamente essa atualidade aquilo que marcou época na histdria lite-
raria, ou na historia. Falta de perspectivas bolisticas, representacoes temporais, bistoricidade.
Para além de tais perspectivas holisticas, a atualidade que reconhece ter tal obra — nao se
trata mais de dizer a literatura, considerada através de suas realizacOes atuais e em si mes-
ma - se confunde com a recusa de toda sintese temporal monolitica. Ela se relaciona com
a identificacao de tempos estratigraficos e de temporalidades e de historicidades que se
distribuem conforme os espacos. E exatamente isso que ¢ ilustrado pela literatura da
crioulidade, das Antilhas francesas. E exatamente isso que ¢ ilustrado pelo romance de
Jonathan Littell, Les Bienveillantes, para retomar outra vez esse exemplo: identificar uma
atualidade do romance, de sua evocacao histdrica nao pressupoe empreender pesquisa al-
guma sobre as condi¢oes do nazismo na Fran¢a contemporinea, mas o reconhecimento de
lugares-tempos distintos — a Alemanha e a Franca da Segunda Guerra mundial, a Franca
contemporanea — e o de tempos estratigraficos.
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Essas duas partes da literatura contemporanea se opoem tanto quanto a da lite-
ratura poténcia e a de uma literatura que funciona justamente enquanto minoria. Especifi-
ca-se assim a distin¢ao entre uma literatura que se caracteriza como holistica e uma literatu-
ra que recusa essa caracterizacdo. A parte da literatura que se reconhece ligada a tradicao das
vanguardas, chamada de tradicao do novo®, v€ a literatura sob o signo de sua prépria totali-
zacdo e se apresenta, consequentemente, como um exercicio intencional de literatura potén-
cia — dessa literatura que se reporta a ela mesma e a qual, por essa razao, tudo é reportavel.
Isso ¢ ilustrado por uma tradicao, jd mencionada, da literatura francesa contemporanea: a
narrativa da vida de um escritor ou de um artista, escrito por um escritor, sob o signo da
exemplaridade dessa vida e da literatura, da novidade da obra, da constancia da literatura. A
parte da literatura que nao estd explicitamente ligada a essa tradicao do novo se vale menos
de uma totalizacao que de uma reconstrucao constante dela mesma. Essa parte da literatura
nao desfaz a hipdtese de uma autonomia da literatura, tampouco a de seu condicionamento:
a autonomia é o meio da designacao do condicionamento. Onde hd recusa de uma totaliza-
cao da literatura por ela mesma. La Possibilité d’une ile, de Michel Houellebecq, ilustra um tal
jogo através da representacao da dificuldade em capturar uma origem do presente e através
dos personagens dos clones.

Esse contraste das duas maneiras de abordar a caracterizacao da obra nao é disso-
ciavel da escolha de uma perspectiva histérica, nem da escolha dos modos de valorizacao da
literatura. O modernismo, as vanguardas dos anos 1960-1970 se valeram, essencialmente, da
caracterizacao da obra literdria segundo antinomias — a obra com caracterizagoes precisas, a
obra que desfaz essas caracterizacdes — a0 mesmo tempo em que mantinham a hipétese de
uma valorizacao da literatura que nao pressupunha necessariamente uma caracterizacao
clara da literatura. A parte da literatura contemporanea ligada a tradicao do novo mantém
a hipdtese dessa valorizacao — ¢ por isso que se fala aqui em literatura poténcia — e oferece
uma grande variedade de préticas literdrias, o que ¢ particularmente claro para a poesia.
Distinta é a perspectiva de caracterizacao da literatura apresentada pela parte da literatura
que nao estd ligada a tradicdo do novo. Hd muitas obras de caracterizacao indeterminada,
por se tratarem de obras ricas em muitos tipos de discurso — é o caso de Toutmonde*, de
Edouard Glissant — ou por exporem a incerteza de sua caracterizacao objetiva — & o caso de
La Possibilité d’une ile, de Michel Houellebecq —, a incerteza do romance — € o caso de Fe suis,
de Valere Novarina — e a incerteza do estatuto do discurso teatral. Essa indeterminacao,
exatamente funcional, nao visa a uma desconstrucao de formas, de discursos ja conhecidos,
claramente identificdveis. Ela traduz o fato de que a obra literdria deixa de ser definida por
propriedades objetivas ou especificas, caracterizando-se mais conforme o jogo de polos de
interacao por ela figurado e cuja figuracao pode ser atribuida ao mundo, a todo mundo, a
um contexto particular, que aparece ele préprio como um lugar de interacdes. E preciso re-
petir o exemplo constituido por e suis, de Valere Novarina. A ambivaléncia da enunciacao
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do “Je suis” pelo autor faz de todo discurso, no teatro, o que € atribuivel a vdrios contextos e
0 que presume um tal lugar de interacOes. Por essa razao, a obra nao é dissocidvel de um
contexto que ela mais institui do que designa, a0 mesmo tempo em que ela € instituida por
sua prépria escritura e por sua propria valorizacao, indissocidveis de jogos relacionais.

Cada uma das partes da literatura francesa evidencia abordagens diferentes da
criacao literdria, de uma mimética social especifica, de um esboco igualmente especifico
do tempo.

Quanto a parte da literatura que reconhece a tradicao da vanguarda, a tradicao
do novo, convém mencionar uma mimética da sociedade, sociedade liquida. A parte ligada
a retomada, a repeticao do novo, apresenta a manutencao da ideia de criacao, ideia esta que
continua sendo problemdtica no contexto histdrico contemporaneo, o de uma sociedade li-
quida, o de uma sociedade sem laco social. Essa parte da literatura contemporanea ¢ identi-
ficavel a uma mimética social pelo fato de que ela se confunde com os fluxos da informacao
e se utiliza, assim como a sociedade, de uma reflexividade inacabada.

A parte da literatura liberta da tradicao da vanguarda concebe a empreitada lite-
rdria como a de sua propria situacionaliza¢ao, como a da situacionalizacao dos agentes por
ela representados ou por ela implicados¥. Nao supoe a recusa da constatacao da sociedade
liquida, da sociedade sem lago social; ndo dissocia essa constatacao de sua propria caracteri-
zacdo como um exercicio de autocriacao. Ela oferece figuracoes da autocriacao, que podem
igualmente caracterizar os agentes que ela implica. A mimética social, que pode ser a ela
reconhecida, deve ser apresentada como uma mimética da construg¢ao social — essa constru-
cao funciona de acordo com as divisoes do tempo e da sociedade, as quais permitem a acao
social. Essa mimética social nao ¢ dissocidvel da autocriacao social e individual no tempo,
que acaba de ser observada. A mimesis literdria, tal qual é comumente entendida®, encontra-
se reformada; a representacao temporal se torna inseparavel da importancia dessa figuracao
da autocriacao.

A literatura antilhana contemporanea ilustra notavelmente esses dltimos pon-
tos. Essa literatura pode ser lida como realista e como nio realista — basta mencionar Edou-
ard Glissant, Patrick Chamoiseau. A questao da mimesis nao se confunde aqui com o estatu-
to mais ou menos objetivo, mais ou menos verdadeiro, mais ou menos falso da representa-
cao literdria. A mistura de realismo e de falta de realismo traduz, de fato, a recusa em discri-
minar os dados dos romances segundo saberes e visoes convencionados da histéria, da vio-
1éncia, de acordo com um direito de representar que a literatura reconheceria ter. Os roman-
ces de Edouard Glissant, Mabagony, Tout-Monde, Sartorius: le roman des Batoutos, Ormerod® sao
romances da catdstrofe da histéria — a escravidao — e do direito a representacao — dizer aque-
les que nao foram reconhecidos e seu direito de serem ditos e de dizerem o mundo. A mesma
l6gica explica que Texaco, de Patrick Chamoiseau°, apresente a0 mesmo tempo realismo,
ficcao explicita e alegoria — gracas a qual se expoe expressamente o direito da representacao.
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A narrativa do tempo e a narrativa histérica, considerando novamente esses escritores, sao
somente narrativas do comeco do tempo e da histéria que tais agentes humanos reconhe-
cem ter — basta mencionar Les Indes, poema de Edouard Glissant*, e Biblique des derniers
gestes, romance de Patrick Chamoiseau#?. Isso € indissocidvel da figuracao da autocriacao
social, ela prépria indissocidvel da figuracao da autocriacao literdria — exposta, por exemplo,
na interrogacio sobre o direito da representacio. No caso de Edouard Glissant, esse disposi-
tivo literdrio permite identificar o personagem do Negro como uma figuragao inteiramente
relacional — a propria figuracao da liberdade sem que se deva necessariamente precisar as
condi¢des histéricas de uma tal figuracio®. E preciso compreender que essa segunda parte
da literatura francesa contemporanea apresenta seus tempos e seus objetos como sendo in-
teiramente relacionais.

Essa divisao da literatura francesa contemporanea traduz o estatuto que os escri-
tores se atribuem, a visao da empreitada literdria e da obra que os escritores reconhecem ter.
Tal divisao suscita uma leitura totalmente especifica dos escritores e propoe evitar demasia-
das aproximacoes arbitrdrias entre as obras.

A critica pode ler a literatura contemporanea por meio de uma heterogeneida-
de e, assim, reunir Pascal Quignard, Francois Bon, Jean Echenoz, Pierre Michon, Antoine
Volodine, James Sacré, Valere Novarina, Pierre Alféri. Nao se conclui entretanto que esse
movimento de leitura relativamente homogéneo, praticado pela critica, autorize uma des-
cricao convencional dos tracos especificos de suas obras. Tampouco se conclui algo das es-
colhas contemporaneas do realismo (Frang¢ois Bon), da preocupacao de uma certa literatu-
ra documentdria (Laurent Mauvignier, Bernard-Marie Koltes) apresentando um mesmo
tipo de retorno da literatura ao mundo, supondo que essa nocao de retorno seja aceitavel.
Um desvelo para com a histdria caracteriza o conjunto da criagao literdria contempora-
nea. H4d muitos objetos desse desvelo e muitas maneiras de traduzi-lo, seja prendendo-se a
Grande Guerra - Jean Rouaud, Richard Millet, Jean Echenoz — ou a Segunda Guerra mun-
dial — Claude Simon, Modiano —, seja detendo-se na histéria mais contemporanea — Olivier
Rolin, Jean Hatzfeld —, ou retomando o fio da histdria da literatura francesa através da
evocacao de seus escritores — assim como tudo que foi escrito sobre Baudelaire. Todas essas
abordagens da histdria nao dispensam a identificacao das diferencas que elas levam a reco-
nhecer face ao contemporaneo. Tudo isso pode ser lido conforme a grande divisao que
convém reiterar: por um lado, um apego a tradicao da vanguarda, que transmite a preocu-
pacao da renovacao, do real, da histéria, o sentido da invencao, da continuidade da litera-
tura; por outro lado, sem que tudo isso seja explicitamente recusado, um modo especifico
de situar as obras, a literatura na atualidade, que faz da abordagem radical do contempo-
raneo sua caracteristica definitéria — basta aqui apenas mencionar novamente tipos de li-
teratura: policial, de ficcao cientifica; literaturas da Shoah, da colonializacao; literaturas
das identidades sexuais e de género...

Jean Bessiere
NOTAS SOBRE O ESTADO DA LITERATURA E DA CRITICA FRANCESAS
CONTEMPORANEAS — A RESPEITO DE DUAS VIAS DA CRIACAO LITERARIA HOJE
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O fato entao de a literatura francesa contemporanea apresentar duas partes é o
que constitui a sua originalidade. E por tal motivo que essa literatura se distingue das duas
tradicOes criticas contemporaneas que, sob perspectivas ideoldgicas especificas e sem neces-
sariamente remeter a tradicao das vanguardas, pensam a literatura segundo um jogo de
época, segundo um jogo da divisao do tempo - a tradicao do pés-moderno e a do pds-colonial.
A parte da literatura francesa que faz prevalecer o retorno a tradicao das vanguardas € pen-
sada segundo o contemporaneo e segundo a propria renovacao da histéria — as implicacoes
temporais do pds-moderno e do pds-colonial sao estranhas a ela. A parte da literatura fran-
cesa que recusa essa tradicao das vanguardas nao estabelece uma figuracao do tempo, seme-
lhante aquelas apresentadas pelo pés-moderno e pelo pds-colonial, porque essa parte se
prende ao contemporaneo e ao comeco dos tempos que pode ser esbocado no contempo-
raneo — fora de todo esbogo teleoldgico ou contrateleoldgico da histéria do tempo.
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