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RESUMO/ ABSTRACT

LITERATURA E CULTURA DE NEGROS DO BRASIL CENTRAL:
VERSOS, CANTOS E PERFORMANCE KALUNGA

Este artigo estuda um género poético, tipico do festejo
quilombola da Comunidade Kalunga, situada no nordeste do
Estado de Goias. A partir de cangdes coletadas na Festa do
Divino Espirito Santo, fazemos uma analise historica, sim-
bdlica, cronistica e poética da romaria e dos “Verso” cantados
em uma disputa. Questdes ligadas a tradicdo e inquietagdes
durante a festa (com a presenca cada vez maior de pessoas al-
heias, “povos da rua”) relacionadas a sistemas culturais reno-
vam uma vitalidade identitdria nos acontecimentos.
Palavras-chave: romaria; Kalunga; performance; identidade;
disputa.

LITERATURE AND CULTURE OF BLACK PEOPLE IN CEN-
TRAL BRAZIL: VERSES, CHANTS AND KALUNGA PERFOR-
MANCE

This article studies a poetical genre, typical of the festi-
val quilombola of the Kalunga Community, situated in the
north-eastern of the state of Goids. From songs collected in
the Festa do Divino Espirito Santo, we do a historical, sym-
bolic, chronistic and poetical analysis of the pilgrimage and
the “Verses” sung in a dispute. Questions related to the tra-
dition and unquietness during the party (with the presence
each bigger time of other peoples) connected to the cultural
systems that renew identitary vitality in the events.
Keywords: pilgrimage; Kalunga; performance; identity;
dispute.
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[...] Nas emboladas, nos cocos, nos desafios, nos pregoes, nos abdios, nos lundus e até nos
fandangos, a gente colhe formas de metro musical livre e processos silabicos e fantasistas de
recitativo, que sdo normais por ai tudo no pais. Isso os artistas carecem observar mais

Mario de Andrade, 1963".

No festejo Kalunga, os procedimentos artisticos e extracotidianos congregam gestos, falas, musicas
e dangas, que marcam ritmadamente a histéria de um povo: performances poéticas irrompem de
um conjunto de pessoas, dentro de uma duragdo, para serem assistidas por outras pessoas (GOFF-
MAN, 1985). Este trabalho divide-se em duas partes: a primeira percorre, por meio do discurso, um
caminho etnografico do festejo e define percursos tedricos para as relagdes entre literatura e cultura,
entre poéticas orais e etnografia.

Na Romaria do Divino Espirito Santo, na Comunidade Quilombola, a questao historicamente ra-
cial esta presente nos mais diversos meandros: a dificuldade de acesso - resquicio topografico de fuga,
a populagdo negra — genealogia de escravos fugidos, a presentificacdo dos passos de individuos que
buscaram a liberdade — embora essa liberdade, ainda hoje, seja traduzida por uma condigao social em
processo de redefini¢ao continua.

Esta pesquisa etnografica e de critica literaria recolhe elementos de uma poética oral que é con-
jugada com dramas sociais e metaforas liminares. A partir do sistema de imagens da festa popular,
como Bakhtin (2002) o entende, fim e recomego dialogam no ritual coletivo da alegria. A romaria,
no ritual religioso da festa quilombola Kalunga, funciona como pausa e renovagao. O estudo de suas

! Grafia e Normas da Lingua Portuguesa respeitando as regras de 1928, data da publicagio deste texto, intitulado: “Lundu do
Escravo”. Estilo reproduzido na edigao de 1963.
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manifestagdes orais permite mapear costumes e marcas identitarias nos mais diversos ambitos: a) o
histdrico, em que a jun¢ao das religides africanas e catdlica presentificam o passado; b) o simbdlico,
que, na pausa brincante, permite a jungdo do cenario, dos atores, das regras e das agdes espontaneas;
¢) o cronistico: metalinguagem inerente aos cantos e resposta a presenc¢a do observador “estrangeiro’;
d) o politico: os mais velhos, as liderangas e interessados, encontram nesse espaco a possibilidade de
tragarem planos de agdo e de analisarem o que vem sendo feito em prol da comunidade diretamente
(pelos membros politicos) e indiretamente pelas politicas publicas; ) cultural: a romaria como uniao
e (maior) reunido do grupo.

Nesse caso, seguindo os passos de Camara Cascudo e Tinhoréo, Victor Turner e Paul Zumthor, a
peregrinacgao, o festejo e as poéticas orais podem ser entendidas como fendmenos liminares que con-
gregam aspectos sociais e espaciais. De modo geral, infere-se que na visao dos “povos da rua” (ndo-
Kalunga) a diferenca esta ressaltada. No festejo, porém, uma sensagao de igualdade aflora na Comu-
nidade. Fazer esta peregrinagdo em busca do poético no momento em que ele é enunciado permite
estudar um discurso ligado ao seu contexto de produgao vocalizado no instante da enuncia¢ao. Com
suas limitagoes, esta pesquisa é etnografica e interpretativa (no sentido tedrico-literario) e deseja levar
a voz dos negros para os povos de fora e fazer dos seus versos uma representa¢do autoconsciente de
um povo que luta ha séculos pelo direito a voz.

O desafio é retirar a poesia oral do seu ambiente natural e coloca-la no papel impresso — onde o
corpo e a voz estdo ausentes. Uma vez que o género ensaistico exige certa consisténcia, entende-se
que os Verso® e as performances documentam artisticamente importantes visdes e pode-se afirmar
que as manifestagoes orais Kalunga: [...] “marcam identidades, dobram e refazem o tempo, adornam
e reformam o corpo, contam historias e permitem pessoas desempenharem comportamentos que sdo
‘duplamente representados™ (TEIXEIRA, 2007).

Enquanto tudo se configura na brincadeira e no reencontro, “uma espécie de ingénuo e poderoso
maravilhamento por algum tempo” ¢ partilhado: uma alegria por estar “ali’, vivendo “aquilo” entre
todos (BRANDAOQ, 2004, p. 29). Os Festejos, parte importante dessa sociedade, funcionam como elo
para as demais praticas culturais. A Romaria, por sua vez, é plena de fraternidade e de uma vitalidade
renovada de elementos que necessariamente se mantém tradicionais para permanecerem.

2 Os Cantadores e Poetas Kalunga denominam os improvisos durante o festejo, ou em uma “disputa’, sempre no singular: os
Verso. Desta forma, considerando essa manifestagdo linguistica e performética como um género, doravante, faremos uso da
palavra sempre grafada. Utilizaremos o termo verso, sem marcas, como ¢ entendido na poesia escrita em Lingua Portuguesa
e assim definido na Teoria Literdria.
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Esse trabalho esta ligado a uma pesquisa que analisa o processo de organizagao social, a relacao
entre literatura e performance quilombola e a relagao ciclica da Comunidade Kalunga com a terra.
Priorizando incursées participativas e de observagao, ligados ao TRANSE?, que estuda “Performance
e Identidade - O Estado das Artes Populares no Planalto Central”, utilizamos fontes orais, recursos
audiovisuais, documentais etc., para analisarmos a construgdo identitaria e a representagao perfor-
matica em um espaco particular.

Nesse momento, discutiremos a presenc¢a dos elementos culturais nos “cantados” afro-brasileiros
do cerrado, especificamente na “disputa” estimulada pelo hasteamento da Bandeira do Divino Espiri-
to Santo. Veremos a relagdo com o simbdlico no andamento das a¢des e como os membros do grupo
performam temas cotidianos no “confronto”. Trata-se de analisar uma poesia oral contemporéinea,
cujas origens remontam ao Século XVIII no Brasil e parte de uma perspectiva que exige que o intér-
prete saia de si mesmo e conhecga “aquela coisa através da observagio participativa (TURNER, 2008,
p. 172). Este estudo considera as representagdes coletivas e os fatos sociais sempre ligados as ideias,
expressOes materiais e os valores associados as manifestacdes possiveis nas peregrinagdes. No sentido
mais amplo do conceito de etno-critica-literaria pode-se dizer que ha uma peregrinagao religiosa e
uma peregrinacao do pesquisador de literatura que vai ao encontro de um “saber-fazer e de um saber-
dizer” (ZUMTHOR, 2010, p. 166).

A Comunidade conta com quase cinco mil remanescentes e situa-se na regido nordeste do Estado
de Goias. Proveniente de quilombos formados no ciclo do ouro (século XVIII), hoje reconhecidos le-
galmente, localiza-se geograficamente entre os Municipios de Terezina de Goias, Cavalcante e Monte
Alegre. Uma superficie de 237.000 ha. compde o Sitio Histérico e Patrimonio Cultural Kalunga, que
abriga cinco nucleos principais: Vao de Almas; Vao do Muleque; Kalunga; Contenda; e Ribeirao dos
Bois. Esses cinco “municipios” abrigam quase uma centena de “ajuntamentos” pelos vaos, vaus, mon-
tes e veredas do cerrado.

Entre as praticas culturais, além do cultivo constante da terra, destacam-se as Festas do Vao de Al-
mas e do Vao do Muleque. Grandes pausas, quando a seca atinge a regiao e os tltimos graos sdo colhi-

’ Desde 1995, o Laboratério Transdisciplinar de Estudos sobre a Performance/TRANSE (UnB) desenvolve pesquisas no
campo da performance e suas interfaces com diferentes campos do conhecimento, nas ciéncias sociais e nas artes. Na Pes-
quisa, com auxilio do CNPgq, efetivado no Laboratdrio entre os anos 2008/2010 Estudamos as transformag¢oes decorridas
em quase dez anos de contato direto com “os povos da rua” (expressao utilizada para designar aqueles que ndo pertencem a
Comunidade). Nosso marco inicial para anélise ¢ a Festa do Divino celebrada em 1999, cujo Projeto aproximou um conjun-
to de alunos da UFG e UnB para trabalhos interdisciplinares e interculturais.
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dos. A primeira comemoragdo, em agosto, ¢ dedicada ao Império* do Divino Espirito Santo e a Nossa
Senhora d’Abadia; a segunda, em setembro, ao Império: Sdo Gongalo do Amarante, Nossa Senhora do
Livramento e a Sdo Sebastido. Essas atividades festivas religiosas sdo circulares, demarcam a passagem
do tempo, respectivas colheitas e uma oportunidade para as pessoas da comunidade congregarem a
té, a alegria, discutirem politica e “matarem a saudade”. Durante vérios dias, enquanto comungam os
preceitos catolicos e discutem o futuro, os cantos e os rituais avivam o novo ciclo. Como toda festa
popular, elas sdo “demoradas e marcadas por uma continua e deliciosa comilan¢a” (BRANDAO, 2004,
p. 27), proclamando a abundancia e a perspectiva de um tempo melhor.

Uma incessante corrente de novenas, ladainhas, bebidas e fogueiras evocam o poder dos mais
velhos, legitimam familias, abrem espago para os mais novos. No cerimonial, reproduz-se simbolica-
mente a sacralizacao do Imperador, que se processa num ritual legitimador de linhagens. As questoes
ligadas ao passado africano atualizam-se e transparecem de forma sincrética e velada. Durante dias,
os instrumentos de trabalho e suas batidas no chao seco do solo goiano cedem lugar aos tambores
e cordas que contam as histdrias de luta desse povo, marcadas pela ansia de liberdade, saudade ge-
nealdgica de onde seus antepassados foram arrancados (Africa), e uma constante sensagdo de in-
certeza diante do futuro no que diz respeito as agdes e entradas dos povos da rua na Comunidade.
Nas tradi¢oes musicais africanas, nos sapateados e nas rodas, a identidade se redefine. Nas dangas,
a linguagem corporal presenta formas simbolicas de longos processos sociais e culturais. A Sussa’®, a
Jiquitaia, a Curraleira e a Catira tém caracteristicas comuns, tais como: o pisado, a caixa, as palmas,
o movimento giratdrio, o gingado e confronto de corpos. Essas variagdes corporais e musicais estdo
plenas de elementos culturais de seus ancestrais. Eles transparecem nos gestos cotidianos mais usuais,
quase imperceptiveis, mas presentes. As praticas artisticas, articulando matrizes africanas trazidas
pelos antepassados, reavivadas pelas performances dos descendentes, fazem enxergar o invisivel na
presentagdo artistica. As praticas do grupo irrompem como corporificagdo da cor e da forma.

Além da fé, essas reunides para a reza, sdo motivo para uma aproximagao e servem de mote para o
reencontro festivo. Uma vez que os vaos sdo distantes entre eles, e que ha muitas familias, ou grupos,
espalhados por todo o Territério, essa época é vivida como um elo simbdlico que reafirma a uniao.

* A esquematica da festa no Brasil ¢ a mesma de hd séculos em Portugal com a instalagdo do Império - casa que relembra
o palacio de onde a Rainha Santa Isabel saiu em procissio levando sua real coroa, encimada por uma pombinha, a fim de
oferecé-la ao Divino (BRANDAO, 1973).

° H4 uma variagéo linguistica para o termo: Sussa, Stssia, Sussa. Admite-se que tenham advindo do termo portugués Sucia,
regressdo da palavra suciedade (de carater burlesco). Como regionalismo, pode ser compreendido como pagode, reunido
familiar, festa familiar.
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A propria dificuldade para chegar ao local congrega o sentimento de romaria, facilmente perceptivel,
nos dialogos durante o trajeto, demarcado por serras e “pula-pulas” (passagens em que é necessario
ficar subindo, descendo e pulando), nas travessias de rios, a pé ou em barcos, e ainda, a sujei¢ao as
mudangas na vegetagdo que (podem provocar a momentanea perda do grupo). O sacrificio esta
presente na peregrinacao e articula um sentimento de voluntariedade, mas nao exclui uma certa
obrigatoriedade estrutural, conforme mostra Victor Turner (2008) na anélise de diversas viagens
sagradas em diferentes lugares do mundo. Parafraseando Brandao (2004) sobre os festejos populares
do Estado de Goias, diriamos que nessa comunidade, o mesmo devaneio de amor ocorre nessa “festa
sem fim”. A dificuldade da chegada, a alegoria das dangas, as efusdes dos cantos e dos versos infinda-
veis leva todos a se unirem em uma infindavel beleza e uma ansia de “eterno retorno” das linguagens
e presentagdes ancestrais.

A histdria da festa do Divino comegou em Portugal, inspirada pela Rainha Santa Isabel (1271-
1336) e ainda hoje é celebrada com fervor na antiga Peninsula Ibérica. Além do pacto com o Sagrado,
os banquetes, virtualhas, doces, paes e vinho (no caso do Brasil, acrescente-se na receita, a cachaga)
celebrando a abundancia e a alegria. Em suma, o carater dionisiaco dos cultos pagaos convive com
o Espirito Consolador do Divino Espirito Santo. Ha uma forte heranga romana das janeiras e trocas
simbdlicas da cultura camponesa com a eclesiastica em que diversas atitudes folcldricas sdo incorpo-
radas livremente a liturgia. Theofilo Braga (1986) considera essa festa uma transformacao de velhos
cultos politeistas e liga seu desenvolvimento em Portugal a cerimdnias religiosas contra a peste. Jaime
Lopes Dias (1955), por sua vez, considera que o culto ao Divino Espirito Santo adveio da Alemanha,
por meio da Franga, e que teria chegado a Peninsula, tendo como principais caracteristicas, a convo-
cagdo do Imperador, a distribuicdo de esmolas e a consagragao de Santos.

Nesse sentido histdrico, nossa contribuigdo limita-se a uma das formas vivas existentes da Festa no
Brasil. Mais especificamente no Cerrado, onde assistimos e participamos dos Festejos, desde agosto
de 1999. Nossa pesquisa, em um plano especifico (2007/2009) pretende verificar as mudangas e dife-
rengas nos rituais Kalunga e a possivel reinvengao dessa tradigdo quase dez anos depois.

A base esquematica no Brasil e dos Kalunga ¢ similar a que ocorre ha séculos em Portugal. Desde
a instalacao do Império, a Folia, o peditdrio de casa em casa, as novenas que antecedem o grande
encontro, as comezainas, virtualhas e a participagao coletiva em todas as atividades - montagem dos
ranchos, festejo, chegadas e partidas. No caso da festa de negros, o Imperador ganha novas dimensdes
simbdlicas na América Latina. Uma vez que o negro foi trazido para ser subalterno, sendo obrigado a
deixar suas hierarquias e historias de lado, na coroagao aparente (para o colonizador) instaurava-se a
memoria dos “impérios” africanos. Por um instante, a memoria da organiza¢ao social e politica era/é
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recordada no ritual. Uma fusdo subversiva comunga a conversao (obrigatoria) ao cristianismo, mas
ritualizava formas pregressas de outro Continente e outras religioes.

Além disso, a carnavalizagdo esta presente como critica a escraviddo. Na coroag¢do, uma conscién-
cia imiscuivel de individualidade permite que os atores da a¢ao fagam suas reflexdes e se afirmem
culturalmente. A aparente inversao de papéis se da aos olhos do colonizador, mas para o escravo essa
representacdo metaférica afirma uma identidade e conclama uma reintegracao de negro a sociedade.
Na manifestagdo festiva irrompe a manifestagao étnica que se revela pela ritualizacao e os dois pdlos
do devir comungam “sua unidade contraditéria” (BAKHTIN, 2002, p. 176). No sistema da festa popu-
lar, um conjunto de simbolos das relagoes dos homens com o sagrado, uma vez esteticizadas, gera um
processo em que os participantes internalizam valores, e um sentimento de communitas igualitario
aproxima as pessoas, representando “um desejo de comunhao total” (TURNER, 2008, p. 255).

A Romaria do Divino dos Kalunga localiza-se as margens do rio das Almas. Préximo ao Rio
Parand, entre “fraldas” de morros e vaus, ocupados pelos descendentes africanos das minas de um
mapa que englobaria as divisas entre os Estados de Goids, Tocantins, Minas Gerais e Bahia. Para se
chegar até o local é preciso subir serras (seis a sete horas de caminhada). Também ¢é possivel chegar
de barco, mas o periodo de seca limita os percursos. O territorio é entrecortado por muitos rios, o
solo cascalhado, o sol e a poeira intensos, tragos tipicos da seca e topografia do cerrado que dificultam
ainda mais a chegada ao local e ampliam a forga e os “objetivos sagrados e seculares das peregrina-
¢Oes em relagdo com suas festas de Santo” (TURNER, 2008, p. 178). Por isso, a Romaria realizada
em Agosto recebe a visitagdo de dezenas de pessoas. Segundo eles, essa festa é a que mais concentra
membros da comunidade. O espago sagrado e a devogdo aos Santos os levam ao esfor¢o do deslo-
camento. Algumas familias gastam quase dois dias para chegar, principalmente aquelas advindas da
comunidade ligada ao Municipio de Monte Alegre, mais proximos da divisa do Estado e/ou aqueles
que optam pelo trajeto feito com burro, advindos de Cavalcanti.

A Festa do Vao de Almas retine inimeras pessoas e demarca o encerramento de um longo ciclo de
colheitas iniciado em junho, quando acontecem reunides mais resguardadas com a presenga menor
de pessoas. De forma consciente, os festejos de agosto e setembro promovem, tradicionalmente, o
encontro com “os povo de fora’: religiosos, politicos, comerciantes etc. das cidades vizinhas e até de
outros Quilombos (hoje pertencentes ao Estado do Tocantins). E, desde a década de 1970, a presenca
de fotografos, redes de TV, antropologos, etnologos etc. compde esse carnaval da fé.

O Império que se estabelece é o do Divino Espirito Santo e louva a Nossa Senhora d’Abadia. E o
instante de afirmacdo da identidade kalungueira. O Império propicia a pratica coletiva da religio-
sidade, a0 mesmo tempo em que estabelece a convivéncia social necessaria a reproducéo cultural
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e permanéncia do grupo. O espago sagrado e simbdlico constitui-se de um terreiro, que abriga a
Cerimonia maior e varios rituais: novenas, levantamento do mastro, a fogueira, a execuc¢ao da Sussa,
as rezas dentro da capela, a Missa rezada (por Padre da cidade) a porta da Capela (por nao compor-
tar as pessoas), as cantorias, os Verso. A Festa recebe 0 nome de Romaria ou Império do Divino, ou
Festejo do Vao de Almas. Nos primeiros dias, ela concentra-se no Divino, nos ter¢os rezados nas
casas, na construcdo efetiva dos ranchos e na chegada continua de pessoas. Depois, praticamente
com toda a aglomeracdo definida, louvam Nossa Senhora d’Abadia, coroam o Imperador, fazem os
rituais do Império em torno da Capela. Nesses tltimos trés dias, os rituais intensificam-se, a alegria
é redobrada, as familias estdo completas e as atividades duram ininterruptamente - enquanto uns se
deitam, outros se levantam...

Essa forca ancestral, a devogao e a alegria mantém o estado de satisfagdo constante. Contenta-
mento e jubilo em torno de acontecimentos felizes estimulam os fiéis e os brincantes a enfrentarem
a noite cantando, dangando, comendo e bebendo. Os meios metafdricos erigem estruturas de ideias,
sintetizadas em simbolos, e uma estrutura de posi¢des sociais, expressa simbolicamente, ordena as
forgas estruturais e antiestruturais do grupo.

As rezas das novenas sdo solenes. Sdo entoadas pelo rezeiro e cantadas em latim pelo coro de
mulheres mais velhas. Ha na comunidade, solenidades presididas pelo rezeiro, considerado mais im-
portante que o padre que vem da cidade, devido a sua autoridade — com relacéo as festas e por ser
um ancido. O padre da cidade oficia missas do lado de dentro e fora da igreja engendrando em seu
discurso muito do interesse politico da regido. Tal como acontece em inimeros momentos, a novena
de cada noite finaliza-se com um longo canto, que envolve todos os presentes. Veja-se este exemplo
do Hino do Divino (entoado em 1999):

Vem 6 Divino Esprito Consoladd
descei ld do céu

Pra dé riquezas do vossamd

O vem, descei l4 do céu

pra da riqueza do vossamo.

Um momento de mais beleza e emocionante é aquele que antecede a coloca¢do do mastro. A
fogueira alimentada, a reza terminada e foguetes continuos. Com velas nas maos, todos cantam e
circulam trés vezes ao redor da capela. A procissio chama atengao pelo terco, o latim macarrdnico,
benditos e outros canticos oferecendo gragas e evocando os pecados.
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Depois disso, o levantamento do mastro, por varios homens, finaliza a parte litdrgica. Alguns ca-
vam com as proprias maos, até a apari¢do de uma enxada. O transe e a catarse sdo constantes. Jovens
e adultos sobem no pau tentando alcangar a Bandeira, as mulheres gritam eufdricas e chamam de
volta e todos cantam:

Imperado, Imperado
Onti eu fui, hoje num s6
“Imperadd, Imperad6
Onteu fui, hoje €num s6

E viva o capitdo do masto
E viva o juiz de fé

E viva todos

questa na fungdo

As mulheres ensaiam uma roda de Sussa, os folides tocam animadamente suas caixas e pandeiros
e os desafiantes comecam a entoar suas falas soltas. O giro das mulheres acelera e o movimento
sério e religioso da lugar ao movimento dos corpos. Depois da brincadeira, sem deixarem o mastro,
alguns folides, dentre os mais engajados durante a festa, entoam alguns desafios. Na festa de 2008,
as ocorréncias do desafio eram minguadas e ndo ocorreram especificamente. Em 1999, por sua vez,
Seu Prego e Seu Salustiano, com a “guela” molhada de cachaga e vinho doce, ensaiam uma possivel
“disputa’, uma espécie de repente que congrega a seriedade da tradi¢ao do catolicismo ortodoxo e a
alegria do catolicismo popular e suas variantes na aproximac¢ao com a cultura africana.

Peter Burke (1989, p. 136-7), ao tratar de heranga cultural e criatividade, demonstra que a pratica
de “desafiar’, pelo poeta popular (“portador individual da tradi¢ao”), é remota e pertence aos mais
diversificados povos. Ele salienta a importante selecdo coletiva daquilo que eles inventam: “se o indi-
viduo produz inovagdes ou variagdes apreciadas pela comunidade, elas serdo imitadas e assim pas-
sardo a fazer parte do repertorio da tradigdo” (BURKE, 1989, p. 138).

No capitulo “Formas tradicionais”, ele mostra que a cultura popular na modernidade manteve
tipos basicos de dangas e formas de cantar especificas, com regras e preceitos bem definidos (em
toda a Europa). Para a danga, define padroes: lentas ou rapidas, com saltos ou voltas, para grupos,
casais ou individuais; e as tematicas, ligadas ao amor, a guerra etc. Para as cangdes populares, ele
aponta “uma luxuriante variedade de formas locais, com sua métrica, rima e nome préprio (Idem, p.
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142) e uma recorréncia de géneros e combinagdes de fungao, humor e imaginagdo. Desdobrando sua
analise, podemos dizer que as cancdes sio satiricas, de despedida, de amor, moralistas, melancolicas,
celebrantes, narrativas etc. E, em muitos casos, existe uma tendéncia a conjugar, na mesma cangao,
mais de uma visao.

Como afirma Tinhorao, o desafio foi praticado pelos gregos e teve seu dpice com os trovadores
medievais. Dessa tradigdo advém as contendas sertanejas que tiveram os ciclos do gado, o cangaco e
as paisagens como inspiradoras dos “aedos de chapéu de couro” (TINHORAO, 2008, p. 214).

No caso especifico do canto ao pé do mastro, a “disputa” congrega vdrias partes: uma satirica
em que um desafia e desqualifica o outro; outra de louvor; outra de autoelogios; trocas encomiasti-
cas; colocagdes metalinguisticas, narrativas do festejo, mengdes a romaria e, por fim, a despedida
(o desfecho) que transforma os temas e as variantes semanticas em motivos de alegria, amizade, fé
e tradicéo.

Sob a musica da folia e a roda imensa, em um dos momentos de mais éxtase religioso, o levante do
mastro, alguns homens se desafiam para a “disputa”. Aos poucos, a dupla se define e comega o embate
a partir de motes metalinguisticos sobre o desafio. De certa forma, lembram os repentistas e embo-
ladores de diversas regioes do Nordeste brasileiro que trabalham um processo de improvisagdo entre
dois cantadores. Um zomba do outro e mudam naturalmente de temas, (quase) sempre partindo da
fala do companheiro.

Acompanhados a principio por um folido que canta o “refrao” (o segundo verso) e dos musicos
com suas caixas, pandeiros e tridngulo, a disputa segue-se acirradisssima. A medida que continuam,
os acompanhantes oscilam, desistem, voltam, aplaudem, gargalham. Esse coro de pessoas em volta,
ora se diverte, ora zomba em conjunto. Ocorre uma espécie de disputa coletiva, corporal e gestual, em
que as pessoas se posicionam a roda dos duelistas visando incentiva-los ou desanima-los — o publico
assiste e participa da composi¢do: “a performance manifesta um saber-ser no tempo e no espago. O
que quer que, por meios linguisticos, o texto dito ou cantado evoque, a performance lhe impde um
referente global que é da ordem do corpo” (ZUMTHOR, 2010, p. 166).

O processo de versificagdo baseia-se na rima e na prosodia fiel as “nuancas da entonacéo e na-
salagdo sertaneja” (TINHORAO, 2008, p. 14). Os cantadores € os ouvintes Kalunga denominam a
composicdo e a disputa toda como Verso. Na transcri¢ao abaixo, sera visto que ha uma separagiao em
quadras, pautadas em rimas finais, com varia¢cdes que dependem exclusivamente dos tons de fala e
improvisagdo — conforme Mario de Andrade (1963) atestou na década de 1920, ao estudar o Lundu
do Escravo. Isso também sopesa na disputa: além dos temas e embates, uma gaguejada, ou um “verso
quebrado”, também é mote risivel na proxima fala.
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A disputa consiste na alternancia entre os dois cantadores, como se cada um desse um “golpe” em
uma briga, somente depois de receber a “batida” do oponente. O clima ¢é divertido e tenso. As mu-
lheres insistem muito para que eles “deixem essa prosa”! Elas aproximam-se de um, dos dois, chegam
a dar puxdes em seus bragos e, uma vez frustradas, afastam-se: esposas, filhas e parentes proximas
compdem mais um elemento da performance. Mario de Andrade no texto etno-analitico “Lundu do
Escravo” mostra composi¢oes semelhantes aos versos encontrados na Comunidade Kalunga e aponta
para a “liberdade ritmica” (1963, p. 79) das estrofes cantadas.

Mas, uma vez iniciado o “confronto’, tem-se a impressdo de que ficardo a noite toda disputando.
Cada qual canta primeiramente um verso (uma linha), depois o repete e, em seguida desfecha a ideia
central. Importa ressaltar que essa quadra ¢ formada por quatro frases, seguidas sempre de mais uma,
que funciona de forma onomatopeica e confirma o carater comico da disputa: “ra ra ra rai’; isso é canta-
do de forma alongada (e funciona também como mais um tempo para o oponente pensar). A primeira
parte define o tom da cantoria e o “arremate” pode ser provocador, encomiastico, em louvor etc. Nor-
malmente, essa segunda parte (duas ultimas frases) funciona como motejo na “resposta” do desafiado.

Fato interessante é a inser¢do de elementos da propria festa, da vida deles, do pacto entre os de-
safiantes, a heranga cultural e a consideravel diferenca de idade entres os “Cumpadi”. Seu Prego é o
mais velho e o mais animado, Salu representa os jovens e uma nova geragao de versificadores. Nesse
embate de geragdes, temos a presentificacao (o que chamamos de cronistica) de um problema na
comunidade: os mais conservadores, contra benfeitorias na comunidade, o que acarretaria uma pre-
senc¢a maior de pessoas no povoado; e os mais jovens, avidos por mudangas, pela novidade do contato
com as “pessoa da rua”. Nesse elemento cultural, extremamente performatico, caracteristicas desse
povo, da festa e do idedrio da época do festejo irrompem. A histdria, pautada pela religiosidade, pela
presenca de “forasteiros” e a propria pratica de cantar ao pé do mastro, articula dramas e metaforas
que conjugam, na mesma linguagem, histdria, simbolos e relatos.

Se temos uma férmula que estrutura os Verso, é a improvisagao. Ela possibilita uma multiplicidade
de variantes, mas exige do “portador da tradi¢do” um vocabuldrio amplo, e que ele seja um “iniciado”
nessa arte. Enfim, as imagens da festa popular iluminam as composigoes, a realidade é transformada
em poesia, mas ha regras bem definidas para a composigao.

Passemos a analise do duelo dos Kalunga. Ele consiste na alternancia entre dois cantadores, como se
cada um desse um “golpe” depois de recebé-lo. O clima é divertido e tenso. As mulheres insistem muito
para que eles “deixem essa prosa’! Elas aproximam-se de um dos dois participantes, chegam a dar puxoes
em seus bragos e, uma vez frustradas, afastam-se compondo mais um dos elementos da performance.
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Cada qual canta primeiramente uma linha, depois a repete. Em seguida, desfecha a primeira
quadra e a ideia central que convida a resposta. Além disso, uma linha extra funciona de forma ono-
matopeica como uma gargalhada e reforca o carater comico da disputa: “ra ra ra ra rai”. Isso é cantado
de forma alongada e nasalizada (funciona também como mais um tempo para o oponente pensar).
A primeira parte define o tom da cantoria e o “arremate” é utilizado como provocagio, elogio, lou-
vor etc. Normalmente, as duas ultimas frases funcionam como motejo para a “resposta”. A criagdo é
sempre livre e cada frase é composta por cinco, seis, sete ou dez silabas. O tom do canto, na verdade,
define a metrificagéo.

Fato interessante é a inser¢do de préticas da festa, da vida, do pacto entre os desafiantes e a dife-
renga de idade dos “Cumpadi”. Seu Prego é o mais velho e o mais animado, Salu representa os jovens
e uma nova geragao de versificadores.

Vejamos alguns detalhes. Na abertura, Prego desafia Salu. Tudo meio confuso ainda e com muitos
homens falando e cantando:

Aivorada siguino procura quem ¢é o cabeceira
Aivorada siguino procura quem ¢é o cabeceira
Quem informo foi o Prego oi minino
Quiessa rosa é derradeira

O camunzio (?) meu pensamento vird
O camunzio (?) meu pensamento vird
Anda ligero meu fi

Pois quero vé seu valo

Os desafios sao jogados em cruzamentos indefinidos. Os portadores da técnica e das estratégias
poéticas sio muitos. H4 um respeito mutuo entre os folides e uma expectativa quanto a entabulagao
da disputa. Ao longo de toda a festa, os folides de outros vaos e até de outras localidades (Minas
Gerais, por exemplo) esperam a formagao da dupla - percebeu-se que os moradores do Vao de Almas
detinham certa vantagem no momento de formagdo da contenda. Os folides emendam versos soltos.
Passados alguns minutos de pausas, caixas batendo e parando, uma espera e siléncio de tensao, sao
quebrados. Prego faz o desafio, os outros respondem até que a devolugdo do desafio é feito por Salus-
tiano. Depois que embalam, todos se colocam a acompanhar e torcer:
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Prego: [2 versos confusos

vozes, batidas de caixa]

[...] Nossa Senhora das Neves

O Salu é que conta o que é que tem
R4 rd rd rdii

[Pausa; desafios cruzados...]

Salu: Falo ni Prego que a guela dele pard
Fal6 ni Prego que a guela dele par6
Cé sabia que num dava conta 6 Prego
Pra qué que vocé cumegd

R4 ra ra raii

Com o escarnio desde o principio e o acirramento do confronto, a relagdo de respeito é mantida.
Salu, por ser mais novo, faz a troga, mas nao esquece a hierarquia. Na verdade, o embate oscila entre
a piada, o elogio e o autoelogio; temas de devogdo e de admiragao mutua por cantarem naquele mo-
mento da festa sdo correntes. Como destaca Tinhordo, a descricio, a autolouvacio e os motivos da
festa sdo constantes:

Salu

Quand’ucé ja canta minha voz ja chega taligria

Quand’u sinhoro canta minha voz ja chega téligria

Pruqué néis canta direito meu cumpado

Nois dois é fulido di guia

Ha uma passagem em que Salu coloca Prego como seu “mestre fuliao’, enfatizando que s6 esta em
condi¢des de desafia-lo porque aprendeu essa arte com ele. Mas isso também lhe permite que, nesse
momento, ele o “ensine”:

Salu:

Coisa boa queu acho ¢ alegriqui’sta

Coisa boa queu acho ¢ alegria quista

¢ Esse recurso poético sera suprimido das transcri¢des, somente por economia de espago.
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U véis qui'u sinhd minsind meu cumpadi
Agora eu vo ti insind

Prego:

Coisa boa é capela de oragio

E coisa boa ¢ capela de oracdo
S’ieu num insind meus véis meu fi
l'eu num sé fulido

Ha outros motivos correntes, como as descricoes do ambiente, da condicido deles na festa, dos
Santos e rituais (v. aleatdrios): “A bandeira levanté foi visita u Noé/; Imperadé do mundo todo mundo
vai sé/; Responda no masto é capela de oragao/; U masto levantd foi na porta da Igreja/; Que presenca
bunita meu cumpadi/Veja qui grande beleza; T6 cantando com muitia hora meu cumpadi/Num tem
pinga pa mim bebé. Outras imagens constantes sao praticas sertanejas, tais como a tropelia com o
gado, as andangas pelos vaos e a navega¢do em canoas. Metaforas do proprio ato de seu Prego cantar:
“Sua voz el num sé num volta na corredera”; “Batedd ja té feito qui a puéra aqui ja desceu”; “Cumpadi
minha canoa mai meu pensamento te deu hora”. Por outro lado, na fala de Salu, surgem termos téc-
nicos do cantorio e que apontam para o rebuscamento da composi¢ao: “Procura os argumento meu
cumpado”; “O senhoro joga um véis i u sinhoro presta a razao”; “Eu canteno é prazerada”; “Mas eu
canto impragerado [emprazerado] meu cumpadi”.

Outro tema recorrente é a incitagdo a desisténcia do adversario. Se um deles desistisse, ficaria
desmoralizado diante da audigdo. Vejamos como a cagoada afirma a continuidade na interpretagao
de uma passagem da contenda:

Prego:

E meu cumpadi minha perna pra mim ja quebrod
E meu cumpadi minha perna pra mim ja quebro
Mi insina logo 6 cumpade

Onde qué seu batedd

Salu:

Batedo ta feito qui a puéra aqui ja desceu
Batedo ja ta feito qui a puéra aqui ja desceu
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Procura seu parvorada meu cumpado
daonde qui ja responde seu

Prego provoca o outro a sair da contenda; pois se isso acontecesse, ele seria o vencedor. Hé algo de
afirmacao masculina entoada com uma forte carga de riso: a perna quebrada seria o impedimento da
partida e, nesse caso, o enunciado seguinte, em tom de pergunta, sugere que o outro v embora para
o seu batedor (na frente). A utilizagdo do termo provoca uma infinidade de significados para a troga,
uma vez que ¢ uma palavra ligada a ideia de combate, sendo, inclusive, um termo militar que de-
signa “aquele que vai na frente”. Também tem uma conotagao sertaneja em que o batedor da tropelia
ilumina o caminho ou vai adiante escolhendo o melhor percurso. A zombaria estd implicita porque
o termo também ¢é utilizado para descrever a fuga do gado. Ou seja, sugere que o oponente estaria
prestes a fugir correndo da disputa.

A resposta de Salu, muito inteligente, inverte o sentido. Nesse caso, batedor ndo é para onde se vai;
mas exatamente o local da disputa, para onde ele ja foi e ficard. A imagem da poeira assentada reforca
sua permanéncia e o longo tempo de estadia na festa. A palavra “alvorada” causa impacto, pois, além
de ser um termo festivo, afirma que é hora do outro ir embora porque ela estaria chamando: personi-
ficados, batedor e alvorada, mandam ironicamente “Prego” ir embora “duas vezes” na mesma estrofe.

Na organizagdo das quadras, note-se que os versos finais de Seu Prego, geralmente, quando trans-
critos, sdo mais curtos. Isso advém da sua prosddia, de uma tendéncia a alongamentos de vogais no
centro de cada linha. No terceiro verso, ha duplicagdes de vogais para provocar maior duragio. Essa
pronuncia mais demorada de um som ou de uma silaba tem finalidades enfaticas quanto ao tom da
quadra. O riso, a empifia ou o respeito saio compostos de forma estilistica e deixam transparecer tra-
¢os dialetais da variante caipira da Lingua Portuguesa. Isso também permite um tempo maior para
escolher as palavras e pensar o caminho a seguir.

Enquanto eles continuam e os acompanhantes (que cantavam a segunda linha) desistiram ha mui-
to tempo, somente as mulheres insistem de forma mais veemente e conclamam a roda para a danga.
Com isso, a cantoria comega a declinar e eles comegam uma espécie de “negocia¢ao” para finalizar a
disputa sem que nenhum saia derrotado:

Prego:
Ancé quem pede 16 nunca mais pidi
Ei mais nem pede ieu nunca mais pidi
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Anda ligero meu cumpadi
Vamo imbora daqui

Salu:

Eu chamei u sinhoro u sinhoro quem convide primero

Eu chamei u sinhoro u sinhoro quem convida primero

Num sei quem é u capitdo meu cumpadi

O sinhoro quem pense traidele

Prego: Cumpadi minha canoa mai meu pensamento deu hora
Cumpadi minha canoa mai meu pensamento te deu hora
Pega cum Deus meu cumpadi

Agora eu v6 mimbora

Salu:

Nois para agora nois tira o primeiru véis
Nois pdra agora nois tira o primeiru véis
Mas eu canto impragerado meu cumpadi
Pra mim cantd nesta féis (ta)

Logo depois, os tocadores entram com suas caixas e as mulheres comegam a dangar a sussa. O sa-
grado, ainda presente nos versos, da lugar a alegria da danga e a ligagdo com a cultura afro. Mesclada
de instrumentos sertanejos, como os pandeiros de couro, o triangulo e, em alguns momentos, a palma
das méos, as mulheres descalcas, com suas saias rodadas, continuam a festa.

A alegria da festa continua nos movimentos sensuais das mulheres, sorrindo continuamente e
se movimentando como se estivessem em um terreiro de “candomblé” (honrando seus orixas). Essa
danca, que tem um papel primordial na construcdo da identidade quilombola, nesse momento decre-
ta definitivamente a ruptura com a parte sagrada do festejo. Depois dos versos, que funcionam como
fronteira entre o sagrado e o profano, a danga encaminha a alegria - sem ligar para o ritual sério, ou
a tensdo de uma contenda verbal. Pensando com Victor Turner (2008), pode-se afirmar que as prati-
cas religiosas, profundamente ligadas as partes do festejo, revelam a dinamica social da comunidade
quilombola. O ritualismo presente na duragéo ciclica do tempo deixa transparecer as constantes que
se repetem e que articulam e presentam as performances e celebragdes.
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O movimento, agregado ao proprio nome da danga, significando festejo e pagode, é acompanhado
pela musica de mesmo nome. Qutros Verso sao cantados e serdo compartilhados em outros momen-
tos. No giro dos corpos em transe, no canto das vozes incansaveis, no infinito sereno da madrugada,
a imagem do Divino no alto de seu mastro observa a alegria da festa. Uma festa continua que nunca
quer chegar ao seu fim...
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