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A PROPOSITO DO TEATRO CHILENO: MARCO ANTONIO
DE LA PARRA E AS METAFORAS DA REPRESSAO
Dramaturgo e psiquiatra, o escritor chileno representa
para o teatro latino-americano, e também para a prosa,
uma perspectiva critica da satde social, politica e sexual
da sociedade. A reedigdo recente em Santiago de sua obra
Lo crudo, lo cocido y lo podrido depois de mais de trinta
anos, como parte das programagdes do bicentendrio, re-
volve na memdria os aspectos mais decadentes da dita-
dura, da proje¢do do mal e de uma forma de pensar o
mundo, que percorrem dolorosamente o espago do pu-
blico ao privado.
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A PROPOSITO DEL TEATRO CHILENO: MARCO ANTO-
NIO DE LA PARRA Y LAS METAFORAS DE LA REPRESION
Dramaturgo y siquiatra, el escritor chileno representa
para el teatro latinoamericano y también para la prosa,
una perspectiva critica de salud social, politica y sexual de
la sociedad. La reposicion reciente en Santiago de su obra
Lo crudo, lo cocido y lo podrido después de mas de treinta
afios, como parte de las programaciones del bicentenario,
remueve en la memoria los aspectos mas decadentes de
la dictadura, de la proyeccién del mal y de una forma de
pensar el mundo, que recorren dolorosamente el espacio
de lo publico a lo privado.
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Tuve oportunidad de asistir en Santiago al estreno de Lo crudo, lo cocido y lo podrido en el Teatro
Imagen el afio 1978. La obra, dirigida por Gustavo Meza, consiguid ser representada para el publico
después de un sonado escandalo debido a la prohibicién que impusieron las autoridades de la Univer-
sidad Catolica por considerar que contenia elementos que atentaban contra el espiritu universitario
y catdlico, un dia antes del estreno oficial. Algunos meses después, participar como espectadora y
periodista en ese lapso historico a una obra con esa carga represiva significo un alivio, una pausa de
oxigenacion mental, a pesar de los ajustes que tuvo debido a la censura.

Segtin constato en el prologo de la edicion del libro (Juan Andrés Pifia, 1983) que contiene la obra
junto con Matatangos, disparen sobre el zorzal, otro estreno de la época inicial del autor, De la Parra
mostro una faceta diferente para el teatro chileno. Puedo dar fe de que su aparicion en la escena na-
cional significé un cambio, un claro salto con respecto al realismo como opcién estética, a la vez de
introducir elementos de absurdo, poesia, mito, grotesco e ironia, lo cual da un curioso y sorprendente
foco esperpéntico, sin embargo tan propio de las tendencias hispanicas.

Autor de un sinniimero de exitosas piezas teatrales y de una gama narrativa que va del cuento a la
novela, que suman alrededor de cincuenta titulos, en la actualidad se encuentra en Buenos Aires al
frente de un Taller para desarrollar estudios de profunda dramaturgia en el Centro Latinoamericano
de Creacion e Investigacion Teatral.
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Antecedentes teatrales

Juan Andrés Pina (1983) explica que con el advenimiento de los teatros universitarios en 1940, con
el estudio de los grandes teéricos del teatro de la contemporaneidad, con el profesionalismo y reno-
vacion que se impusieron en los escenarios chilenos, pudo nacer un grupo de dramaturgos que su-
pero la esterilidad creativa imperante en la década de 1930. Al mismo tiempo, los escritores teatrales
entregaron su vision del mundo que renovaba el anterior pintoresquismo, criollismo y naturalismo,
que se venian arrastrando desde fines del siglo XIX.

Amante confeso y convicto del Realismo, segun el estudio de Pifia, el teatro chileno ha tenido
pocas ocasiones en las que se ha liberado de las amarras realistas y echado a volar buscando formas
distintas. A diferencia de la narrativa, la dramaturgia nacional ha seguido apegada, después de tantos
anos, a una estética que la novela y el cuento superaron definitivamente. Incluso mas: muchas de las
obras que hoy dia se siguen escribiendo y representando tienen a veces un marcado tinte criollista
que dominaba, como visién del mundo, en la dramaturgia chilena, las primeras décadas del siglo XX
(1983, p. 8). Esas obras, de indudable peso psicoldgico — muchos de sus autores fueron grandes admi-
radores de los norteamericanos Miller y Williams - presentan la correcta estructuraciéon dramatica
de los conflictos, el intento por atrapar dramaticamente los hilos de la estructura social chilena, todo
ello los postulé como sdlidos pilares del teatro nacional. Con altibajos, con obras distintas entre si e
incluso con producciones diferentes dentro del sistema expresivo del mismo autor, todos ellos, ain
asi, se acercan bastante a la tendencia realista.

Dentro de un contexto teatral que transita en el realismo, cosa también muy hispanica desde los
inicios de la literatura, la mayoria de los dramaturgos chilenos de la década de 1950, se ajustan mas
0 menos a esa Optica: conductas motoras definidas, planteamiento 16gico de la accién, posibilidad
“real” de que los acontecimientos ocurran, mecanicismo en su desarrollo, conformismo con las her-
ramientas dramaticas recibidas, psicologias definidas etc. Pifia explica que después de la aparicion de
Jorge Diaz, también dramaturgo de relieve internacional, el teatro chileno se abre a otra proyeccion y
lenguaje, que da un salto importante y una variacion absoluta a partir de la década de 1960. Es en ese
terreno que surge la figura irreverente, intrigante y polémica de Marco Antonio de la Parra con un
juego innovador del lenguaje escénico y su obra maestra y primera: Lo crudo, lo cocido y lo podrido, en
la cual proyecta un mundo alucinante, maravilloso, metaférico de la vida social, desde la perspectiva
del realismo que remite de inmediato a la experiencia cotidiana como fuente de comparacion. El texto
fue resultado del trabajo de taller del autor con Gustavo Meza, encargado por Eugenio Dittborn - que
fuera Director del Teatro de la Universidad Catdlica y figura sefiera del teatro chileno - con la inten-
cién de crear una nueva generacion de dramaturgos.
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La critica internacional

Llamado por la critica hasta de “gurt” de la postdictadura, De la Parra escribié parte de sus mas
provocativas obras en plena dictadura, “algunas tan importantes y necesarias” como La secreta obs-
cenidad de cada dia, “transformandose en la voz culta y punzante de la disidencia” actualmente, la
obra latinoamericana mas representada en el mundo. Como ilustracion del trasfondo reproduzco un
fragmento del texto de Fernando Puente, en entrevista a Elba Degrossi, directora del montaje para
Buenos Aires en 2008:

Marx — dicho groseramente — formuld una propuesta donde describia una “accidn colectiva” que permitiria
modificar el rumbo de la humanidad. Freud — también dicho groseramente — nos ensefid un camino para
modificarnos a nosotros mismos.

O cambio el mundo, o cambio yo. Un didlogo entre Freud y Marx, un ida y vuelta entre cuanto estamos
dispuestos a hacer por modificar el mundo y cuan conscientes somos que antes necesitamos modificarnos
a Nosotros mismos.

Pero un didlogo se piensa en un marco, en un contexto que determinara tantas condiciones que finalmente
estaran vinculadas al deseo. jpara qué queremos dialogar? ;queremos buscar o queremos encontrar? El
marco jcontencion o limites? ;protege o encarcela?. Dentro del mismo marco ;hasta donde se puede llamar
“convivencia” de comodos e incodmodos? ;qué pasa cuando se quita? El permanente cambio de roles, la
busqueda de la verdad y la negacion, la convivencia del bien y del mal dentro de cada uno, la determinacioén
del centro en cada atomo.

En la revista Avalovara?, de El Salvador, rescatamos fragmentos de una critica que reflexiona y nos
conduce a la desconstruccion de los mitos e iconos del pensamiento revolucionario, que esta articu-
lado en La secreta obscenidad de cada dia:

Durante el siglo XX pocos nombres espantaban a las instituciones de poder politico y al status quo tanto
como los de Sigmund Freud y Karl Marx, los “padres” del psicoanalisis y del comunismo. El “subconsci-
ente” y la “lucha de clases” eran fuerzas incontenibles que emergian de la sociedad y de la historia, con
el potencial para desencadenar hasta un millar de revoluciones por minuto en el campo de las ideas, pero

' VALDES, Francisca Lange, E:\Taller de Critica literaria Mariano Aguirre Universidad de Chile.mht. Disponivel em: <http://
www.laopiniondelagente.com.ar/>. Acesso em: 19 abr. 2010.

* Disponivel em: <http://www.avalovara.blogspot.com/2006/12/la-secreta-obscenidad-de-cada-da.html>. Acesso em: 19
abr. 2010.
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también y, mas peligrosamente, en el campo de la accion social, en el terreno de la historia viva. Al menos,
asi parecia. /A quiénes asustan estos nombres ahora? A inocentes colegialas...

...Esta es la verdadera obscenidad que nadie quiere articular claramente: hemos tomado conceptos verda-
deramente revolucionarios, que alteraron el curso de la historia y que profundizaron nuestra comprension
del ser humano para convertirlos en simples caricaturas. Si un artista dibujase esa caricatura, Quino por
ejemplo, ;cémo lo haria? Dibujaria dos viejos locos sentados sobre la banca de un parque. Alli, vestidos
con impermeables, esperarian impacientes a que salieran las colegialas con el proposito de exponerles sus
mas perversas ideas. Con esta nitida premisa comienza una de las comedias mas hilarantes y perfectas que
se han escrito en Latinoamérica.

A través de la parodia y de la situacion historica de Chile, el dramaturgo permite que nos riamos
de Marx y Freud — los personajes de la obra — pero con el fin de satirizar el estado de nuestras propias
carencias: “los ideales que dejamos vacios y vacantes”. Si vemos a dos extremistas con identidades
fingidas o a dos locos que se creen Marx y Freud, o si estamos, incluso, ante un encuentro figurado de
estas dos personalidades en el marco de la historia actual es algo que cada espectador debe resolver.
En todos los casos la ironia funciona por igual porque toda representacion teatral se torna, mas alla
de la idea del teatro como imagen del mundo, en un simbolo del mundo como teatro.

Segun la critica, La secreta obscenidad de cada dia, de Marco Antonio De la Parra, es una parabo-
la ética que recurre al bisturi de la ironia y al machete de la verdad para abrirse campo en el nuevo
orden mundial de las ideas. El mundo ha cambiado muchisimo desde el estreno original en 1984, en
el Teatro Camilo Henriquez de Santiago de Chile; sin embargo, la obra permanece asombrosamente
fresca y actual, sobre todo en esta reposicion que ha recorrido el continente desde el 2004 con su
elenco original: los actores y psiquiatras Ledon Cohen y De la Parra, que interpretan a Marx y a Freud,
respectivamente. Durante la hora y media de su duracion, la obra se transforma de una farsa sobre dos
hombres perversos a una inquisicion de la realidad politica chilena (o latinoamericana) hasta aflorar
en una sofisticada comedia de ideas. Sofisticada porque nunca deja de lado sus otros niveles comicos:
la comedia fisica, los gags de vodevil, la ironia verbal y la revelacidon sorpresiva se suman y entrete-
jen en un marco conceptual en el que la muerte de las ideas revolucionarias expone la podredumbre
de nuestras ideas contemporaneas:

Una de las féormulas humoristicas mas efectivamente usadas en esta obra es la frase de Perogrullo, la clara
articulacion de lo obvio: “Supongamos que el pais estuviera cagado...”. En un momento Marx cuenta que
su madre, a quien culpa de incomprension, lo confront6é un dia con esta pregunta: “;Por qué en vez de es-
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cribir El capital no amasas capital?”. ;Significa eso, se pregunta Freud, que todos los conflictos que se han
dado en su nombre son culpa de su mama? Esto es divertido no en un nivel politico sino humano, y es en
esa linea de humor que ambos personajes reconocen su soledad y se abrazan diciendo: “;Como pudimos
prescindir el uno del otro?”.

El intenso humor del didlogo proviene del combate verbal entre los dos personajes; cada uno hace
todo lo que puede por prevalecer sobre el otro en esa banca del parque y en esa hora crucial. Ninguno
quiere revelarle al otro ni su verdadera identidad ni sus intenciones. La tension dramatica de la prime-
ra parte de la obra proviene de los intentos de cada personaje por saber a quién se enfrenta. Y cuando
uno dice llamarse Marx, sabemos que existe la clara posibilidad de que se trata de un seudénimo
improvisado; es este acto ludico lo que le da al otro personaje la pauta para presentarse con el nombre
de Freud. Bajo esas identidades asumidas, cada cosa que los personajes digan a partir de ese momento
estara abierta a multiples interpretaciones. El didlogo, encubierto por eufemismos, paradojas, figuras
retdricas y alusiones irénicas, revela y expone una realidad de verdades ocultas. De los argumentos y
las justificaciones de los personajes emerge un panorama de terror subyacente que podria estar en la
raiz del encuentro de estos dos hombres en ese momento en particular:

El ejemplo mas claro de como funciona este doble discurso se da cuando ambos personajes discuten el
papel que jugaron durante la dictadura. Freud “interpretaba suefios”. Marx colaboraba en planificar “auto-
golpes” y “confusos atentados”. Era una época de terror de la que no estaban ajenas ni la tortura ni la de-
saparicion. Durante esas revelaciones tenemos la sensacion de escuchar confesiones humanas. Si estamos
ante dos locos o ante las dos caras de una metafora importa muy poco: la verdad historica en cuestion atrae
ambas perspectivas y las hace trabajar simultaneamente. Una interpretacion literal no agota ni anula otras
interpretaciones. Esto no se debe solo a la pluralidad de sentidos que podriamos atribuir o descubrir en cada
texto teatral, sino a una calculada ambigiiedad estructural especifica a este texto, y que se hace evidente con
el altimo gesto: el desenlace de la obra contiene una violenta sorpresa.

Al final, el espectador descubre, entre otras cosas, que ha malinterpretado situaciones y comen-
tarios sobre ciertos atributos de los personajes. El equivoco, mantenido a lo largo de toda la repre-
sentacion, es deliberado. El autor recurre reiteradamente a la dilogia para mantener al espectador en
vilo: son numerosos los parlamentos, las expresiones o las situaciones que producen dos sentidos
distintos. El genio de la obra radica en el virtuoso manejo de este procedimiento que, como descubri-
mos al final, es sistémico. La realizacion ultima de que podriamos estar ante una situacion muy peli-
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grosa, de que podriamos ser voyeurs de un drama real — quizas, incluso, concebido contra el publico
—, nos obliga a llevar a cabo una revaloracion profunda de todo lo que hemos visto y escuchado. La
innegable exigencia de ese cuestionamiento profundo de una historia es el radical acto politico de
este singular texto:

La secreta obscenidad de cada dia es una obra genial. No es teatro del absurdo, sino su opuesto: con una es-
critura licida y una concepcién profundamente humanista, De la Parra parte de los absurdos de una realidad
historica que oculta su proceder — esa secreta obscenidad de cada dia — para llevarnos a la busqueda de una
nueva coherencia. Una obra de teatro, por supuesto, no puede ser un tratado filos6fico ni puede proponer
un nuevo paradigma para un nuevo siglo, pero con esta obra De la Parra nos dice que el momento para
comprender el estado de nuestros deseos y temores ha llegado y, por ello, la responsabilidad de articular
la verdad sobre nosotros mismos. O como lo pone ¢l en boca de Freud: “El dilema hamletiano del hombre
latinoamericano de nuestro tiempo: ;Hay que decirlo o no hay que decirlo?”. Hay que decirlo.

Perspectiva tematica
De la Parra tiene otros titulos inquietantes para el teatro y la novela como El deseo de toda ciudadana
(1986), La secreta guerra santa de Santiago de Chile (1989), Cuerpos prohibidos (1991), Ofelia o la
madre muerta (1994), El Angel de la Culpa (1996), La tierra insomne o La vida privada/La puta madre
(1998), Carta abierta a Pinochet (1998), y mas recientes, EI continente negro, Monogamia, Dostoievski
va a la playa, Telémaco/Subeuropa y muchas otras piezas estrenadas en varios idiomas.

Desde la perspectiva tematica, la produccién teatral de Marco Antonio de la Parra ha sido estu-
diada en la Universidad de Costa Rica por Adolfo Albornoz Farias’, y de acuerdo con ese analisis su
teatro se organiza en torno a tres indagaciones sustanciales:

La primera guarda relacion con la permanente revision de la historia y la identidad chilena, especialmente
en su contexto republicano y moderno. El imaginario nacional, sus relatos y mitos, referentes e iconos, y su
memoria, han sido preferentemente examinados en Lo crudo, lo cocido, lo podrido (1978), pasando por La
pequefia historia de Chile (1994) y llegando hasta Las costureras (2000), entre otras obras.

El segundo proyecto de investigacion dice relacion con el incesante asedio a la subjetividad de la clase media
chilena de final del siglo XX e inicio del XXI. Las principales tensiones de esta clase, sus amores y odios,
lealtades y traiciones, sus determinantes politicas y econdémicas, han sido particularmente abordadas, por

* Disponivel em: <http://www.scielo.cl/revistas/actalit/eaboutj.htm>. Acesso em: 17 abr. 2010.
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ejemplo, en Infieles (1988) estrenada en el Instituto Cervantes de Sdo Paulo en 2009, El continente negro
(1994), Monogamia (2000) y Sushi (2003).

La tercera obsesion ha sido la permanente apropiacion y resemantizacion, desde el Chile finisecular, de
muchos de los principales iconos culturales occidentales. Marx y Freud, Tarzan y Mandrake, Neruda y
Dostoievski, Shakespeare y Cervantes, Pinochet y Bush, la tragedia griega y los reality show, la high tech y el
sushi, la guerra y los mass media, etc., han sido recogidos y reelaborados desde Matatangos, disparen sobre el
zorzal (1975), pasando por La secreta obscenidad de cada dia (1984), King Kong Palace o el exilio de Tarzin
(1990) y Madrid/Sarajevo (1999), hasta Wittgenstein, el uiltimo filésofo (2004), entre muchas otras piezas.

Desde el punto de vista artistico, este estudio resalta que el autor integra aquella primera genera-
cion de creadores nacionales que, tras algunos anos de relativo apagén cultural durante el inicio de la
dictadura, logro articular un heterogéneo coro de voces criticas — disidentes, resistentes, contestata-
rias o refractarias — al gobierno militar.

También nos permite ubicar la labor creativa de Marco Antonio de la Parra al lado de otros dra-
maturgos posgolpe, cuya obra contribuy6 para renovar los registros de la escritura teatral chilena,
como David Benavente (Pedro, Juan y Diego, 1976), Luis Rivano (Te llamabas Rosicler, 1976), Gus-
tavo Meza (El ultimo tren, 1978) y Juan Radrigan (Testimonio de las muertes de Sabina, 1979), entre
otros; y con directores, actores y disefiadores que tras la clausura - intervencion o cierre — por parte
del autoritarismo del proyecto de desarrollo cultural nacional impulsado hasta 1973 por los teatros
universitarios — proyecto del que habian sido parte y eran herederos —, lograron reinventarse fuera del
circuito institucional a través de nuevas compaiiias independientes, como Teatro La Feria, dirigido
por Jaime Vadell (Hojas de Parra, 1977), Teatro Imagen, dirigido por Gustavo Meza (Lo crudo, lo co-
cido, lo podrido, 1978) y Taller de Investigacion Teatral, dirigido por Raul Osorio (Tres Marias y una
Rosa, 1979), entre otras.

Lo crudo, lo cocido y lo podrido

El titulo de la pieza hace referencia al estudio “Lo crudo y lo cocido” del antropoélogo Lévy-Strauss
dentro de su obra Mitoldgicas, y sin duda hay un nexo conceptual entre ambas. Lévi-Strauss estudia
detallada y rigurosamente la estructura del pensamiento humano que encontré en los mitos y sus
relaciones con la realidad externa. De la Parra toma esta concepcion estructuralista para trasladarla
al teatro, dramatizando los rituales urbanos a partir de la realidad chilena. Lévi-Strauss* propone que

* Disponivel em: <http://biblioweb.unam.mx/valores_distantes/CILEVLhtm>. Acesso em: 17 abr. 2010.
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la mitologia es a las sociedades llamadas primitivas lo que la ideologia es a las sociedades modernas,
significando con eso que Mitolégicas debe ser considerada como una teoria y como una investigacion
empirica sobre la ideologia y la cultura (incluidos los valores). El pensamiento humano, “sin cuidarse
de la identidad de sus mensajeros ocasionales”, en ambas situaciones es el mismo, y, particularmente,
son las mismas sus relaciones con la realidad externa. La concepcion que Lévi-Strauss tiene sobre los
procesos del conocimiento humano nos permite entender varios de los postulados que se revelan al
espectador/lector de la obra:

El pensamiento esta relacionado con la realidad exterior.

Los mitos hablan de la realidad en que son creados y transmitidos.

Esa realidad exterior no estd limitada; es “el mundo” en toda su riqueza.

El mito refleja la realidad.

El mito refleja la realidad invertidamente. El mito dice muchas veces exactamente lo contrario de lo que
sucede realmente, decir se convierte en su reflejo invertido

El mito tranforma imaginativamente la realidad.

El mito transforma simbolicamente la realidad.

El mito sirve pare ocultar una realidad y justificar otra.

El director 30 afos después

Gustavo Meza, fundador del Teatro Imagen y director del montaje de Lo crudo, lo cocido y lo podrido,
importante gestor del movimiento teatral que tuvo una labor de resistencia a la dictadura, ante la
reposicion de la obra para la temporada de verano de 2010 escribe algo que merece la pena rescatar
como parte de la memoria y de la experiencia directa con la realidad socio-politica de dos épocas, la
del estreno en 1978 y la del actual reestreno:

Cuentan que hace unos treinta afos, la vida en este lejano territorio llamado Chile cambié de patas a cabeza.
Aunque habria que decir que los que tenian tantas patas como dinero, ante la posibilidad de perder parte de
él, utilizaron a los que no tenian cabeza para hacerse del gobierno de la nacion. Fue asi como decididos a me-
jorar la educacién, impusieron como rectores en las universidades a almirantes y generales de tierra y aire...
En fin... Una multiplicidad de aberraciones que seria largo de enumerar en tan poco espacio. En el teatro,
cuyo objetivo ancestral es hacerse preguntas acerca de eso que mal llamamos realidad, esta obra se convirtié
en un caso emblematico. La noche del ensayo general de “Lo crudo, lo cocido, lo podrido” fue presenciada
por un joven académico que no consideré la obra lo suficientemente “Cocida” como para ser digerida por
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sus amos y dictamind “Lo podrido”. O sea, la CENSURA. Pero los teatristas y teatreros que ya habian con-
tado sus muertos, heridos y exiliados y estaban en pleno renacimiento, se propusieron impedir que un joven
autor y sus vivos y novedosos personajes fueran transformados en detenidosdesaparecidos del arte, y fue
Teatro Imagen el que dio la batalla que los salvo de la muerte y, de paso, consagré a un autor incluso antes
de ser conocida su obra, la que arrasé con todos los premios nacionales y el premio de la TOLA, NY USA®.

Secreta Trinidad

A la manera de una alegoria social, la pieza muestra a un trio de oscuros garzones encerrados en el
restaurante “Los Inmortales”, que se empefian en mantener las reglas vacias de un mundo caduco,
esperando el regreso de las glorias del pasado. Quedan en el lugar, ya en el ocaso como sus persona-
jes: los dos garzones, Efrain y Evaristo, su jefe Elias y la vieja cajera Eliana, hija del ya desaparecido y
mitico maitre Riquelme, uno de los creadores de la Orden de la Garzoneria Secreta. Una especie de
institucion universal y misteriosa, que erigié anéonimamente los destinos de Chile desde sus oscuras
profundidades. Tal Orden era la encargada en su tiempo de levantar y botar candidatos al Parlamento,
de proponer desde abajo Presidentes, de guiar con maestria los destinos del pais. De aquella vieja
institucion secreta, sélo quedan estos representantes, caidos y decadentes, que veran en el transcurrir
de la obra su entierro y el de su universo.

Todo esta orientado hacia el cambio de los personajes, que cargan el peso de una realidad opresora,
su muerte y el nacimiento de una nueva. Don Elias da las directrices y es depositario de la sabiduria
de la Garzoneria Secreta, personaje que manipula el resto, interpreta los suefios, sabe las ceremonias,
recuerda las formalidades de comportamiento y la filosofia de la Orden. Evaristo reconoce a la insti-
tucion como su razon de ser, acepta su mundo y quiere que todo siga igual a como ha estado siempre.
Efrain, en cambio, duda, se atormenta, quiere salir, atender clientes, y manifiesta su aburrimiento y
angustia por el encierro y la esterilidad. Efrain es fuente de conflicto y necesario para el desarrollo
dramatico de la pieza.

Los personajes se perfilan e identifican con los elementos del titulo de la obra: Efrain sugiere lo
crudo; Evaristo, lo cocido y Elias, lo podrido. Eliana, depositaria irracional del mito de la Orden, tiene
a su cargo la obsesiva contabilidad del inventario del restaurante, asi como sus suefios y las iméagenes
en los espejos. Estos dan el toque esperpéntico y poético clave de la atmoésfera de un restaurante del
que sdlo quedan murmullos sordos e imagenes fantasmagoricas del imaginario de los personajes y de
épocas desvanecidas en el tiempo. Todos ellos esperan desde hace mucho tiempo al ultimo eslabon

* Disponivel em: <http://www.santiagoamil.cl/es/?p=109>. Acesso em: 19 abr. 2010.
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en la cadena de los grandes hombres que gobernaron el pais, el senador don Estanislao Ossa Moya.
Lo esperan para matarlo, como lo hicieron con otros que alguna vez rigieron los destinos nacionales
desde diversas tribunas, y guardarlo, momificarlo en los reservados del restaurante.

La primera parte de la obra es la espera de los personajes, sus conversaciones, la identificacion de
ese mundo afiejo, la explicacion de las leyes de la Orden, en suma, la filosofia que alienta este mundo.
La segunda es la llegada del senador, borracho, decrépito, imponente en su decadencia, rubicundo,
eufdrico, lloroso. Después de revivir viejas campafias y borracheras, Ossa Moya es muerto y enter-
rado con el resto. Elias se suicida y Efrain no quiere ya seguir como continuador de la Orden. Sale
a la calle, junto con Evaristo, por primera vez. Hay un cambio de sistema de ordenacion universal a
otro que intuimos es absolutamente diferente: escuchamos gritos, bocinazos, gente que habla, cuando
Efrain abre la puerta. Con la muerte del senador y el suicidio de Elias, el derrumbe es total y, simboli-
camente, una nueva era se anuncia. Al salir Efrain a la calle, atenta contra su pasado. Atenta contra
una vida servil y de encierro total.

Lo crudo, lo cocido y lo podrido cample los ritos de la postmodernidad en su estructura ambigua y
ofrece un amplio horizonte de expectativas, lo cual permite a su vez una multiplicidad de interpreta-
ciones posibles. Juan Andrés Pifia observa que existe un orden misterioso, un sistema de organizacion
de la sociedad que va mas alld de la explicacion racional o mecanicista. Como en el inquietante In-
forme sobre ciegos, de Ernesto Sébato, aqui la Garzoneria Secreta fue la que realmente dominé la
sociedad y puede representar el mal, el sistema politico decadente o una determinada mentalidad y
vision del mundo. No es exactamente nada de eso, pero lo es todo. En la obra se crea un mundo donde
todo encaja y donde se juega, imaginaria y metaféricamente con la realidad nacional y latinoameri-
cana. Lo que queda en claro en este sistema universal propugnado por la Garzoneria Secreta es el
rechazo a toda individualidad que figure. Las iniciales de los personajes son todas las mismas (E.R.),
con la obvia excepcion del senador. En muchas ocasiones se dice que los mozos deben ser mascaras,
segundones, actores de reparto. Cuando Efrain sale del local dice su verdadero nombre, Oscar, que
le otorga individualidad y detrds de él esta Evaristo, que teme salir porque alli nadie le dard 6rdenes,
tendra que vivir su propia vida, no la que le imponen sus jefes. En parte es ese universo uniformado,
sin vida propia, obediente y sumiso el que también se derrumba (PINA, 1983, p. 17).

El mito del universo, su razon de ser y su verdad esta encarnado por la Garzoneria Secreta y a
través de ella y su filosofia se explica su ordenacion. La concrecién de ese mito es el rito y como obra
surrealista esta llena de ceremonias y rituales. La primera de estas ceremonias es la Confesion, que
hace Elias - convertido en sacerdote depositario de la sabiduria de la Orden - a Efrain, para que se ar-
repienta de los pecados contra esa misma Orden. Unida a la confesion esta la Penitencia, la flagelacion
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y casi tortura — otro ritual - del pecador. Luego hay un entierro, el de la rata amaestrada, que vivia en
el local, con las correspondientes oraciones y responsos. Después hay un Casamiento, entre Eliana y
el senador, y por ultimo un Bautismo, el que hace Elias a Efrain. El Bautismo esta al final — ceremonial
cristiano invertido, que equivale al mito invertido en el concepto de Lévi-Strauss—, también como la
iniciacion a la otra era que se anuncia al final de la obra...

Marco Antonio de la Parra, como Lévi-Strauss, toma algunos hechos notorios de nuestra sociedad,
los analiza, separa el elemento ritual que hay en ellos y trata de descubrir la ley de comportamiento
que esta implicita en esos actos. Juega con ese elemento ritual, le da formas andmalas, lo caricaturiza,
lo toma como base para estimular la fantasia y construye una obra que tiene mucho de absurdo pero
también mucho de la realidad. Desenmascara las actitudes que han adquirido cardcter ritual. Critica
los politicos que se dicen defensores de las buenas costumbres pero que actiian en forma inmoral.
Focos todos que mantienen su vigencia en una parte importante del mundo.

La dictadura en Chile duré de 1973 a 1990. Imposible no hacer un arco entre la obra, escrita y
producida en plena dictadura y su Carta abierta a Pinochet (1998), un discurso acusatorio, incisivo,
casi delirante, anunciado como mondlogo de la clase media chilena con su padre. Un texto revelador
de la opresién interna, del miedo enmascarado o abierto, del respeto, la sensatez o la lealtad como
equivocos; un desahogo, una cobranza péstuma. “Roma por todas partes. La fantasia del imperio.
Todos los nombres son una fantasia. Algunos las cumplen. Usted cumpli6 el designio de su nombre”
(1998, p. 16). De La Parra se refiere a los nombres César Augusto y al propio, Marco Antonio. En una
especie de delirio y medicion de fuerzas. Pinochet ya no gobierna directamente cuando aparece la
edicion del libro, esta su sombra detras de la concertaciéon por la democracia (1990-2010) - pero esta
todavia vivo. ;Serd que llegd a leer esa carta? Tal vez no importa, la misiva tiene mas valor como una
valvula necesaria de redencion para el sufrimiento colectivo y un llamado a la lucidez. Finalmente, no
podemos olvidar que De la Parra es un siquiatra y que todos los recursos literarios, dramaticos o de
ficcién narrativa en sus manos representan un poderoso arsenal para un combate a la patologia social,
que desencadena y legitima cualquier autoritarismo.
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Algunos premios de Marco Antonio De La Parra

o Primer Premio en el Concurso de Dramaturgia del Theatre of Latin American (1979)

« Premio del Consejo Nacional del libro en Chile (1994-1995 y 2000-2004)

o Becario Fundacion Andes 1994, Premio José Nuez Martin 1996

o Becario Fundacién Guggenheim 2000-2001

o Premio MAX ala figura del teatro hispanoamericano 2003 (Espaia)

« Hasido miembro de nimero de la Academia Chilena de Bellas Artes

« Agregado cultural de Chile en Espana 1991-1993 y director carrera de literatura Universidad
Finis Terrae desde 2005. Marco Antonio de la Parra también ha participado en television como
guionista.

Obras de Marco Antonio De La Parra

o Lo crudo, lo cocido, lo podrido (1978)

o La secreta obscenidad de cada dia (1984)

o Eldeseo de toda ciudadana (1986)

o Infieles (1988)

o La secreta guerra santa de Santiago de Chile (1989)
o Cuerpos prohibidos (1991)

«  King Kong Palace o El Exilio de Tarzdn (1991)

» El continente negro (1994)

o Ofelia o la madre muerta (1994)

o La pequefia historia de Chile (1994)

«  El Angel de la Culpa (1996)

e La mala memoria (1997)

o La tierra insomne o La vida privada/La puta madre (1998)
e Carta abierta a Pinochet (1998)

o Elaiio de la ballena (2001)

o El cuerpo de Chile (2002)

o Elcuaderno de Mayra (2002)

e Te amaré toda la vida (2005)

e La Casa de Dios (2007)



