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Segundo Martha Herr (2002:15), pode-se afirmar que, pelo
menos até o inicio do século XX, o canto - musica vocal, poesia lirica/
cancdo - "é a arte de expressar a palavra através da musica vocal".
Essa longa tradi¢do do canto continua viva e é, hoje, no Brasil, um meio
importante de manifestacdo poética. Nas linhas que seguem
identificaremos alguns dos tracos que caracterizam a poesia da cancéo
e que a diferenciam dos textos poéticos escritos. Alguns desses tracos,
de fato, encontram-se na propria génese do canto como manifestacao
humana e tém origem nas caracteristicas da fala (em oposicdo a
escrita), j& outros se explicam pelo lugar social da cancao.

De que canto vem?

E sabido que a relacdo entre poesia e musica est4 na propria
origem da poesia no Ocidente. Como assinala Spina (2002, 15), a
poesia primitiva "ndo é exclusivamente a poesia dos povos pré-
letrados, mas a poesia que esta ligada ao canto". Segundo Cascudo
(1970, 93), o cantador "é o descendente do Aedo da Grécia, do rapsodo
ambulante dos Helenos, do Glee-man anglo-saxdo, dos Moganis e
metris arabes, do velalica da india, das runoias da Finlandia, dos
bardos armoricanos, dos scaldos da Escandindvia, dos menestréis,
trovadores, mestres-cantores da Idade Média". E provavelmente sua
origem na ldade Média européia que faz com que os trovadores sejam
simbolos do compositor-intérprete de cangfes, como elas sdo feitas
atualmente na musica popular brasileira. Desse periodo, a poesia
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popular brasileira herdou algumas de suas
caracteristicas. I1sso se deve, também, a densidade
dessa producdo medieva.

A maturidade formal dessas composi¢des
trovadorescas e sua musicalidade levaram Rennd
(2003, 52), em seu estudo sobre a relacdo entre a
musica e a cancdo, a debrucar-se sobre as
propriedades musicais da poesia, a afirmar que:

A associacdo entre elas (poesia e musica) (...)
remonta a prépria origem da poesia (da poesia
ocidental, pelo menos), que, na Antiguidade,
como sabemos, era cantada. Depois, muito tempo
depois, na Alta Idade Média, a chamada poesia
trovadoresca veio a promover uma ampliacdo da
aplicacdo dessa propriedade primordialmente
caracteristica da poesia. Como igualmente se
sabe, também os poemas criados pelos
trovadores ou menestréis eram todos cantados,
a cada um correspondendo invariavelmente
uma melodia. N&do a toa vieram a ser chamados
de "cancdes" (...) As cang¢Oes trovadorescas
constituem efetivamente o caso mais evidente da
poesia literaria em pondo de convergéncia com
a musica.

Outro autor que destaca a importancia da
época provengal na constituicdo da poesia
ocidental é Erza Pound (1977, 56), que afirma:

Guido e Dante, na Italia, Villon e Chaucer, na
Franca e na Inglaterra, tiveram suas raizes em
Provenga: sua arte, seu artesanato e grande parte
de seu pensamento. A civilizacdo ou, para usar
uma palavra abominada, a "cultura" européia
podera ser mais bem entendida se a imaginarmos
como um tronco medieval lavado e relavado por
ondas de classicismo.

Essa influéncia provencal esta na origem e
ecoa até hoje em parte da can¢do popular brasileira.
Dessa maneira, nos cantos populares brasileiros,
desde o século XIX, com os estudos de Silvio Romero
e Tedfilo Braga, entre outros, faz-se uma série de
paralelos importantes entre a poesia trovadoresca
e a poesia dos repentistas. Esses estudos chegam
até os dias atuais. Woensel (2001, 22)'2 por
exemplo, assinala que "os poetas de cordel
continuam cultivando - sem que se déem conta
disso - diferentes aspectos da poesia medieval, tanto
no que diz respeito a forma como ao conteudo".

Além de conservar-se de forma mais
marcada na obra de repentistas e emboladores, a
tradicio dos trovadores transfigurou-se e, somada
a influéncia negra, deu origem ao que se chama,
hoje, Musica Popular Brasileira (MPB), que
posteriormente incorporou elementos da musica
norte-americana. Fendmeno essencialmente
urbano, a MPB, desde as suas origens, é marcada
pela presenca de grandes autores-compositores
(conhecidos no mundo hispéanico como
cantautores); musicos-poetas que, pelo seu talento
e pelas caracteristicas prdprias da cancdo
(musicalidade, fala, entonacdo), trazem algumas
contribuicdes importantes para a poesia no Brasil.

Ndo se trata, aqui, de estudar
detalhadamente a producédo de todos esses artistas,
mas vale, contudo, lembrar que, seguindo a
categorizagdo de Carlos Renné (2003, 56-7), entre
eles destacam-se, na primeira geracdo (anos 30),
Orestes Barbosa, Lamartine Babo e Noel Rosa; na
segunda (anos 40), Dorival Caymmi, Lupicinio
Rodrigues, Nélson Cavaquinho e Cartola; na terceira

12 Ver também Chico Viana & Maurice Van Woensel, Poesia
medieval ontem e hoje: Jodo Pessoa, CCHLAZ/Editora
Universitaria, 1998.
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(anos 50), Vinicius de Morais; na quarta (anos 60),
os ainda atuantes Chico Buarque, Caetano Veloso
e Gilberto Gil13 na quinta (anos 70), Rita Lee e Raul
Seixas e, na sexta (anos 80), Cazuza e Arnaldo
Antunesl4d A descricdo de Rennd encerra-se ai,
cabendo-nos, em parte, continua-la.

Essa tradicdo de cantautores € seguida por
urna série de compositores que iniciaram a sua
carreira em CD nos anos 90. E impossivel, neste
estudo, enumerar todos eles, por isso destacamos
trés que nos parecem representativos da producéo
atual: Chico César, Zeca Baleiro e Zé Miguel
Wisnik. A escolha desses autores deve-se, em parte,
a uma afinidade pessoal e, em parte, a projecéo e
qualidade da obra dos mesmos.

Na obra dos trés, de forma mais ou menos
marcada, pode-se identificar alguns ecos da poesia
trovadoresca e da poesia dos cantadores. Nosso
propdsito é saber como elas sédo reinventadas.

Chico César, Zeca Baleiro, Zé Miguel
Wisnik: novas trovas nos anos 90

Entre os trés artistas citados, aquele que
formalmente mais se aproxima da poesia dos
repentistas é o paraibano Chico César, que gravou
seu primeiro CD, Aos vivos, em 1994, A sua
apropriacdo das estruturas trovadorescas da-se
através da poesia popular do Nordeste. Na
tradicdo do repente, como nos informa Ayala

13 E interessante notar que esse trés Gltimos citados, em
geral, quando fazem parcerias, escrevem as letras, além de
também produzirem obras em prosa e alguma dramaturgia.
Cabe notar que nenhum dos trés publicou, até o momento,
um livro de poemas.

14 Creio que os nomes de Paulo César Pinheiro (anos 50), Aldir
Blanc (anos 60) e Vitor Ramil (anos 80) deveriam constar da lista.

(1988, 130), o cantador deve respeitar regras no
gue concerne a rima, ao metro e a oracao; esta
ultima inclui o tema, a imagistica e a coeréncia
textual. A grande maioria desses aspectos é
recuperada em "Béradéro".

Os olhos tristes da fita
Rodando no gravador

A moca cosendo roupa
Com a linha do equador
E a voz da santa dizendo:
O que é que eu td fazendo
Ca em cima desse andor

A tinta pinta o asfalto

Enfeita a alma motorista

E cor na cor da cidade

Batom no labio nortista

O olhar vé tons tao sudestes

E o beijo que vOs me nordestes
Arranha-céu na boca paulista

Cadeiras elétricas da baiana
Sentenca que o turista cheire

E os sem amor, os sem teto

Os sem paixdo, sem alqueire

No peito dos sem peito uma seta
E a cigana analfabeta

Lendo a méo de Paulo Freire

A contenteza do triste
Tristezura do contente

Vozes de faca cortando

Como o riso da serpente

Sao0 sons de sim, ndo contudo
Pé quebrado, verso mudo
Grito no hospital da gente
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Na tradicdo do repente, a rima é um dos
critérios utilizados para se julgar a qualidade de
uma obra. As rimas devem ser consoantes, para
serem consideradas perfeitas, ou, como afirma
Ayala (ldem. Ibidem) "vivas"; o que ndo ocorre
necessariamente na poesia medieval, em que a
rima toante é bastante praticada. Em "Béradéro",
h4, de fato, apenas rimas consoantes, algumas
delas "ativas", de acordo com Téo Azevedo (1979,
15), como em dizendo/fazendo, sudestes/
nordestesls A disposicdo das rimas tem uma
relagdo direta com a estrutura estrofica.

No caso de "Béradéro", a estrutura é
ABCBDDB. Ela corresponde ao que Coutinho Filho
(1953,30) chama de "forma de evolucéo da sextilha"
nas cantorias que acompanhou no sertdo nordestino,
e que é descrita por ele da seguinte maneira:

Temos, ainda, a pouco adotada, porém muito
harmoniosa, a estancia de sete versos em
setissilabos, rimando o quinto e o sexto entre
si, e uniformizando-se as rimas do segundo,
e do quarto, com o sétimo.

Note-se que, em sua descri¢cdo, Coutinho
Filho associa essa estrutura estrofica ao verso
setissildbico, metro também de "Béradéro". Este é
um dos metros tradicionais ndo s6 da poesia
popular, mas da poesia trovadoresca. Spina (2003,
35), ao referir-se ao que ele denomina de redondilho,
ao invés de verso de redondilha, afirma que este
(de sete ou cinco silabas) era praticado pelos
trovadores. A redondilha maior é, alids, um metro

15 O que Téo Azevedo chama de "rima rica" corresponde a
nomenclatura francesa e é o que Chociay (1976, ??) nomeia
de rima ampliada, ou seja, recorréncias fonicas também em
sons anteriores a tonica final.

tipicamente galego-portugués; ndo desenvolvido
nas outras linguas roméanicas. Essa tradicdo
conservou-se na poesia dos cantadores, tanto é
gue, segundo Cascudo (1970,18), nas cantorias "a
constante-ritmica é o verso de sete silabas".

Desse modo, em "Béradéro"”, o esquema
rimico, articulado a estrutura estréfica, liga-se
também a uma métrica rigida. Encontramo-nos,
assim, diante de uma forma fixa, identificada por
Cascudo (1970,177) como verso de sete, ja utilizada
no inicio do século XX pelos cantadores.

O fato de compor um verso de sete, de
acordo com o0s parametros metro-rimicos
tradicionais, ndo impede Chico César de inventar
no que diz respeito a oracdo. Assim, o autor dialoga
de forma constante com a tradicdo sem, contudo,
prender-se a ela, pois incorpora, em seu universo
poético, termos e imagens urbanas, metropolitanas.
Tal incorporacdo da-se, contudo, dentro de um
universo tematico nordestino; o que ja se nota no
titulo, "Béradéro". Segundo o Dicionario Honhaiss,
beiradeiro é, na Paraiba, um homem interiorano,
rustico, que habita nas imedia¢g6es das moradias
dos sertanejos.

Na préopria forma como escreve 0 nome,
Chico César utiliza uma das caracteristicas da fala
nordestina, que é a perda do i nos ditongos em ei.
Esse apagamento, que é recorrente no portugués
falado, é uma tendéncia da cang¢do, ou seja, na
cancéo, diferentemente da poesia escrita, as marcas
da fala sdo muito mais recorrentes e produtivas;
recorrentes pela natureza mesma do suporte, a
voz; produtivas, pois permitem uma série de rimas,
assonancias e alitera¢bes encontradas com menos
frequéncia na poesia escrita, ainda que, desde o
Modernismo, haja uma vontade explicita de
incorporacdo de marcas do falar brasileiro. Nessa
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cancao, pode-se notar o uso de t6 ao invés de estou.

Outro aspecto importante do texto, e que se
reflete em outros momentos da obra de Chico César,
é sua dimensdo politica; o verso "A cigana
analfabeta/ lendo a médo de Paulo Freire" é
frequentemente citado como um dos grandes
achados do poeta. Ai se nota outra caracteristica
da canc¢do popular brasileira que aparece mais
diluida na poesia escrita: a citacdo de nomes de
membros da classe politica e do meio artistico. Essa
referencialidade pode ser exemplificada por
cancdes como "Podres poderes" e "Para Todos",
de Caetano Veloso e Chico Buarque,
respectivamente.

A tematica do nordestino marginalizado
também permeia o poema pela presenca do
migrante que chega e "arranha o céu da boca
paulista". Chico César retoma, dessa maneira, uma
tematica cara a literatura brasileira e, na poesia,
central na obra de Jodo Cabral de Melo Neto: a do
éxodo rural rumo a cidade. Na cancdo, esse é 0
tema de composic¢des antolégicas como "O ultimo
pau-de-arara", "Asa branca" e "Triste partida", na
qual Patativa do Assaré (1953, 56) canta:

Eu vendo meu burro, meu jegue, meu cavalo,
N6s vamo a Sa Paio
Vivé ou morré.

Em Chico César, o tom nao é tdo dramatico,
0 autor cria imagens inusitadas deslocando o
arranha-céu para dentro da boca paulista. As
imagens adquirem até um tom humoristico em
algumas passagens, como "Batom 'o labio
nortista" e "cadeiras elétricas da baiana". Esse
tom humoristico - as vezes irénico, ladico outras
vezes - marca a produg¢do poética de alguns

novos trovadores da MPB, sendo mais rara na obra
de poetaslf tanto é que na cancdo "Sanfoneiros
serelepes”, N& Ozzetti e Itamar Assumpcao
entoam: "Sanfoneiros se divertem/ SO poetas
seguem tristes".

O que chama mais a atencdo, contudo, sdo
os neologismos, como contenteza e tristezum, que, pelo
jogo de aliteracbes em que estdo envolvidos,
adquirem um grande grau de poeticidade. Chico
César utiliza-se de dois processos produtivos na
lingua - de construcdo de substantivos a partir de
adjetivos pela sufixacdo em -eza e -ura - e cunha
os referidos termos, o que o aproxima do linguajar
popular. Outro termo beiradeiro é o uso de Nordestes
como verbo, salto criativo e de recurso mais
sofisticado, o que deixa claro que, um pouco na
linha Roseana, Chico César é um compositor de
inspiracao popular, mas intelectualizado, inventivo,
que ultrapassa, em sua imagistica e suas criagdes
vocabulares, o universo da poesia popularl’.

As caracteristicas que ressaltamos em
"Béradéro" - incorporagdo de marcas da fala; as
citacbes referentes ao universo da politica e ao
mundo artistico; o tom irébnico e humoristico; a
estrutura formal mais fixa, com metro e rima - séo
alguns aspectos que se destacam na obra de varios
cantautores e letristas e que os diferem dos poetas
mais voltados para a producédo escrita. Entre essas

16 E claro que a veia satirica, existente desde sempre na poesia,
foi género praticado por grandes poetas, como Bocage,
Greg6rio de Matos e, mais recentemente, Leminski, Zuca
Sardam, Glauco Mattoso, nos anos 90, por Ruy Proenga.

17 Ainda em seu primeiro CD, isso se torna explicito, por
exemplo, na composicdo "A rosa imparpura do Caic6". Além
da referéncia ao filme de Wood Allen, o autor cunha o adjetivo
catolaico (de Catolé do Rocha) a partir do adjetivo mallarmaico
(de Mallarmé), o que pressupde conhecimento literarios.
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caracteristicas, além da presenca explicita de
tracos da fala, o aspecto formal é um dos que mais
diferencia as duas formas de poesia; e é 0 que leva
Woensel (2001, 22) a afirmar:

De um modo geral, os modelos especificos,
0s temas mais recorrentes e o estilo da poesia
medieval constituem, no ambito da poesia atual,
uma linguagem extinta, apenas analisada e
relembrada pelos estudiosos: de fato, a
mentalidade pragmatica das geragfes modernas
ndo simpatiza com a simplicidade, o despojamento
e a estrita observancia das regras de métrica da parte
dos poetas medievais (Grifo nosso)

Ainda que a "antipatia moderna" pelo
despojamento seja contestavel, parece-nos correto
afirmar que, na cancdo, assim como na poesia
popular, principios formais, como a métrica e a rima,
sejam com mais frequéncia utilizados, o que se
explica pela prépria natureza da cangdo que, desde
suas origens, tem na repeticdo um de seus elementos
primeiros, como nos ensina Spina (2002,15):

Estdo ai, como se vé, os elementos
primordiais que presidem a génese do canto:
o ritmo, a expressividade e a repeticao.

Todos os demais - o paralelismo, o
refrdo, a rima, os segmentos melddicos que
redundam na estrutura Vvérsica, o0s
segmentos Vvérsicos que resultam nos
esquemas estréficos - tém suas raizes nesses

componentes do canto primitivo.

As estruturas homofonas e isométricas
como vimos, constantes na poesia
assim como na poesia dos

sao,
trovadoresca,

repentistas. [Essas estruturas podem ser
plenamente recuperadas, como é o caso do verso
de sete a que nos referimos, ou apenas parcialmente
utilizadas pelos compositores, como nas letras das
cangBes de Zeca Baleiro e de José Miguel Wisnik,
gue estudaremos a seguir.

Note-se que, para Almeida & Alves
Sobrinho (1978,11) héa trés tipos de repentistas: 0s
cantadores, os glosadores e os coquistas. Os
primeiros cantam acompanhados de viola e os
ultimos, que cantam o coco, sdao também
conhecidos como emboladores, suas emboladas
também inspiram a geracgdo 90.

E o caso do maranhense Zeca Baleiro. Seu
segundo CD, de 1999, chama-se "V6 imbola"; a
faixa homdénima é uma apropriacdo do universo
dos emboladores, como se pode notar:

Quando eu nasci era um dia amarelo

ja fui pedindo chinelo

rede café caramelo

0 meu pai cuspiu farelo

minha maée quis enjoar

meu pai falou mais um bezerro desmamido
meu deus que serd bandido

soldado doido varrido

milionério desvalido

padre ou cantor popular

nem frank zappa nem jackson do pandeiro
lobo bom e mau cordeiro

mais metade que inteiro

me chamei zeca baleiro

pra melhor me apresentar

nasci danado pra prender vida com clips
ver a lua além do eclipse

ja passei por bad trips

mas agora o0 que eu quero
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€ o escuro afugentar

faz uma cara que se deu essa empreitada
hoje a vida é embolada
bola pra arquibancada
rebolei bolei e nada

da vida desimbola

Imbola vé imbola

eu quero ver rebola bola

vocé diz que d& na bola na bola
vocé ndo da

V6 imbola minha farra
minha guitarra meu riff
bob dylan banda de pife
luiz gonzaga jimmy cliff
poesia ndo tem dono
alegria ndo tem grife
guando eu tiver cacife
vou-me embora pro recife
gue la tem um sol maneiro
foi falando brasileiro

gue aprendi a imbola

Eu vou pra lua

eu vou pegar um aeroplano
eu vou pra lua

saturno marte urano

eu vou pra lua

14 tem mais calor humano
eu vou pra lua

que o cinema americano

Aqui, como em "Béradéro", a grafia
reproduz a fala popular. Aqui, o verbo embolar é
escrito com /e, no infinitivo, apaga-se o r final, o
gue, neste contexto, justifica-se, pois como o proprio
Baleiro afirma, "foi falando brasileiro que aprendi
a imbold". Essas duas tendéncias do portugués
falado estéo registradas desde o século XIX, como

assinala Silvio Romero (1977: 240). Sobre essas
duas caracteristicas, ele afirma que a supressédo de
uma ou mais letras no final das palavras ¢é usual
entre os brasileiros, principalmente caboclos e
caipiras, que dizem bot4, ardé, subi, comendo,
invariavelmente, os rr finais. E, mais adiante,
acrescenta que José de Alencar ja havia notado a nossa
tendéncia de pronunciar o e final comoieoo como u.

As homologias entre o texto de Zeca Baleiro e
as emboladas atingem também aspectos formais.
Primeiramente, ha a utilizagdo da redondilha maior
na maioria dos versos; esses sdo intercalados por
decassilabos colocados sempre no inicio de cada
estrofe. Ora, o setissilabo e o decassilabo séo,
justamente, os metros mais utilizados na poesia de
lingua portuguesa desde as trovas galego-portuguesas
e sdo, ainda, os metros predominantes na poesia
popular; "é o setissilabo o metro nacional, divulgado
nos "romances” (quando na disposi¢ao simples e ndo
classica), nos provérbios, adagios e ditados" (Wilson:
1985,32)". Quanto ao decassilabo, é 0 nosso verso
herdico e, na poesia popular, o verso do martelo.
Salientamos, contudo, que o uso da heterometria é rara
na poesia popular (mais recorrente na poesia
medieval), a ndo ser na utilizacdo de um verso de pé-
guebrado, encerrando a estrofe.

Quanto as estrofes, na primeira parte do
poema, elas tétm a mesma rima nos quatro
primeiros versos e sdo todas amarradas com rimas
em [a], o que fica claro pela presenca do desimbola
no final da primeira parte da cancdo. Essas rimas
em [a] no final das estrofes estdo presentes em
muitas emboladas, como as de Zé Menino e
Manuel Moreira, recolhidas por Leonardo Mota
(1963, 116-132).

ApOs o refrdo, iniciam-se quadras, nas
guais rimam os trés ultimos versos, estando o
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primeiro verso livre. E interessante notar que,
segundo Céamara Cascudo (s.d., 367), em seu
Dicionério dofolclore brasileiro, nem a quintilha nem
a quadra sdo caracteristicas da embolada, cuja
"caracteristica, além da sextilha é o refrdo tipico".
Entretanto, Dona Selma do Coco utiliza, em suas
composicdes de coco de rua, a estrutura estrofica da
quadra (como nos cocos "Minha Histéria" e
"Odete") e da quintilha (forma das composicdes
"Coco para Berlim" e "A rolinha"), justamente as
formas utilizadas por Zeca Baleiro. E, como os
cocos e emboladas confundem-se, diferenciando-
se pela presenc¢a da danca nos primeiros, pode-se
afirmar que a estrutura estréfica de "Vo6 imbola"
corresponde a diferentes formas de coco de rua.
Alids, a terceira e Ultima parte da letra, na qual
repete-se a frase "eu vou pra lda", corresponde
também a estrutura de alguns cocos (como
"Areia", de Selma do Coco).

Outra semelhanca entre essa composicao e
"Béradéro" estd na presenca de citagdes, sobretudo
de cantores. A diferenca, contudo, esta no fato de
que alguns deles (Frank Zappa, Jimmy CIiff) fazem
parte do universo do pop-rock internacional,
rompendo-se assirn com urna referencialidade
intracultural. Essa tendéncia encontra-se tambérn
em algumas composic¢Ges de Chico César (em que
cita os nomes de Mandela, Benazir, Mallarmé, entre
outros). Na forma como Zeca Baleiro faz suas
citagdes nota-se um tom irénico-humoristico
bastante acentuado, que abre um leque de
possibilidades interessantes em suas composicoes.

Neste poema, a incorporagdo de uma série
de termos do rock introduz novas rimas no
portugués; dessa maneira, torna-se possivel rimar
riff/ banda de pife/jimmy cliffcom grife/cacife/recife.
Outra sequéncia nova é a das rimas em [ips] de

clips/eclipse/bad trips. O uso de estrangeirismos
encontra-se em obras anteriores, como em algumas
cang¢fes de Chico Buarque e em outras de Aldir
Blanc; também nesses autores, o recurso &, em
geral, embebido de humor, como, por exemplo, em
"A histéria de Lili Brawn", de Chico, ou em
"Concubinato"”, de Aldir. Nesses dois casos,
predominam rimas entre vocadbulos brasileiros e
termos em inglés.

Esse recurso, que abre a possibilidade de
novas rimas em portugués, é marca de um registro
de lingua coloquial. A fala das ruas de que esses
compositores se apropriam néo se reflete apenas
na fonética da cangdo, mas permeia igualmente o
léxico da cancdo popular. Além das referidas
neorrimas, ha a incorporacdo de expressdes atuais
como "faz uma cara" e "um sol maneiro”. A
coloquialidade é uma tendéncia que marca a
cancdo brasileira desde os seus primordios.
Tinhordo, em entrevista concedida ao "Caderno
Mais", da Folha de Sdo Paulo (19/08/2004),
assinala que, ja no século XVIII, Domingos Caldas
Barbosa, antepassado da cancdo popular urbana
brasileira, incorporava expressdes absolutamente
coloquiais em suas letras, o que era inaceitavel em
poemas arcades.

A atualizagdo de expressdes populares e o
tom humoristico do poema, no caso de Zeca Baleiro,
ndo o impedem de encerrar sua embolada com os
singelos e altamente poéticos versos: "eu vou pra
lua/Zeu vou pegar um aeroplano/eu vou pra lua/
saturno xnarte urano/ eu vou pra lua/Z |4 tem mais
calor humano/ que o c;uema americano".

Este € um djs casos em que a letra da
musica acaba "extrapolando os limites entre alta
e baixa cultura e confundindo as distin¢des
usualmente feitas entre cultura erudita e cultura
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popular. Ela alcanca um plano esteticamente
superior e pode, entdo, ser tomada como uma
modalidade de poesia: poesia cantada (uma forma
de poesia de musica, em contraposicdo a poesia
literdria, de livro)" (Rennd: 2003, 53). Aqui se
coloca uma questdo crucial para o entendimento
da poeticidade da cancdo; a apreciacao da
dimensdo poética do texto sé pode ser dar de
maneira mais completa se também for escutada a
musica que o acompanha.

Mesmo se nossa andlise restringe-se
essencialmente aos aspectos textuais, lembramos
gue a toada, nome dado a melodia pelos
repentistas, marca géneros no repente (Tavares,
s.d., 16). No caso de "Béradéro" e "Vo imbold",
pode-se reconhecer linhas melddicas dessas
formas de cantoria.

A apropriagdo de estruturas, de temas e de
melodias pode ser feita em relagcdo a uma cancéo
classica do repertério da MPB. Ai, o compositor
distancia-se mais das formas populares de cantoria
para mergulhar mais especificamente no universo
do que se chama, hoje, MPB. Este é o caso de
"Assum branco", uma elogiada reconstrugdo de
"Assum preto", classico de Luiz Gonzaga e
Humberto Teixeira, composta por de José Miguel
Wisnik18 em 1998. Nesta cang¢do, também ha
referéncias a musica "Asa branca", da mesma
dupla de nordestinos.

Em "Assum branco", Wisnik apropria-se
de estruturas fixas existentes na poesia
trovadoresca e na poesia popular, como se pode
notar na letra que segue:

18 Autor de uma obra marcadamente experimental, o que o
insere no grupo chamado de vanguarda paulistana, bastante
atuante nos anos 70 e 80, Wisnik, contudo, estréia em CD solo
apenas em 1992, motivo pelo qual tratamos aqui de sua obra.

Quando ouvi o teu cantar
Me lembrei nem sei do qué
Me senti tdo s6

Tao feliz tao s6

S6 e junto de vocé

Pois 0 s6 do meu sofrer
Bateu asas e voou

Para um lugar

Onde o teu cantar

Foi levando e me levou

E onde a graca de viver
Como a chuva no sertao
Fez que onde for

L& se encontre o amor
Que s6 h& no coracéo
Que s6 ha no bem querer
E na negra escuriddo
Assum preto foi

Asa branca doi

Muito além da solidao

Em cada uma das quatro quintilhas que
compdem o poema, ha redondilhas maiores (de
sete silabas) e menores (de cinco silabas) dispostas
regularmente em todas as estrofes. A relacdo que
estabelece entre metro e rima é clara. Desse modo,
as redondilhas menores, dispostas sempre no 3° e
5oversos da estrofe, rimam entre si. O mesmo ocorre
entre os heptassilabos do 2o0e do 6oversos. Quanto
as redondilhas maiores dos primeiros versos das
quatro estrofes, h4 uma rima interestrofica entre trés
deles, ndo rimando apenas o primeiro verso do
poema.

No que se refere a métrica, destacamos a
redondilha menor (ja dissertamos sobre a
redondilha maior), que Spina (2003, 36) afirma ser
o tipo de verso mais curto usado pelos trovadores.
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Na poesia popular, a "carretilha, também dita
'parcela’, é o verso de cinco silabas, empregadissimo
no desafio..." (Cascudo: 1970, 20).

A combinacdo das duas métricas, contudo,
ndo corresponde a tradi¢do. Assim como em "Vé
imbola", de Zeca Baleiro, o que se verifica é uma
reinvencao a partir das formas fixas. A reinvencdo néo
atinge apenas a heterometria em "Assum branco",
mas se verifica também na estrutura estréfica, a
quintilha, também presente em "V6 imbola".

Salientamos que a quintilha - assim como as
outras estrofes impares (com excecdo da setilha) -
ndo é uma estrutura estréfica recorrente, nem na
Idade Média nem na poesia popular, ainda que
apareca, como foi visto, em alguns cocos. Ela, em
geral, aparece como uma estrutura interna a décima,
estrutura estrofica valorizada na cantoria. Apesar de
ser uma estrutura pouco recorrente, a quintilha
aparece ainda em uma das formas do mour&o, sobre
o qual afirma Coutinho Filho (1953, 32):

Sua forma originaria de seis versos foi
substituida pela de cinco, ainda no século
passado. J4 ndo é usual o moirdo de cinco,
primeira evolugdo do género, porém sédo
frequentes, e atuais, o de sete e 0 de doze versos
(...) Género poético dos mais dificeis, nunca
desdenhado pelos nossos repentistas, ajusta-se
melhor & denominacdo de trocado, porque, em
didlogo, os articulistas se revezam nos versos e
nas estrofes.

O que nos chama a atencdo é o fato de que
0 género que teve, em sua primeira evolugdo, a
quintilha como estrofe, seja um género marcado
pelo didlogo. Ora, em sua composicdo, Wisnik
dialoga com "Assum preto" e "Asa branca"; esta,

por exemplo, inicia-se com o advérbio "quando”
e, naquela, hd os versos "Assum preto 0 meu
cantar/ é tdo triste quanto o teu", ou seja, pode-se
dizer que Wisnik comp6&e um mourdo pés-moderno,
moldado dentro de uma estrutura estrofica arcaica
e uma métrica ndo-convencional, ainda que
cunhada a partir de metros tradicionais.

Na rima predominam rimas tradicionalmente
chamadas de "pobres"19 caracteristicas da poesia
popular. Bela exce¢do é a rima foi/déi, inexistente
nos cancioneiros populares que consultamos. No
campo lexical, Wisnik retoma o universo
nordestino sem, contudo, utilizar caracteristicas da
fala, como nos poemas dos autores acima citados.
Em linhas gerais, podemos, pois, afirmar que,
nesta can¢do de Wisnik, a reconstrucdo melédica
e temética ndo o levou a assimilar um registro mais
coloquial da fala em seu discurso, o que nos parece
coerente com sua postura como artista e
intelectual. Sua inventividade produz poesia de
outra espécie, com um registro de lingua mais
culto, talvez.

Anos 90: continuidade e invengédo

A sucinta apresentacdo feita de trés
importantes cantautores que iniciaram sua carreira
em CD nos anos 90 é apenas um aspecto de suas
obras. Eles sdo compositores que experimentam
diversas formas e dedicam-se a diferentes temas.
Nesse sentido, pode-se assinalar que a relagdo que
0s compositores MPB estabelecem com a tradicdo
é livre e criativa, ultrapassa os limites das formas
rigidas a que estdo presos os repentistas cuja arte:

19 Na poesia popular, entretanto, trata-se de rimas ricas.
Como afirma Téo Azevedo (1979,15), "As rimas mais ricas
no sentido de encontrar palavras sdo: ao, ar, eiro".
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"ndo se constroi pela violagdo e sim pela
obediéncia as normas existentes. A inovacao se da
por acréscimo" (Ayala, 1988, 150). Assim, ao
contrario do repente, na poesia da MPB, sobretudo
entre os autores mais cultos, as normas existentes
na cantoria e na poesia trovadoresca servem de
ponto de apoio, mas a regra é a invencéo.

A originalidade e a invengdo fazem com que
cada um dos trés trovadores em questdo contribua
de forma diferente para a poesia da nova MPB.
Chico César destaca-se pelos seus neologismos,
nota-se nele um uso consciente da plasticidade da
lingua. Zeca Baleiro, mais rock, usa e abusa de
termos em inglés, referéncias do cinemaeda TV e
introduz, dessa forma, uma série de expressdes e
girias, ampliando o léxico da cancdo brasileira.
Wisnik, por sua vez, procura produzir "pérolas aos
poucos". Cuidadosamente sélido, ndo é um
inventa-linguas, como os outros dois.

No conjunto, nota-se que ha repeticdo de
estruturas formais e que a gestualidade da fala
aparece de forma sistemética na can¢do e ndo nos
textos escritos de autores atuaisd) pela prépria
natureza do suporte; a voz. Dessa maneira, na
maioria das cang¢8es, uma simetria sonora (métrica
ou rimica) sustenta a composigdo e, por sua vez, a
coloquialidade e a atualidade da fala ampliam e
multiplicam o campo lexical do trovador de forma
mais rapida e dindmica do que para o do poeta
que trabalha o texto escrito, pois a escrita, em
geral, tem um tempo de assimila¢do mais lento das
novidades da fala.

Enfim, as caracteristicas apontadas -

20 Ainda que haja poetas que desenvolveram a rima e a
métrica de forma criativa nos anos 90. Dentre eles, destaco
Paulo Henriques Brito e Glauco Matoso.

sobretudo a incorporacdo de marcas da fala; as
referéncias ao universo da politica, ao mundo
artistico e ao cotidiano; a estrutura formal mais
fixa, com metro e rima - s6 sdo relevantes porque,
apoiadas na musica, na melodia e devidamente
trabalhadas pelos autores, adquirem uma
poeticidade que as eleva a ponto de tornarem-se
simbolos de regides, de épocas, de emocgdes:
aquarelas de um Brasil carinhoso, beiradeiro,
embolado, vuado.
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