1‘;‘:‘5 caleidoscépio

LITERATURA E TRADUCAO

V.4, n.1jun/2020




REITORA

Marcia Abrahio

VICE-REITOR

Enrique Huelva Unterbaumen

DECANA DE PESQUISA E INOVACAO

Claudia Amorim

DECANA DE POS-GRADUACAO

Adalene Moreira Silva

DIRETORA DO INSTITUTO DE LETRAS

Rozana Reigota Naves

EDITORA-CHEFE

Ana Helena Rossi

EQUIPE EDITORIAL
Ana Helena Rossi
Janaina Thayonara Gil Cesar

Sara Lelis de Oliveira

COMITE CIENTIFICO

Abreu Paxe, Instituto Superior de Ciéncias da Educacao, Angola
Adriana Santos Correa, Universidade de Brasilia, Brasil

Alba Escalante, Universidade de Brasilia, Brasil

Aleilton Fonseca, Universidade Estadual de Feira de Santana, Brasil
Altaci Corréa Rubim, PNCSA/UEA/UFAM, Brasil

Annie Brisset, Université d’Ottawa, Canada

Beatriz Carretta, Universidade de Brasilia, Brasil

Enrique Huelva, Universidade de Brasilia, Brasil



Farhad Sasani, Alzahra University, [ran

Giane Lessa, UNILA, Brasil

Gleiton Malta, Universidade de Brasilia, Brasil

Henryk Siewierski, Universidade de Brasilia, Brasil

Maria del Mar Paramos Cebey, Universidade de Brasilia, Brasil

Mario Ramaio Villalva Filho, UNILA, Brasil

Nestor Ganduglia Otamendi, Signo, Centro Interdisciplinario, Uruguai
Peter Klaus, Freie Universitit Berlin, Alemanha

Rachel Lourencgo Correa, Universidade de Brasilia, Brasil

Rita de Almeida Castro, Universidade de Brasilia, Brasil

Susy Delgado, Escritora, Paraguai

Tae Suzuki, Universidade de Sao Paulo/Universidade de Brasilia, Brasil
Walter Carlos Costa, Universidade Federal de Santa Catarina, Brasil

Wilmar da Rocha d’Angelis, Unicamp, Brasil

PROJETO GRAFICO E DIAGRAMACAO
Ana Helena Rossi
Janaina Thayonara Gil Cesar

Sara Lelis de Oliveira

CAPA

Fotografia por Ana Helena Rossi

APOIO
UnB/IL/POSLIT
Portal de Peri6dicos da UnB



R454 Revista Caleidoscépio : literatura e tradugdo / Ana Helena Rossi, editora-
chefe. —v. 4. n. 1 (junho 2020). — Brasilia : Universidade de Brasilia.

Grupo de Pesquisa Walter Benjamin 2017- .
197 p.

Periodicidade semestral.
Modo de acesso: http:/pertodicos.unb.br/index.php/caleidoscopio

Descricdo baseada em: v. 4. n. 1 (junho 2020).
ISSN 2526-933X.

1. Literatura. 2. Traducdo. 3. Artes. I. Rossi, Ana Helena (ed.).

CDU 8§82




SUMARIO

EDITORIAL

01 Traducdo e Linguagem: algumas questdes em jogo

Ana Helena Rossi
Universidade de Brasilia (UnB), Brasil

ARTES

0 5 Carolina Maria De Jesus

Cristovao José dos Santos Juinior
Universidade Federal da Bahia (UFBA), Brasil

06 Explicagdo

Dayane Campos da Cunha Moura
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Brasil

08 Uirauna Glyrauna

Igor Alexandre Barcelos Graciano Borges
Universidade de Brasilia (UnB), Brasil

ARTIGOS

10 O género meme produzido como narrativa multissemidtica a partir
da triangulacao entre diferentes géneros do discurso

Josimar Gongalves Ribeiro
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais - CEFET, Brasil
Vicente Aguimar Parreiras
Centro Federal de Educagdo Tecnolégica de Minas Gerais — CEFET, Brasil

32 A tradugado cultural em Uma Vida Em Segredo

Daniela de Azevedo

Universidade Estadual de Montes Claros - Unimontes, Brasil
Osmar Pereira Oliva

Universidade Estadual de Montes Claros - Unimontes, Brasil



51

69

82

Os sujeitos entre linguas, culturas e corpos: a tradug¢do como
experiéncia de ser entre

Adriano Clayton da Silva
Instituto Federal do Sul de Minas (IFSULMINAS), Brasil

Praticas tradutdrias como praticas de si: migracao e hos(ti)pitalidade

Giulia Mendes Gambassi

Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Brasil
Erica Lima

Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), Brasil

Audiodescricdo no futebol: uma analise comparativa entre as
locugdes radiofdnica e televisiva no jogo Vitoria x Ceara

Marcos Alexandre Sena

Universidade Federal da Bahia (UFBA), Brasil
Bruna Ledo

Universidade Estadual do Ceard (UEC), Brasil

TRADUCOES

107

123

135

146

O Sutra do Coragdo

Bruno Carlucci
Universidade de Campinas (UNICAMP), Brasil

Ossos e Pelo, de Pilar Quintana

Angela Cuartas

Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Brasil
Jalia Dantas

Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS), Brasil

Natividade, de Alberto Moravia

Rafael Costa Mendes

Université Sorbonne Nouvelle - Paris 11I, Franga
Mattia Delmondo

Université Savoie Mont Blanc, Franga

Entre a gente, de Audre Lorde

Rafael Sobral
Universidade de Campina Grande (UFCG), Brasil



1 5 7 Um Conto Escolar, de M.R. James

Cilio Lindemberg de Aratjo Santos
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), Brasil

RESENHAS

181 Compéndio De Psicandlise E Outros Escritos Inacabados, de Sigmund
Freud

Elisingela Dagostini

Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Brasil
Willian Henrique Candido Moura

Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Brasil



[ 4

TRADUCAO E LINGUAGEM: ALGUMAS QUESTOES EM JOGO

Ana Helena Rossi!
Universidade de Brasilia (UnB), Brasil
anahrossi@gmail.com

DOI: https://doi.org/10.26512 /caleidoscopio.v4i1.35541

E com enorme prazer que ofertamos ao publico o v. 4, n. 1 da revista
caleidoscopio: literatura e traducao, nimero especial por diversas razoes. Nesse
ano de 2020, marcado por uma pandemia mundial, muitos dos nossos rituais
acabaram por sofrer (algumas) drasticas alteragdes, o que nos permite trazer a luz
do dia a razao pelo atraso da publicagcdo desse numero da revista. Muitos foram os
desafios para todos, e sabemos que seguimos na caminhada orvalhada pelas
diversas dimensdes da linguagem, cuja plasticidade e versatilidade sao infinitas. Nao
se concebe falar de traducao sem falar de lingua, de linguagem, de variagdes e de
niveis semanticos. Portanto, para noés, “linguagem” é o termo que sistematiza os
desafios postos para todx e qualquer tradutor(a) que trabalha nessa area. Assim,
acolhemos todas as operag¢des de linguagem que dizem respeito a tradugdo. Ao
pensar em uma pintura, referimo-nos a tinta, cores, perspectiva, movimentos
artisticos. Quando pensamos e problematizamos a questdo da traducgao, referimo-
nos a linguagem que, em seus infinitos matizes, cobrem todo o espectro da reflexao
humana.

Logo, nesse numero, o fio sera tecido, literalmente, a partir da linguagem.
Com a linguagem escrevemos poesia, prosa, e elaboramos também toda tipologia
textual. Com a linguagem construimos (e destruimos) mundos, construimos (e
destruimos) cosmovisdes. Por meio da linguagem, estabelece-se comunicagdo,
constroem-se disciplinas cientificas, e avaliam-se produgdes artisticas. Dai a
importancia de trazer a linguagem em cena, como essa tecedura, ou melhor dizendo,
essa tecelagem elaborada no amago do texto. Na traducdo, também fazemos essa
tecedura. Como ja anunciado, o objetivo principal da revista caleidoscdpio:

literatura e traducao é identificar como ocorre essa tecedura a partir das varias

1 Profa. Dra. Ana Helena Rossi. Editora-chefe da revista caleidoscépio: literatura e traducio. Atua
no Departamento de Linguas Estrangeiras e Tradugdo (LET) do Instituto de Letras, e nos Programas
de pos-graduacdo POSTRAD e POSLIT da Universidade de Brasilia.
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abordagens existentes no ambito dos Estudos da Traduc¢do em suas intersecdes

infinitas com outras areas do conhecimento. Deixemos a linguagem se mostrar em
todo o seu esplendor. Tal é o fio condutor desse nimero da revista caleidoscopio:
literatura e traducao.

A secdo Artes acolhe o poema “Carolina Maria de Jesus”, proposto por
Cristévao José dos Santos Judnior, que nos conecta a nossa Historia (com H
maiudsculo) recente e menos recente. Carolina Maria de Jesus, mulher, negra e
favelada, também era literata, e recebe essa homenagem poética, cuja estrutura
lembra algumas das formas presentes nos anagramas de Guillaume Apollinaire,
como também da poesia concreta brasileira.

A prosa de Dayane Campos da Cunha Moura também compoe a secdo Artes
com o texto “Explicacdo”, onde a personagem feminina perde-se e encontra-se por
meio de questionamentos de tipo existencial, tecendo assim uma posi¢do no mundo
que a fortalecem para a tomada de decisao.

Por outro lado, a problematica do racismo e da inclusdo social constitui o
tema do poema “Uiratna Gliyrauna”, de Igor Alexandre Barcelos Graciano Borges,
no qual fazendo referéncias a versos de poetas brasileiros classicos, ele subverte a
narrativa, e traz ao publico algumas das questdes prementes da sociedade brasileira.

Na secdao Artigos, o artigo intitulado “O género meme produzido como
narrativa multissemidtica a partir da triangulacdo entre diferentes géneros do
discurso” entrelaca a reflexdo sobre a linguagem tendo em vista sua profunda
plasticidade, assim como a questdo da tradugdo semiética que, lidando justamente
com diversos tipos de linguagem (som, imagem, texto), coloca em cena o género
meme como complexos articuladores da capacidade leitora.

A questdo da linguagem encontra-se também discutida no artigo “A traducao
cultural em Uma vida em segredo” que, a partir da analise comparativa da traducao
do romance supracitado de Autran Dourado questiona e (re)dimensiona as
diferentes estratégias em jogo que possibilitam a tradug¢do dos aspectos culturais
contidos no texto de partida. Revisitando varios autores dos Estudos da Tradugao, o
artigo conclui que é preciso ter em mente a diversidade de estratégias possiveis para
dar conta dos elementos culturais presentes no referido romance.

Essa questdo cultural é abordada em sua grande complexidade no artigo “Os

sujeitos entre linguas, culturas e corpos: a traducdao como experiéncia de ser entre”
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que analisa, colocando em cena varios exemplos histéricos de grande atualidade, a

situacdo da traducao como deslocamentos de corpos em uma fronteira de ser entre,
assim como situacoes histéricas de tensao, tal como no caso dos exilados.

Na sequéncia, o artigo intitulado “Praticas Tradutoérias como praticas de si:
migracdo e hos(ti)pitalidade” traz uma interessante discussdo sobre como, de fato,
migragdes constituem inserc¢ées em outras linguas-culturas diferente da materna,
construindo um complexo didlogo com 0 conceito de
hospitalidade/hostilidade/hos(ti)pitalidade, tal como apresentado por Jacques
Derrida.

Por fim, a traducdo audiodescritiva também propde um artigo intitulado
“Audiodescricdo no futebol: uma analise comparativa entre as locu¢ées radiofonica
e televisiva no jogo Vitéria X Ceard” onde se identificam as lacunas para discutir a
falta de acessibilidade na transmissao, o que pode ser suprido pela audiodescrigao.

A secdo Traducgao traz para a lingua portuguesa do Brasil a traducao d’0
sutra do coracdo, proposta por Bruno Carlucci. Texto sagrado, de autoria
desconhecida, ele pertence ao canone budista, e que, conjuntamente com outros
textos, deu origem ao budismo. Trata-se de um didlogo em sancrito entre
Avalokiteshvara e Shariputra a respeito da natureza ultima dos fenémenos
percebidos pelos cinco agregados da existéncia humana. O projeto de traducao da-
se a partir de uma metodologia que utiliza varias traduc¢des em diferentes linguas.

Essa secdo de Tradug¢ao também acolhe o conto em lingua espanhola “Ossos e
pelo”, da autora colombiana Pilar Quintana, tradugio proposta por Angela Cuarta, e
revista por Julia Dantas, que narra, em primeira pessoa, a experiéncia de uma
mulher viajante que percorre a selva da regidao do Oceano Pacifico para conhecer
uma ong¢a presa dentro de uma jaula. Com o passar do tempo, ela e outro
voluntario foram “tomados” pela forca do ambiente selvagem. O projeto de
traducdo buscou dar visibilidade a produgdo da escritora colombiana, assim como
reproduzir o estilo do texto original levando-se em conta a especificidade do
vocabulario relativo a geografia e a fauna da regido, além de questdes culturais em

jogo.

A se¢do Tradugdo também acolhe a traducdao proposta por Rafael Costa
Mendes e Matttia Delmondo, de um conto em lingua italiana do romancista Alberto
Moravia, publicado inicialmente em 15 de setembro de 1929, texto esse que narra a
existéncia mundana e entediante do personagem Matteo, representante da

burguesia italiana durante o fascismo. A apari¢do da Virgem Maria situa o texto
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entre o real e o magico. O objetivo do projeto de traducdo é uma atualiza¢do do texto
original.

“Entre a Gente” é um poema em lingua inglesa de Audre Lorde, poeta afro-
caribenha estadunidense, que coloca em cena a genealogia mitoldgica que reflete as
vidas de mulheres negras lésbicas. Traduzido por Rafael de Arruda Sobral, o projeto
de traducdo insere-se dentro de encruzilhadas poéticas ancestrais, recriando
saberes ancestrais tanto geneal6gicos quanto mitolégicos, que sdo reconstruidos em
portugués do Brasil.

Enfim, “Um conto escolar”, de M.R. James é um texto em lingua inglesa do
autor e medievalista inglés que muito publicou contos a respeito de histérias de
fantasma. O texto, contado por duas vozes distintas, tem uma estrutura de mise en
abyme. Assim, traduzido por Cilio Lindemberg de Araujo Santos, a tradugdo
reconstroi tal estrutura para os leitores em lingua portuguesa.

A secdo Resenhas traz ao publico-leitor a resenha de traducao da obra
Compéndio de psicandlise e outros Escritos Inacabados de Sigmund Freud, traduzida
por Pedro Heliodoro Tavares. A resenha, muito completa, é de autoria de Elisangela
Dagostini e de Willian Henrique Candido Moura. Iniciando com o percurso
académico do tradutor, os dois autores da resenha situam a importancia do texto de
Sigmund Freud no mercado editorial brasileiro, importancia essa que tem a ver com
o completo trabalho de analise das tradugdes feitas metodicamente pelo tradutor
tanto em lingua portuguesa como em outras linguas, além de apresentar um
paratexto rico em elementos diversos que situam a obra traduzida para o leitor de
lingua portuguesa.

Assim, é com muito prazer que ofertamos esse numero da revista
caleidoscodpio: literatura e traducao, que tem o frescor das coisas novas e dos

desafios que temos pela frente.

Boa leitura!
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CAROLINA MARIA DE JESUS

Cristovao José dos Santos Junior
Universidade Federal da Bahia (UFBA), Brasil
cristovao_jsjp@hotmail.com

DOI: https://doi.org/10.26512/caleidoscopio.v4i1.31748

Recebido em: 24/05/2020
Aceito em: 04/07/2020
Publicado em dezembro de 2020

0 Canindé ja tem sua Heroina,
que carrega a brasa da Resisténcia na caneta,
imortal de uma chama que convoca nossa Consciéncia,
residindo na poténcia de uma escrita viva.
No Despejo ou na Alvenaria, ela se conjuga
aos lamentos, prantos e gritos Insubmissos
que atravessam geragdes em ecos Ancestrais,
repletos de Dor, Temor e Luta.
Na Solitude de sonhos e esperanca,
Ela produz uma arte protagonista de si e de todos.
Fundante de impulsionamentos que traspassam até a Fome,
Ela percorre caminhos Dissidentes de uma gléria
que imprime rasuras que me atravessam
e falam com nossos pais, irmaos e filhos,

tensionando, em rica Poética, a propria lingual...

Biografia do autor

Cristovao José dos Santos Junior é classicista, medievalista, jurista e poeta. E
doutorando e mestre em Literatura e Cultura pela Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Atualmente, dedica-se ao desenvolvimento de duas tradug¢des, uma
lipogramatica e outra alipogramatica, até entdo inéditas em lingua portuguesa, da
De aetatibus mundi et hominis, atribuida ao autor africano e tardo-antigo Fulgéncio,
o Mitografo.
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EXPLICACAO

Dayane Campos da Cunha Moura
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), Brasil
daymouraZz4@yahoo.com.br

DOI: https://doi.org/10.26512/caleidoscopio.v4i1.29536

Recebido em: 06/02/2020
Aceito em: 03/07/2020
Publicado em dezembro de 2020

Porque tudo se foi em menos de um minuto, o mundo pareceu um lugar onde nao
estar. Ela ainda se olha no espelho grande em que busca o passado como quem acaba
de chegar e tem sede. O corpo desencontrado, olhos que estremecem quando, na
imagem desejada, vislumbra o préprio abismo. E preciso sair da frente do passado,
pensa. No entanto, ndo deixa de se perguntar como foi que chegou até este instante-

espelho.

Cansada, abandona-se aos segundos que cortam o tempo. A memoria é uma ferida
que ndo termina de doer. O nome — quantas letras mesmo? — intimeras vezes
pronunciado enquanto as horas se encarregavam de afastar o que os unira. Sua
camisa cinza, a pequena nddoa que ninguém lé; palimpsesto secreto, invisivel...a
camisa, testemunha da proximidade atestada pela cicatriz indelével. Quando foi

que...?

Imagens: o fulgor jamais capturado. Os passos, encontros, a vida e seus meios,
sanduiches, a chave do mundo, versos declamados ao sabor do desejo. Narrativas
deslidas ao saber dos medos. Quando é que, dentro do furacdo, se comecga a ver o

furacdo a partir de seu fora?

Teoria da relatividade existencial: a vida cobra sentido num fugaz momento sem
espectador. Ir embora é também aprender a fazer o caminho. E porque, nas horas

que a madrugada compde, o siléncio a conheceu melhor, ela escolheu permanecer.
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Biografia da autora

Dayane Campos da Cunha Moura € professora de Lingua Portuguesa e Espanhola
no Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais, Campus Juiz de Fora, e doutoranda
em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Igor Alexandre Barcelos Graciano Borges
Universidade de Brasilia (UnB), Brasil
igoralexandre@hotmail.com
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Recebido em: 17/12/2019
Aceito em: 04/07/2020
Publicado em dezembro de 2020

Minha terra tem racismo,
Onde estrala o chicote,
Avé Maria! Sinhd, gorjeiam

0S passo-pretos,

Nosso céu tem mais fumaga,
Heranca do café e da cana-de-agucar,
Nossos bosqués pegam fogo, no bolso mais

Dinheiro e no coragdo mais fortuna,

Nas cinzas da minha gente, sozinho, penso,
Mais prazer e menor prego,

Vale a carne negra no mercado,

Minha terra tem de tudo, de tudo eu tenho 13,

Os passo-pretos cantam triste, mais bonito que o sabia,

Minha terra cheia de horrores,

Que tais encontro ca,

Queria ir a passargada, pois 14, eu nao hei de chorar,

A vala funda prometida, Deus ndo permita que morra 13,

Ja me basta o abismo, na margem, que vos-mercé, jogaram nds tudo, ta?

Todos aos prantos, garados em troncos,

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 08 - 09 | ISSN: 2526-933X
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Matadouro lustrado a sangue,

Que nao se encontra em qualquer terra,

Oh meu Deus, quem me dera, ouvir qu’inda s6 um minuto,
Avoz da liberdade gritando: - Igualdade!

Aos quatro cantos do mundo.

Biografia do autor

Igor Alexandre Barcelos Graciano Borges é doutorando em Literatura
pela Universidade de Brasilia (UnB), mestre em Letras pela Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul (UEMS), possui graduagdo em Letras Portugués/Inglés e suas
respectivas Literaturas pela Universidade Estadual de Goias (UEG), é musico e
poeta. Desde meados de sua adolescéncia escreve poemas, contos e composicdes
musicais. Procura entender a Arte em seus aspectos técnicos, estéticos e teoricos,
em outras palavras, em toda sua amplitude, o que o leva a compor e escrever sempre
que possivel.
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O GENERO MEME PRODUZIDO COMO NARRATIVA
MULTISSEMIOTICA A PARTIR DA TRIANGULACAO ENTRE
DIFERENTES GENEROS DO DISCURSO

Josimar Gongalves Ribeiro
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais - CEFET, Brasil
josimarrp2018@gmail.com

Vicente Aguimar Parreiras
Centro Federal de Educagdo Tecnoldgica de Minas Gerais - CEFET, Brasil
vicentearchives@gmail.com

DOI: https://doi.org/10.26512 /caleidoscopio.v4i1.30110

Recebido em: 23/03/2020
Aceito em: 26/06/2020
Publicado em dezembro de 2020

RESUMO: Este trabalho apresenta um projeto piloto que expde uma pratica
pedagogica com a intencao de propor uma nova forma de pensar a leitura depois da
intermediacdo da tecnologia. Ele tem por objetivo analisar o sentido da leitura
extraido da produg¢do de uma narrativa multissemiotica proveniente da leitura do
classico literario Moby Dyck de Herman Melville. O publico alvo sao alunos do 1°
ano do Ensino Médio Técnico do Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais -
Campus Rio Pomba?. O estudo utilizou a traducdo intersemidtica como recurso
didatico técnico para a formacgdo leitora. A utilizacdo da representacao imagética
justificou - se por oportunizar a producao de novas linguagens mediada pela
maquina. A pratica analisou o classico literario Moby Dyck de Herman Melville
associados em diferentes géneros e formato: resumo, imagem e meme. Na analise
dos dados foram usadas as conceituagdes sobre Traducdo Intersemiotica conforme
Plaza (2003); a teoria do Género Discursivo consoante Bakhtin (1997 [1929]) e o
conceito da Pedagogia de Multiletramentos segundo o Grupo de Nova Londres
(1996). O resultado exibiu as multiplas formas em linguagem em prol da formacao
leitora. A conclusdo se fundamentou conforme Plaza (2003, p. 210) no seguinte
excerto: “[...] julgamos possivel ser pensada a tradu¢do também como forma de
iluminar a pratica.”

Palavras-chave: Género Meme, Narrativa Multissemidtica, Género do Discurso,
Tradugdo Intersemidtica, Formagdo do Leitor.

2 Foi respeitado o nome da instituicdo, visto que a investigadora possui autorizacio para isto.
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THE MEME GENDER PRODUCED AS MULTISEMIOTIC NARRATIVE
FROM TRIANGULATION BETWEEN DIFERENTS DISCOURSE
GENDERS

ABSTRACT: This article presents a pilot project that it proposes a pedagogical
strategy to develop a new way to think the reading after the technology. It has for
goal to analysis the meaning of reading takes the production of a multisemiotic
narrative from the reading of literate classic Moby Dick by Herman Melville. The
public is students of the 1styear of the Integrated Technical High School course of
the Federal Institute of the Southeast of Minas Gerais, Rio Pomba Campus. The study
uses intersemiotic translate as teaching technical resource for formation of the
reader. The use of image representation justified to produce the new language
mediate by machine. The practice analyzed the literary book Moby Dyck by Herman
Melville associated in diferents genders and form: abstract, images; meme. In the
data analysis were used the concepts of Intersemiotic Translate according Plaza
(2003); the concept of Discourse Gender according Bakhtin (1997 [1929]) and the
concept of A Pedagogy of Multiliteracies according New London Group (1996). The
conclusion demonstrates the language as the multi way to reading training,
according Plaza (2003): “[...] we judge the translate as possible way to illuminate
the practice.”

Keywords: Meme Gender, Multisemiotic Narrative, Discourse Gender, lintersemiotic
Translate, Formation of the Reader.

Introducao

O que € a leitura? Pergunta antiga que sustenta mistérios indecifraveis até
hoje. Houve ao longo dos anos um progresso diversificado nas técnicas para
elaboracao de textos e estratégias de leitura. As diversificacdes foram oriundas de
investigacdes, aplicacdes, experiéncias e conceituacdes que receberam um impacto
gigantesco da tecnologia.

A transformacdo tecnoldgica ampliou pesquisas, sentidos, compreensoes,
rompeu limites em todas as dreas que circundam o ser humano. Ela possibilitou
divisdes e/ou juncoes de diferentes campos do saber, ou seja, desafiou e desafia o
homem a se reinventar e estar sempre em busca de novas significagdes.

O texto é suporte condutor de imagens, sons, formas e organiza¢des que vém
desafiando o homem na constru¢do do pensamento. A linguagem é reconstruida por
multiplos formatos. A imagem com a era computacional reformulou outros

significados e reafirmou a sua importancia ao lado da escrita. Por causa dessas

3 Tradugdo para lingua inglesa feita pela autora do trabalho.
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transformacdes tecnoldgicas, a abstracdo iniciou uma sustentagdo dicotdmica em

destruir e reconstruir. A informacgao recebeu e recebe continuas atualiza¢des e com
isso, ocorre a geracao de outros meios de interacdo e armazenamento de dados. O
imaginario impulsionou “possibilidades insuspeitadas ao utilizarem de forma
intensiva ou transgressiva os recursos enunciadores colocados a sua disposicdo
pelas maquinas” (MACHADO, 1993, p. 13).

Assim, a proposta deste trabalho é mostrar a desconstrugao e reconstrug¢dao de uma
obra classica em géneros e formato diferenciados. A execucao possibilitou a
insercdo do fazer tradutoério com o fim de veicular diversas linguagens, transitar
em diferentes épocas e reestruturar uma versao semiotica da narrativa a fim de
mostrar as multiplas performances da linguagem. Isso foi pensado para que o
discente tenha a chance de construir seu proprio conhecimento e aprendizagem.

De posse dessa acdo, a intencao se define em propor outra forma de pensar
a leitura apo6s a intermediacdo da tecnologia. O objetivo é analisar o sentido da
leitura extraida da producdo de uma narrativa multissemidtica proveniente da
leitura do classico literario Moby Dick de Herman Melville, sustentada pela
triangulacdo entre diferentes géneros e formato: resumo, imagem e meme.
Subordinado a esse pensamento, questiona-se: Quais sentidos podem ser extraidos
da narrativa multissemiética proveniente da triangulacao entre diferentes géneros
discursivos advindos de um classico literario?

A meta é a ressignificacdo da leitura por meio das novas problematicas
criadas pela tecnologia, e assim reconstruir outros conceitos. Recuperar a histdria
utilizando a traducdo como experiéncia para transformar o presente, alterar os

«

modos de recep¢do a fim de “.. modifica[r] a nossa percep¢ao dessa mesma
informacgao, provocando traducao e contaminac¢ao” (PLAZA, 2003, p. 13). Esse
processo permite fomentar o didlogo “intervisual” e “intertextual” (ibid, p. 13) em
multiplas linguagens. Promover a interpretacdo de signos verbais e ndo-verbais
fixados em diferentes suportes dentro de um constante deslocamento ou alocagdo
de informacao.

A traducdo, realizada no processo que sera descrito, se insere na concepg¢ao
intersemidtica que “consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de
sistemas de signos ndo verbais” (PLAZA, 2003, p. xi). A acdo de traducdo

intersemidtica indica a “plasticidade da teoria semidtica que permite e exige esses

transitos do teodrico ao pratico,” e vice e versa (ibid, p. 210). A busca é de aflorar
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outra verdade, subverter a ordem sucessiva dos fatos para gerar outro
encantamento ao leitor e assim capturar a atengao.

O artigo se compde nas seguintes se¢des: na primeira, faz-se a conceituagdo
dos tedricos que sdo os pilares do estudo; depois, serdo analisadas as imagens
produzidas da leitura do classico; posteriormente, demonstra-se a discussdo dos

resultados e, por fim, as consideracoes finais.

Letramento multissemiotico

Apés o surgimento da maquina, as concepgdes e invencdes sofreram bruscas
transformacdes. A tecnologia expandiu o imaginario humano e ressignificou acdes e

profissdes. Machado (1993) corrobora esse pensamento ao afirmar que:

O artista da era das maquinas é, como o homem de ciéncia, um inventor
de formas e procedimentos; ele recoloca permanentemente em causa as
formas fixas, as finalidades programadas, [..] para que o padrio esteja
sempre em questionamento e as finalidades sob suspeita (MACHADO,
1993, p. 15).

Um ponto relevante nesse progresso coube as maquinas semidticas que
possuem como func¢do a representacdo e a mediacao entre o saber e o mundo. A
tarefa delas é a materializacao do pensamento, pois em “toda invencao técnica - e
sobretudo quando se trata da inven¢dao de maquinas semiéticas - ha sempre a
emergéncia de uma dimensao imaginaria” (MACHADO, 1993, p. 35). O impacto das
novas tecnologias, como a Web 2.0% entre outros, redesenharam os comportamentos
dos individuos resultando na emergéncia de alteracdes de atitudes. A
contemporaneidade exigiu revisdo no sentido do letramento multimodal devido a
diversidade de linguagens, midia e variadas tecnolégicas surgidas a partir desse
periodo.

Uma dessas linguagens que se reformulou foi a visual. Ela é condutora de
articulacdes consolidadas ou provisérias, atravessadas pela histéria, pelo espaco,

tempo entre outros fatores. Para Warburg, historiador alemdo, quando se esta

4 Geragdo de ferramentas ligadas a comunicagdo, compartilhamento e colaboragio. Nela, os usudrios
sdo produtores e receptores de informacdo, ou seja, surge a cultura partilhada.
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perante uma imagem, paralisamos como se estivéssemos “diante de um templo

complexo” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 34). Ela carrega muito conhecimento e

multiplos sentidos.
Ciente desse panorama, o Grupo de Nova Londres (GNL) em 1996, propde

uma Pedagogia dos Multiletramentos que consiste em:

apontar, ja de saida, por meio do prefixo “multi” para dois tipos de
“multiplos” que as praticas de letramento contemporaneo envolvem: por
um lado, a multiplicidade de linguagens, semioses e midias envolvidas na
criacdo de significacdo para os textos multimodais contemporaneos e, por
outro lado, a pluralidade e a diversidade cultural trazidas pelos
autores/leitores contemporaneos a essa criagdo de significacdo (ROJO,
2013, p. 14).

bY

Portanto, os textos pertencentes a era “multi” se caracterizam como
interativos, colaborativos, hibridos, entre outros aspectos. Além da capacidade de
serem fragmentados e transgressores aos relacionamentos de poder, espaco,
pensamentos e modalidades de textos (nao verbais e verbais).

O funcionamento desses novos textos se vincula diretamente com as agoes
humanas, visto que a relagdo autor/receptor ganha outros formatos. Eles passam a
povoar novos espacos, oferecer outras ferramentas, a adquirirem caracteristicas
colaborativas ultrapassando a concepcao geografica, a faixa etaria, niveis de
escolaridade entre outros limites que se tornaram ténues.

A proposta do GNL (1996), diante dessas mudancas, é formar designers de
significados aptos para a produgdo, compreensdo e reconstrucao dos sentidos das
diversas linguagens existentes. Para esse feito, é necessario analisar trés dimensoes:
a diversidade produtiva que se relaciona ao mundo laboral, o pluralismo civico,
ou seja, os direitos e deveres do cidadado e as identidades multifacetadas, esfera
privada.

Inserido nessa concep¢do, hd dois pontos importantes para atentar-se na
Pedagogia dos Multiletramentos que sdo o conteddo (the content, “what”) e a forma
(The form, “how”) (GNL, 1996, p. 65). O primeiro item, refere-se ao que se deve
aprender e o segundo, a forma de apropriacao desse ensino.

O foco central dessa proposta de multiletramento é a ciéncia do design nos

ambitos pedagogico, de diferentes componentes curriculares, de motivacdao nas
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salas de aula e de diversas performances de aprendizagem. A intenc¢do desse design

é de potencializar a inteligéncia criativa com o constante redesenho das atividades
que englobam ajuste e reflexao da prépria pratica.

A acao de letrar envolve “a multiplicidade de linguagens” (ROJO, 2013, p. 14)
que ocorre via géneros discursivos. Portanto, a préxima secdo tratara da concepgao

do género do discurso segundo os estudos de Bakhtin (1997 [1929]).

Géneros discursivos

Na Grécia Antiga, Aristételes dedicou-se aos estudos da lingua e propagou a
noc¢do do termo género com o sentido de agrupamento. A partir dai, ja havia a
concepg¢ao de um conjunto fundamentado em critérios de semelhanca.

Apbs esse periodo, o assunto é retomado pelo Circulo composto por Mikhail
Bakhtin, Valentin Volochinov e Pavel Medvédev entre outros. Para eles, género do
discurso define-se como: “Cada esfera de utilizacao da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso” (BAKHTIN, 1997 [1952-1953, 1979], p. 279). Esse conceito se baseia na
linguagem como instrumento principal para a realizacdo do didlogo.

Ao aprender a lingua, em meio a uma “pratica social de interlocucao”
(BAKHTIN, 1988, p. 9), o cidadao durante a comunica¢ao troca informacdes.
Conforme assevera esse autor: “o discurso, ou seja, a lingua em sua integridade
concreta e viva e ndo a lingua como objeto especifico da Linguistica, obtido por meio
de uma abstracao absolutamente legitima e necessaria de alguns aspectos da vida
concreta do discurso” (idem, 1997 [1929, p. 181). Portanto, a lingua e discurso se
associam simultaneamente aos seus agentes, acdes, esferas sociais e a ideologia.
Esse fator culmina na mutagao do perfil do individuo, pois ele adquire um papel
dialégico mediante a insercdo sociointeracional.

A interacao se torna o espaco de construcao de enunciados (re)significados
pelos interlocutores em meio ao ato de perguntar/responder;
receber/compreender emissoes sustentadas ideologicamente. Isso significa que o
conhecimento e vivéncia na lingua acontecem por meio de “enunciacdes concretas
[enunciados concretos] que n6s mesmos ouvimos e nés mesmos reproduzimos na

comunicacgao discursiva viva com as pessoas que nos rodeiam”(idem, 2003a [1952-
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1953], p. 282-283). Esse processo se pauta em uma comunica¢do profunda entre

duas vias a exterior e a interior. Assim, os géneros do discurso estdo inseridos na
linguagem como principio dialégico, e o enunciado se torna a unidade principal da
comunicac¢ao discursiva.

Os géneros discursivos estdo vinculados as dimensdes e as esferas
comunicativas. As primeiras se subdividem em trés: tema (contetudo, local onde
perpassa a comunica¢ao de cunho ideoldgico); forma composicional (estrutura);
estilo (marcas linguisticas)®. As ultimas, referem-se: “[...] em dois grandes estratos:
as esferas do cotidiano (familiares, intimas, comunitarias etc), [...] e as esferas dos
sistemas ideoldgicos constituidos (da moral social, da ciéncia, da arte, da religido, da
politica, da imprensa etc)” (ROJO, 2005, p. 197).

Diante desses pilares que sustentam a conceituagao dos géneros do discurso,
verifica-se como as esferas e os meios comunicativos alteram o posicionamento do
falante. Essas mudancas foram responsaveis pelas transformagdes que os géneros
discursivos sofreram. O género resumo por exemplo, € um conjunto que se molda
conforme a esfera a que se vincula. Ele pode habitar cadernos de estudantes que se
preparam para fazer uma avaliacdo, como também pode ser uma exigéncia
académica para aceitacdo de exposicdo de comunicacdo em um congresso. Este
“texto que explicita de forma clara uma compreensao global do texto lido” (RIBEIRO,
2006, p. 76) é bem utilizado para diferentes fins particulares ou académicos.

Outro ponto que moveu a mutacdo genérica foi a tecnologia, pois
posteriormente ao seu advento, alteracdes e surgimentos sucederam. O género
meme é um exemplo dessa evolucao guiada pela tecnologia. O termo meme surge na
obra O Gene Egoista do bi6logo Richards Dawkins publicado em 1976. Esse autor
observa a multiplicacdo dos genes como “ tipo de entidade [...] que sobrevive, ou nao
sobrevive, em consequéncia da selecao natural” (DAWKINS, 2007, p. 9).

Para o bidlogo britanico, apés os genes, surge um novo replicador em nosso
planeta. Ele esta diretamente relacionado com a cultura humana, que é o alimento

dessa forma de linguagem. Como o cientista assevera:

O novo caldo é o caldo da cultura humana. Precisamos de um nome para o
novo replicador, um nome que transmita a ideia de uma unidade de
transmissdo cultural, ou uma unidade de imitagdo. “ Mimeme” provém de
uma raiz grega adequada, mas eu procuro uma palavra mais curta que soe

5> Rojo (2005, p. 196)
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mais ou menos como “gene”. Espero que meus amigos classicistas me
perdoem se abreviar mimeme para meme. Se isso servir de consolo,
podemos pensar, alternativamente, que a palavra “meme” guarda relagao
com “memoria”, ou com a palavra francesa méme. Devemos pronuncia-la
de forma a rimar com “creme” (DAWKINS, 2007, p. 330).

O bidlogo comenta que os memes podem obter diferentes configuracdes
como: “melodias, ideias, slogans” (ibid, p. 330) entre outros elementos que se

{

espalham “ no pool de memes saltando de cérebro para cérebro através de um
processo que, num sentido amplo, pode ser chamado de imitacao” (DAWKINS, 2007,
p. 330). Essa acdo em conjunto ressaltada por uma ou outra caracteristica de
propagacdo, também pode ser verificada na internet, visto que a tecnologia
impulsionou a multiplicacao incalculavel desse fend6meno.

Para compreender a execu¢do do redesenho da histéria de Moby Dick
traduzida para uma narrativa mulissemidtica sera crucial visitar a teoria da

traducado intersemiotica segundo Plaza (2003). Portanto, na préxima se¢do serdao

conhecidos os conceitos e caracteristicas desse estudo.

Traducao intersemiotica

A tradugdo é uma operacdo que exige o manuseio de multiplas linguagens
interligadas entre passado, presente e futuro. O processo dialogico usa a
recuperacao historica (sincronica e diacronica) para projetar a releitura do passado
para futuro com novos olhos. A acdo de traduzir significa, entdo, reorganizar a
histdria subvertendo a ordem da sucessdo entre o passado e presente em novas
configuracgoes.

Para Plaza (2003), a tradugdo fundamentada por Jakobson se subdivide em
interlingual, intralingual e intersemidtica. Essa ultima, “consiste na interpretacdo
dos signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais, ou de um sistema de
signos para outro” (PLAZA, 2003, p. xi).

O ato de pensar que é comum a todo ser humano se torna concretizado por
meio de signos. Eles sdo os Unicos elementos capazes de transitar entre o mundo
interior e exterior e se traduzirem em diversos tipos de linguagem. Portanto, ele
medeia o pensamento e a realidade, com o carater representacional, visto que ele

nunca sera um objeto.
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A traducgdo intersemiética revela os pensamentos em signos. De acordo com

os estudos de Peirce (2005), tedérico que sustenta a concepg¢do semiotica utilizada
por Plaza (2003), os signos mantém uma relacdo triade com seu objeto e
interpretante. Isso significa que o foco principal dos signos para a tradugdo é o seu
vinculo com o objeto, visto que a caracteristica primordial é o poder de
representacao. Em outras palavras: “o pensamento, que ja é signo, tem de ser
traduzido numa expressdo concreta e material de linguagem que permita a
interacdo comunicativa” (PLAZA, 2003, p. 18-19). Desse modo, a concretizacdo de
todo esse processo de comunicacdo é exteriorizado pela linguagem.

Além da substituicao de um signo por outro que acontece na traducao, ha
outras operacdes inseridas nesse ato como a leitura, a critica e a analise. A leitura é
realizada conforme o interesse e sensibilidade do tradutor. A atividade ocorre de
forma dialdgica entre a producao e o original. Ela se realiza em trés niveis: o
primeiro (o signo provoca um efeito de qualidade de sentimento), o segundo (a
forma como recebe o original, a producdo da experiéncia oriunda do real) e o
terceiro (o desenvolvimento da cognicao, aprendizado alcancado).

A andlise e a sintese sdo estagios de compreensao do original, localizacdo do
processo de associagdes. A partir dessa etapa surgird o poder de criagdo. Isso
representa ser capaz de expor qualidades e singularidades ao ponto de transparecer
a critica, ou seja, uma nova forma, a invengao. Portanto, a tradu¢ao intersemiotica
esta diretamente ligada a sensibilidade de criacao do tradutor.

Apés a inser¢do nos conceitos da tradugdo intersemioética, exibir-se-ao as
observacdes e andlises da atividade produzida pelos alunos. Abaixo, sera descrita a
transcriacdo de uma obra literaria ao género meme com a meta de recontar a histéria

em forma de narrativa multissemiotica.
Analise

A ideia de transcriacdo surgiu da proposta de produzir um trabalho que
apresentasse a linguagem em outros formatos. Assim, buscou-se aliar a leitura do

classico literario Moby Dyck de Herman Melville recomendado para alunos do 12

ano do Ensino Médio, visto que nesse periodo ha a indicacdo de leituras com a
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tematica sobre viagem maritima. A sugestido era aproveitar o encantamento
provocado pela maquina para motivar a formacgao leitora.

O trabalho desenvolvido justificou-se por oportunizar a producao de novas
linguagens mediada pela maquina. A escolha da traducdo intersemiética se deve a
exigéncia de uma leitura mais aprofundada da narrativa e a possibilidade de lidar
com diversas formas da linguagem.

A atividade do projeto piloto foi aplicada no Ensino Médio Técnico Integrado
do Instituto Federal do Sudeste de Minas Gerais Campus Rio Pomba. Os alunos
participantes pertencem ao 12 ano do curso Técnico Integrado em Informatica,
turma composta por 43 discentes. A tarefa consistiu em tragar um dialogo entre
diferentes signos e analisar as relacdes produzidas pela traducao intersemiética a
fim de verificar o sentido da leitura construido na triangulacdo dos diferentes
géneros discursivos e da modalidade imagem. Para execucdo do projeto piloto
apresentado como uma estratégia pedagdgica para formacao leitora foram seguidas
as seguintes etapas: primeiramente, a leitura do classico literario Moby Dick de
Herman Melville; em segundo, a elaboragao do resumo; em terceiro, a pesquisa em
sites em busca de uma imagem que dialogasse com a histéria; e por ultimo, a

transcriacdo dos signos do enredo em meme a fim de narrar de forma semidtica a

obra.
Quadro 1- Categorias de analise da Transcriacao de Formas
LEGISSIGNOS TRANSDUCTORES:
Conservam a carga energética do signo original.
NORMA:
PARAMORFISMO DO LEGISSIGNO: Um objeto estético pode ser abordado e
Principios normativos construido a partir de multiplos signos.

LEGISSIGNO COMO OTIMIZAGCAO: Associa-se com a ideia de interpretabilidade do
signo, ou seja, o signo-leitor, sua fun¢ao é reconhecer os conceitos representativos.

TOPOLOGIA: Indica contraste e
INTRACODIGO: sentido.

ATIVIDADE SIGNICA POR CONTIGUIDADE:
Eixo de articulagdo em que um elemento cede

Diferentes modalidades de

atividades internas da
estruturacio da linguagem
como cores, letras, palavras,
gestos etc.

passagem a outro que é diferente dele, mas REFERENCIA: Indica

ao mesmo tempo parte dele. deslocamento espaco-temporal
do signo.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 10 - 31 [ ISSN: 2526-933X




A
D caleidoscdpio

20

ATIVIDADE SIGNICA POR SEMELHANCA:
Eixo de associa¢des por similaridade.

CONVENCAO: Conexdes sintéticas
normativas.

QUALIDADES: Apresentam
qualidades semelhantes entre as
partes do signo.

JUSTAPOSICAO: A proximidade
revela uma semelhanca essencial.

MEDIACAO: A relagdo de
semelhanca entre as partes sé é
despertada, porque se produz na
mente que percebe ou interpreta
um terceiro termo. Ex: metaforas
verbais ou visuais.

FORMA: Condigdes e
caracteristicas estruturais
dos objetos

PERCEPCAO GLOBAL: Impressdes que se tém das coisas e suas rela¢des.

APRESENTACAO DO SENTIMENTO: Forma mais imediata do conhecimento.

SINCRONIA: Modo como uma qualidade de superficie nos apresenta a consciéncia.

SIMULTANIEDADE: Conjuntos ritmicos e sequenciais.

TOTALIDADE: Séries organizadas, como um todo indivisivel.

SINGULARIDADE: Qualidade de cada meio.

NiVEL DE LEITURA

PRIMEIRO: Presenca de um mero sentimento de qualidade como sensacao.

SEGUNDO : A maneira pela qual cada mente recebe e reage diante do original.

TERCEIRO: Consciéncia de um processo no qual se desenvolve a cognicdo.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 10 - 31 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 21

LITERATURA E TRADUGAO

VISAO CRITICO CRIATIVA: Flagrar o que ha de sintese numa anélise e o que ha de anélise numa sintese.

Fonte: Criado, pela pesquisadora, a partir de Plaza (2003).

Por ser um projeto piloto, a aplicacao dele foi testada em apenas uma das
turmas cuja responsabilidade estava sob a professora de Lingua Portuguesa que
também é a investigadora que relata esse artigo. Devido o formato deste artigo, a
exemplificacdo aqui das atividades realizadas na proposta de formacgdo leitora,

ficardo a cargo de apenas uma demonstracgao.

.3 C Diretoria de Ensino
1 D ——— Coordenacio Geral de Ensino Técnico v/ 10

, . NOTA
DATA:_Q0/06/2047 AVALIACAO DE: Lingua Ponuguesao

ALUNO: Maxuel ok

| CURSO: Dnjrwcolico PROFESSOR: __Josimar

Conclusio

. —
= — ———— p—————
— — - i
-
- J
2 !
e )
—
g —
Hustracio: Nelson Cruz (Moby Dick. Herman Ndehille Recontada por Fernando 1 opes, 2005)

Como foi possivel que essa histéria tenha chegado agur se todos os envolvidos
morreram™? O fato € que alguém sobreviveu. Quis o destino que Ismacl fosse poupado. Quando
Moby Dick sacudiu as cordas dos arpdes, fazendo trés marinhos cairem na dgua, foi Ismael o
quc ndo conscguiu voltar para o bote. Continuou & nadar para longe, ¢ assistindo toda a cena
Estava um tanio afastado de onde o P guod afundou, € quase foi levado junto com o redemoinho
que tinha formado. Uma caixa de salva vidas que se desprendeu do navio subiu direto a cle. que
e agarrou a cla, e ficou ali boiando um dia ¢ uma noite. No outro dia, foi recolhido por um
veleiro Ragiel quc navegava em busca dos fithos perdidos do capitho, ¢ que agora

encontraram um Srflo

Titulo: Conclusdo do resumo
Fonte: Resumo feito pelo aluno Maxuel®.

& Para preservar a identidade do aluno, foi usado nome ficticio.
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TITULO DA OBRA: Moby Dick, Herman Melville

hitps.//adventismoemfoco wordpress com 201 201 20'nunca-julgue-al guem-pela-aparencia

Imagem referentéys expressilo “nunca julgue pela aparéncia”, na qual ¢ retrntada no
livro. Niio sabemos quem ¢ o verdadciro villlo da historia; Acab ou Moby Dick?

Titulo: A imagem “ nunca julgue pela aparéncia”
Fonte: Imagem pesquisada pelo aluno Maxuel.

<https://www.youtube com/watch?v=zXTDeWNet WE=>

Meme que humoriza a frase “nfio mexa com quem esté quieto”, na qual Acab perde sua
perna por provocar uma grande baleia que estd apenas vivendo em SEU HABITAT
NATURAL. E nio satisfeito pela perda da perna, ele volta e, a provoca até sua morte.

Titulo: Meme “ndo mexa com quem esta quieto”
Fonte: Meme criado pelo aluno Maxuel.
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Quadro 2 - Aplicacdo das categorias de Transcriacdo de Formas conforme o
quadro 1

GENEROS
E NORMA INTRACODIGO FORMA NiVEIS DE
LEITURA
FORMATOS
RESUMO LEGISSIGNOS ATIVIDADE TOTALIDADE SEGUNDO
TRANSDUCTORES | SIGNICA POR
CONTIGUIDADE
POR
CONVENCAO
IMAGEM LEGISSIGNO ATIVIDADE PERCEPCAO TERCEIRO
COMO SIGNICA POR GLOBAL
OTIMIZACAO SEMELHANCA
POR MEDIACAO
MEME PARAMORFISMO | ATIVIDADE SINGULARIDADE | TERCEIRO
DO LEGISSIGNO SIGNICA POR
CONTIGUIDADE
POR
REFERENCIA

Fonte: Criado, pela pesquisadora, a partir de Plaza (2003).

0 quadro acima revela a maneira como o estudante Maxuel articulou as
informacdes extraidas da obra Moby Dick de Herman Melville. A técnica de traducao
intersemidtica mostrou que ao passo que ocorria a trancriacdao entre os géneros e
formato a compreensdo do texto foi se esclarecendo. Também é interessante
verificar como o aluno lidou melhor com imagem e o género meme, ja que ele é um
nativo digital (PRENSKY, 2001), individuos que nasceram imersos as
transformacoes tecnoldgicas e trazem consigo aptiddes naturais de manuseio com
os aparelhos e ferramentas provenientes desse periodo. Logo, essa faixa etaria a
qual ele pertence revela a facilidade em trabalhar com questdes tecnoldgicas.

A categoria Norma revela a progressao de compreensdao do enredo. No

resumo, Maxuel mantém a carga da narrativa em sua conclusdo, ja que faz a

exemplificacdo de um personagem da historia. Isso demonstra a subordinagdo entre
seu pensamento e o enredo, e a relacdo de dependéncia. Nesse género, o discente
ndo conseguiu apropriar-se do sentido da narrativa. Ja na busca da imagem reflete

o alcance da interpretabilidade, pois associa a histéria a uma expressao cotidiana
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que transmite ponderagdes sobre as acdes dos personagens. Esse progresso de

apropriacdo cognitiva corrobora com o pensamento:

Na leitura online, ha uma parte do processo que requer a localizagio de
informagdes (buscar + avaliar para selecionar) e outra que requer
compreender essa informacdo mais profundamente (analisar, criticar,
sintetizar). Uma focaliza a busca por informagio, enquanto a outra tem
como foco construir um significado mais profundo (COSCARELLI, 2016, p.
76).

No género meme ha um retorno a vinculagdo aos personagens. Mesmo
revelando sua perspectiva a respeito do contexto da obra, esse género expressa a
constru¢do do meme apoiado em outros signos, mas ainda ligado as a¢des dos
componentes da obra.

Na categoria Intracddigo, a contiguidade por convenc¢iao manifestada pelo
resumo demonstra pouco distanciamento entre a histdria e o texto produzido pelo
aluno. A imagem apresenta uma metafora visual. H4 a vinculagdo do sentido
apropriado e aplicado a outros atores e em outro contexto. A sutileza da imagem e a
expressao descrita mostram como esse aluno soube lidar com a navegacdo na

internet. O género meme demonstra o deslocamento do espaco temporal ao

referenciar o Ahab e a baleia. Nesse fator, houve criatividade em usar um menino e
um galo, representantes de classes mais frageis em relagcdo ao posto de um capitao
e uma baleia cachalote, animal que surpreende pelo seu tamanho e forga.

Na categoria Forma, o género resumo, responsavel pela sintese dos

acontecimentos relevantes da histéria, foi produzido em condi¢do da totalidade.
Essa caracteristica apresenta-se como séries organizadas, como um todo indivisivel.
Logo, ele reforca o detalhamento excessivo escrito, visto que foi redigido um texto
para cada capitulo, ou seja, uma composicdo com 12 capitulos?, além da conclusao.
Ja a imagem, subdividida em duas, soube muito bem expressar a percep¢do global
de toda histdria. Maxuel extraiu “o conjunto de propriedades do processo perceptivo
em um s0, [identificou] aspectos universais na mensagem (PLAZA, 2003, p. 85). O
meme expressou a singularidade desse género com a qualidade da satira, aspecto

peculiar desse tipo de enunciado. A acao do garoto em bater no galo e depois correr

7 Devido a amplitude do texto, somente a conclusio foi demonstrada nesse artigo.
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dele amedrontado e gritando mostra o humor ao se comparar com os respectivos

personagens da obra representados na figura.

Na categoria Nivel de Leitura, ha oscilacdo entre o segundo e terceiro niveis.
O resumo se enquadra no segundo nivel, visto que ha passagens que expressam as
reacoes do leitor em relacdo ao contetido. O relacionamento nesse género estrutura-
se em subordinacao ao contexto original. Maxuel atinge o terceiro nivel na imagem.
Ele articula o sentido e apreende significados capazes de serem reformulados e
representados de diferentes maneiras. O estudante no género meme também atinge
o terceiro nivel, ou seja, apresenta a consciéncia de um processo no qual se
desenvolve a cognicdo. Ha oposicao de sentido dos personagens: um capitao por um
garoto, uma baleia por um galo, um navio em alto mar por um galinheiro. A intengao
de invasdo cometido pelo ser humano ao habitat natural dos animais se transforma
em humor, visto que ha troca de sentido da dimensao da for¢ca dos componentes.

A visdo critico criativa expressa uma evolucdo satisfatéria em prol da

formacdo leitora. A sintese apresentada pelo género meme expressa

metaforicamente a forca dos personagens, ao ser exibido elementos detentores do
sentido oposto ao da historia. Ha a satira em trocar a baleia cachalote cujo tamanho
amedronta por um galo que apesar de ser pequeno, ataca com a mesma énfase. A
invasdo de um galinheiro por um garoto em contradicdo a luta em alto mar pelos
tripulantes do navio. A analise apreendida desse género expressa criatividade e
critica. A descricdo abaixo da figura expde a preocupacdo com a ocupacao geografica
feita pelo homem em atitude de confronto e desrespeito a natureza, pensamento que

também pode ser extraido do classico em questao.

Discussao dos resultados

A leitura é a chave que abre a porta do conhecimento em todos os campos. E
o caminho por onde passam informagdes que associadas as experiéncias humanas
se transformam em bem cultural, pessoal, social e coletivo. Assim, “a leitura é um
meio para se ter acesso ao saber, aos conhecimentos formais e, sendo assim, pode|r]
modificar as linhas de nosso destino escolar, profissional e social” (PETIT, 2009, p.

61).
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O conteudo dessas leituras interfere de forma relevante na visao de mundo
dos leitores. A sociedade em geral indica os canones como a leitura certa para os
jovens estudantes. Porém, ha opositores que declaram todos os tipos de leitura,

como boas leituras. Nesse conflito, sabe-se que:

a leitura de bons textos e a escrita, o exercicio continuo da reescrita e
releitura, a comparacdo do que lemos e escrevemos e do que os outros
léem e escrevem nos leva a melhor ouvir, entender, falar e, portanto,
exercer uma competéncia que em nossa sociedade letrada é arma
(CHIAPPINI, 2005, p. 258).

Contudo, o problema nao é o que ler, e sim como motivar o outro a ler.
Segundo dados do PCN de Lingua Portuguesa (1998): “apenas um em cada quatro
jovens e adultos brasileiros consegue compreender totalmente as informacgdes
contidas em um texto e relaciona-las com outros dados” (BRASIL, 1998, p. 16).

As atividades de traduc¢do intersemiotica foram utilizadas como recurso
técnico e didatico a fim de se tornarem instrumento motivador para atrair a atencao
dos estudantes. Esse exercicio se justificou pela barreira posta pelos discentes
quando foi solicitada a leitura de alguns livros.

O primeiro obstaculo foi que poucos alunos se alegraram com a proposta de
leitura. No inicio, somente alguns realizaram a leitura e para solucionar esse
impasse, fizeram-se aulas debates em que trechos dos livros eram expostos,
discutidos, analisados e anotados. Logo, depois dessas reunides, se tornou possivel
a leitura da obra pela maior parte da classe. Assim, de um total de 43 alunos, apenas
10 ndo executaram a sugestao, tendo 33 participantes do projeto piloto.

O ponto negativo dessa sugestdo foi que mesmo sendo um projeto piloto que
tinha seu peso avaliativo dentro do semestre, 10 discentes preferiram perder nota a
fazer a atividade. Esse fator foi preocupante, devido a extensdo da tarefa que tinha
o planejamento de ser executada no primeiro semestre de 2018.

Os pontos positivos foram a busca de imagens e a criacdo de memes que
representavam a obra. A oportunidade de inserir a internet fundamentada em

solicitacao escolar trouxe entusiasmo para os discentes. Desse modo:
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o carater transductor e de interface das novas formas eletronicas, torna-
se agora de uma importancia ainda nio avaliada na sua dimensao exata.
De fato, na sociedade tecnoldgica, a tendéncia cada vez mais vai no sentido
do uso de processos transcodificadores e tradutores de informacgdo entre
diferentes linguagens e meios (PLAZA, 2003, p. 206).

O discente cujo trabalho apresentamos aqui como exemplo alcangou a
inteligibilidade com a proposta, visto que ha observacgao logica, criatividade e de
humor na elaboragdo do género meme. Nesse trabalho, esse género foi identificado
como uma narrativa multissemiética, ja que foi produzido de forma a articular o
enredo do classico com a linguagem verbal, visual e de humor. Observa-se que: “Ha
sentido de aprendizado, evolucio e representacdo mental, é o momento de sintese”
(PLAZA, 2003, p. 35). E visivel na explicacdo do discente a responsabilidade pela
construcdo do significado. A articulacdo feita entre a leitura, pensamento e traducdo
que culminou na sintese do raciocinio. Isso conduziu a associacdo de elementos
constituintes da memdria, das formas, dos fragmentos extraidos da historia, de
qualidades, de andlise, de experiéncias que encaminharam para a criacdo da
narrativa multissemiotica demonstrada. Ele realizou um didlogo entre vertentes
diferentes da cultura. Portanto, de acordo com o PCN de Lingua Portuguesa (1998),

esse estudante pertence ao seleto grupo dos individuos que compreendem a leitura.

Consideracoes Finais

A intencdo da proposta pedagdgica era a formacao leitora apoiada em outras
maneiras de trabalho. A tradugdo intersemiotica por abarcar diversos meios pode
possibilitar multi e interlinguagens, ou seja, ofertar o letramento multissemiotico.
Esta técnica revelou-se como instrumento do pensamento l6gico que suscita o
“equilibrio entre o sensivel e o inteligivel” (PLAZA, 2003, p. 209). Torna-se uma
op¢do de reescrita da histéria, uma forma de sintese de enredos, sentidos e formas.

Dessa maneira, a inten¢do proposta de pensar outra forma de leitura depois
da intermediacdo da tecnologia é eficaz no que tange a formacdo leitora. Aliar a
escrita, aimagem, a maquina, a leitura de classico literario e criagcdo de género meme
como narrativa multissemidtica significa incorporar ao ensino e aprendizagem
outras praticas capazes de conduzir o educando a compreensdao de conteudos

estabelecidos como barreiras para a efetivacao do aprendizado.
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O resultado surgido da andlise das tradugdes intersemiéticas demonstrou
perspectivas diferenciadas a respeito da estratégia pedagégica. As caracteristicas
individuais e singulares sdao decisivas no momento de construir o sentido para a
leitura. Entretanto, a técnica aplicada agugou o interesse da maioria, pois a
tecnologia promove um efeito inclusivo que entusiasma os individuos. Plaza (2003)
comenta sobre esta constatacdo: “[..] a nossa visdo, imagem e conhecimento do
mundo vém dados a partir da interagdo dos campos visuais em dialética com aquilo
que sabemos sobre o espa¢o e o mundo” (PLAZA, 2003, p. 145).

Assim, ao retomar a questdo norteadora desse artigo: Quais sentidos podem
ser extraidos de narrativas multissemioticas provenientes da triangulagdo entre
diferentes géneros discursivos advindos de um classico literario? Os sentidos de
construcdo critica, de fruicao criativa e autoral, de possibilidade de vivenciar suas
proprias expectativas, de permissdo discente para buscar o aprendizado como
melhor lhe convier. Isso mostra como a tecnologia pode ser tutil ndo sé fora como
dentro da escola.

O diferencial desse trabalho foi a associacao entre a leitura e a escrita por
meio de imagem. Houve a oportunidade de usar a internet como aliada na
construcdo do saber. O projeto piloto possibilitou o desenvolvimento do letramento
multissemidtico e a formacgao leitora do educando.

A experiéncia apresentou resultado satisfatério. O fruto dessa tarefa exibiu
pontos positivos em prol da formacao leitora. Como também a convicgao de que essa
sugestdo podera ser aplicada em outras realidades. A operagao tradutoéria permite a
exposicao do repertdrio adquirido pela pessoa ao longo dos anos em conjunto com
a manifestacao da criatividade.

A tecnologia ofereceu uma gama de recursos didaticos capazes de guiar e
encaminhar os contetidos de diversas disciplinas de maneira ludica e eficiente. A
questdo estd em quando e como usa-las. Ainda se torna urgente o acesso a essas
fontes tecnolégicas, ja que ha escolas sem internet, alguns lugares com o servico
precario, como também docentes que sdo impossibilitados de utiliza-la por variadas
razoes como financeira, pedagogicas entres outras.

Logo, as informacdes veiculadas pela midia € uma face das inimeras formas
que um conteudo pode possuir. A traducao se converte em uma das verdades que se

extrai de uma ideia. Dentro do ato de traduzir estao envolvidas questdes de tempo,
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espaco, pensamento, criacao, além da maquina, instrumento para concretizagao do
imagindrio. O tradutor seleciona, fragmenta, recorta, define sentengas conforme seu
campo de visdo, e é por isso que o produto dessas etapas se transforma em
transcricdo, transducgdo ou outra nomeagdo que o artista queira dar.

Para finalizar, a sugestao apreendida desse estudo é que ndo se deve usar as
técnicas da tradugdo intersemiética s6 para o campo da arte e da poesia. Esse projeto
piloto demonstra a possibilidade de aplica-la em outros campos, como afirma Plaza
(2003): “julgamos possivel ser pensada a tradu¢cdo também como forma de iluminar
a pratica” (PLAZA, 2003, p. 210). E de responsabilidade do educador buscar meios
para que aconteca a aprendizagem. Quanto aos recursos, instrumentos, teorias e

sugestdo existem, basta apenas ir ao encontro deles.
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RESUMO: Neste artigo, apresentamos uma andlise comparada inédita da novela
Uma vida em segredo (1964), de Autran Dourado, e sua traducdo em lingua inglesa,
A hidden life (1969), por Edgar H. Miller. Na busca de uma equivaléncia tradutdria
de aspectos estilisticos e culturais entre as narrativas, analisamos alguns excertos
de A hidden life no intuito de identificar as estratégias de traducao utilizadas por
Miller e como elas (des)constroem a alteridade do texto-fonte. Concluimos que a
alteridade foi preservada no texto de chegada, apesar das dificuldades enfrentadas
pelo tradutor para manter alguns aspectos regionais muito especificos do texto-
fonte. Evidenciamos a impossibilidade do uso de uma estratégia de traducao em
detrimento de outras devido a complexidade da traducao literaria, a qual requer
conhecimento amplo e diversificado de técnicas de tradugdo, bem como do estilo
narrativo do escritor e dos aspectos historicos e socioculturais que contextualizam
a obra a ser traduzida.

Palavras-chave: Tradugdo literdria, Tradugdo Cultural, Estratégias de tradugdo,
Alteridade, Uma vida em segredo.

CULTURAL TRANSLATION IN UMA VIDA EM SEGREDO

ABSTRACT: In this paper it is presented an unpublished comparative analysis of the
novel Uma vida em segredo (1964) by Autran Dourado, and its English translation, A
hidden life (1969) by Edgar H. Miller. In the quest for an equivalence of stylistic and
cultural aspects between the narratives, it was analyzed some excerpts of a Hidden
Life in order to identify the translation strategies used by Miller, and how they
(de)constructed the otherness of the source text. It was concluded that the
otherness was preserved in the target text, despite the translation difficulties faced
by the translator to keep some very specific regional aspects of the source text. It
was evidenced the impossibility of using a translation strategy to the detriment of
others due to the complexity of the literary translation, which requires a broad and
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diversified knowledge of translation techniques, as well as the historical and
sociocultural aspects which contextualize the work to be translated.

Keywords: Literary translation, Cultural translation, Translation strategies,
Otherness, A hidden life.

Consideracdes Iniciais

A tradugdo é uma das diversas formas da linguagem humana. Se
reduzissemos o seu conceito a forma mais primitiva de comunica¢do, poderiamos
afirmar que todo ato comunicativo é também um ato tradutorio, visto que tal ato, de
acordo com Steiner (1975), pressupde interpretacao ativa por parte do receptor
que, entdo, d4 sentido a mensagem a partir do seu préprio universo linguistico e
conceitual. Isso acontece porque, embora usemos as mesmas palavras numa dada
lingua, seus sentidos ndo estdo estanques, muito menos seus usos, e assim cada
individuo opera na lingua um pequeno desvio do que seria seu suposto padrao.
Traducgao, nesse contexto, seria a interpretagdo dos atos comunicativos.

Contudo, o ato de traduzir ndo é tarefa simples e tampouco sua defini¢ao
pode ser colocada de maneira tdo resumida. Partindo da premissa de que a visao de
mundo é transmitida por meio de uma determinada lingua a partir da perspectiva
cultural, social e politica da comunidade que dela se serve como veiculo de
comunicac¢ao, a tradugdo, ou ainda a transposicao de uma lingua para outra, implica,
indubitavelmente, a mudanca de perspectiva, visto que a comunidade da lingua de
chegada compartilha de uma visao de mundo diferente. Some-se a isso o fato de que
o proprio sistema linguistico, por mais préximas que as linguas sejam em suas
origens, também sofre alteragdes.

A escolha entre a tradugdo ad verbum® e ad sensum® é a dicotomia colocada
por varios teoricos dos estudos da traducao ao longo dos séculos, desde Cicero até a

atualidade. Para exemplificar esse dilema, Nord (2006) cita alguns desses tedricos:

Cicero distinguiu entre traduzir “como um retérico” ou “como um
tradutor”. Martinho Lutero fez a distingdo entre “Germanizacdo” e
“traducdo”. Schleiermacher falou sobre “levar o texto até o leitor” ou
“levar o leitor até o texto”. Eugene A. Nida e suas “equivaléncias funcional”

8 Segundo a palavra.
9 Segundo o sentido.
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e “dinamica”, ou ainda, Lawrence Venuti que estabeleceu a dicotomia
“traducdo domesticada” x “traducdo estrangeirizada”1? (Tradugdo nossa).

A traducao, portanto, é um processo que envolve ndo somente a transposicao
de uma mensagem de uma lingua para outra por meio de adequagdo do vocabulario
e da estrutura gramatical, mas também a interpretacao de um texto em uma lingua
de partida para uma lingua de chegada, criando assim um novo texto. Tal
interpretacdao depende da subjetividade do leitor/tradutor e de seu conhecimento
sobre a cultura da lingua de chegada.

Talvez o fil6sofo polonés Friedrich Daniel Ernst Schleiermacher, em “Sobre
os diferentes métodos de traducao” (2010)11, tenha lancado luz sobre a questdo ao
afirmar que a tarefa do tradutor é fornecer ao seu leitor o mesmo sentimento, as
mesmas emog¢des, as mesmas imagens e a mesma fruicao que a obra original lhe
proporcionou. Isso equivaleria dizer que o tradutor deve aproximar seu autor e seu
leitor, propiciando ao ultimo, no conforto da sua lingua materna, uma compreensao
correta e completa e o gozo do primeiro. Para tanto, na concep¢ao de

Schleiermacher, ha dois caminhos para que esse intuito seja alcancado:

Ou bem o tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que
o leitor va a seu encontro, ou bem deixa o mais tranquilo possivel o leitor
e faz com que o escritor va a seu encontro. Ambos os caminhos sdo tao
completamente diferentes que um deles tem que ser seguido com o maior
rigor, pois qualquer mistura produz necessariamente um resultado muito
insatisfatério, e é de temer-se que o encontro do escritor e do leitor falhe
inteiramente (SCHLEIERMACHER, 2010, p. 57).

Na primeira hipoétese, o tradutor se esfor¢a para que o seu conhecimento da
lingua da obra original seja posto a servico do leitor, levando-o a crer que a obra
traduzida é original. O tradutor busca transmitir aos seus leitores as mesmas
impressdes que ele teve da obra enquanto leitor, guiando-os até o lugar que ele
ocupa e que propriamente lhe é estranho, ja que é o lugar do Outro. Essa seria a

traducdo estrangeirizante. Na segunda hipdtese, Schleiermacher concebe a tradugao

10 Cicero, who distinguished between translating “like a rhetorician” or “like a translato”. Martin Luther,
who made a distinction between “Germanizing” and “translating”. Schleiermacher, who spoke about
“taking the text to the reader” or “taking the reader to the text”. Eugene A. Nida's "functional” or
“dynamic equivalence” vs. “formal equivalence”, or Lawrence Venuti's “domesticating”vs. “foreignezing”
translation (NORD, 2006, p. 141).

11 Ensaio escrito em 1813. Traduzido por Celso R. Braida em 2010.
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domesticadora: trata-se de uma traducdo mais elaborada e exige muito mais
habilidade do tradutor, pois ele passa a fazer o papel do autor; porém, um autor que,
tendo conhecimento da lingua para a qual a sua obra sera traduzida, ndo precisa de
um tradutor, passando a ser ele mesmo o autor e tradutor do seu texto, ou seja, ele
traduz um autor como se esse mesmo autor tivesse escrito na lingua de chegada.
Schleiermacher afirma que ndo ha como ficar no meio termo das duas hipoteses, ja
que isso resultaria em uma tradug¢io pouco confiavel.

Britto (2010) critica o tradutor alemdo por ter concebido hipdteses tao

absolutistas, e declara:

Na verdade, a prépria ideia de que seria possivel fazer uma traducio
totalmente domesticadora ou totalmente estrangeirizante ndo pode ser
levada a sério. Pois uma traducdo totalmente domesticadora seria na
verdade algo que ndo é mais uma tradugio: isto é, uma adaptagio. Por
outro lado, é dificil imaginar o que seria uma traduc¢do totalmente
estrangeirizante (BRITTO, 2010, p. 136).

Nas hipoteses colocadas Schleiermacher, enxergamos mais um paradoxo: ele
acreditava que para cumprir o objetivo da traducao, deveria haver uma estranheza
de natureza gramatical, semantica ou estética. Por estranheza, entendemos
vestigios da lingua e da cultura do texto original, o que foge, portanto, do que ele
postulou em suas hipéteses.

Mais tarde, Venuti (1995), em seus estudos sobre tradugdo, revalida as
noc¢des de traducdo domesticadora e tradugdo estrangeirizante elaboradas por
Schleiermacher. A domesticacdo busca valorizar a cultura do texto de chegada em
detrimento da cultura do texto-fonte, escondendo, segundo o autor, as diferencas
linguisticas e da cultura estrangeira, e mascarando a violéncia etnocéntrica desse
tipo de traducdo, pois se inscreve no texto traduzido uma interpretagdo parcial,
baseada em valores da cultura alvo, ndo considerando, portanto, a alteridade do
texto-fonte. Assim, Venuti defende a estrangeirizacao como uma forma de valorizar
os elementos culturais presentes no texto-fonte, mantendo-os no texto de chegada,
ou seja, o tradutor deveria preservar os elementos que causam estranheza na
cultura alvo.

Britto (2010) afirma que quanto maior o grau de proximidade entre as

culturas, menos problematica é a escolha do tradutor. Ele apresenta, como exemplo,
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a traducdo de um texto literario argentino para o portugués do Brasil, dizendo que,
neste caso, a proximidade entre as linguas de partida e de chegada e a proximidade
geografica entre os paises onde essas linguas sdo faladas fazem com que haja poucas
diferencas entre os resultados de uma abordagem mais domesticadora e uma mais
estrangeirizante. Na primeira abordagem, todos os termos seriam aportuguesados,
por exemplo. Em uma abordagem mais estrangeirizante, boa parte do vocabulario
relativo as coisas da Argentina seria mantida em espanhol, pois, provavelmente, isso
ndo seria um obstaculo para um leitor brasileiro medianamente culto.

No outro extremo, Britto (2010) explica que teriamos a tradug¢do para o
portugués brasileiro de uma obra muito antiga, escrita em uma lingua bem distante
da nossa, por uma civilizacdo sobre a qual muito pouco se conhece. Esse é o caso da
traducdo de um antigo poema épico mesopotamico - Gilgamesh!2 - considerado a

obra literaria mais antiga da humanidade:

Nesse caso, a distancia entre a cultura-fonte e a cultura-meta é tamanha
que as categorias de uma dificilmente poderiam ser convertidas nas da
outra, e a diferenca entre as duas abordagens resultaria em dois
empreendimentos radicalmente diversos. A op¢do domesticadora
forcosamente geraria um texto que ndo seria uma traducdo, e sim uma
adaptacao da obra original, transplantando as aventuras de Gilgamesh
para a mata amazodnica, por exemplo; j3 a escolha da alternativa
estrangeirizante tornaria necessaria a elabora¢do de um rico aparato
paratextual — um texto introdutério contendo informacdes
contextualizadoras, notas do tradutor extensas e abundantes. Foi a opgao
estrangeirizante, alias, a adotada por Maysa Moncdo Gabrielli, a tradutora
brasileira do Gilgamesh (BRITTO, 2010, p. 136-137).

Britto (2010) explica que a maioria das tradugdes fica entre esses dois
extremos. Isso quer dizer que, quase sempre, o tradutor domestica mais o original
na medida em que o texto se destina a um leitor do qual se pode exigir pouco, um

leitor que tem pouco conhecimento ou acesso a cultura do texto original. Em

12 A Epopeia de Gilgamesh, escrita pelos sumérios em torno de 2000 a. c., ¢ um poema que narra os
feitos de Gilgamesh, rei de Uruk, em sua procura pela imortalidade. O trabalho de traducdo da obra
foi realizado por Henry Rawlinson e George Smith na segunda metade do século XIX, e s6 foi possivel
gragas as inscri¢des de Dario, rei Persa, que transcrevia caracteres cuneiformes para trés idiomas:
persa, babilénio e elamita. Esse trabalho foi ampliado quando novos trechos da narrativa foram
encontrados posteriormente. Fonte: Brasil Escola. Disponivel em:
<https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/historia/o-que-e-epopeia-gilgamesh.htm>. Acesso em: 5
ago. 2018.
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situacao inversa, o tradutor pode produzir um texto mais estrangeirizado,
pressupondo que o leitor nao tera dificuldades para transportar-se para outra
cultura. Esse seria o caso, por exemplo, de obras de autores norte-americanos
traduzidas para leitores brasileiros. Dada a grande influéncia da cultura norte-
americana no Brasil, seria viavel esse tipo de traducdo. O contrario, no entanto, ja
ndo ¢ tdo evidente. Assim, a traducdo de uma obra brasileira para o leitor norte-
americano exigiria que o tradutor percorresse o caminho da domesticagdo, caminho
esse que pode ser dificil para o tradutor, dependendo do seu grau de intimidade com
a cultura brasileira.

E exatamente esse o caso das narrativas que sdo objetos de nossa pesquisa.
A ambientacdo de Uma vida em segredo em Minas Gerais estabelece uma ponte, uma
relacdo entre o mundo real - interior de Minas Gerais - e o mundo ficcional, entre a
realidade e a imaginagdo. O universo regional, tipico do interior de Minas Gerais se
distancia do contexto norte-americano, ndo somente geografico, mas
principalmente cultural e linguistico. Sendo assim, como transportar o leitor norte-
americano para o mundo real da ficcio, o interior de Minas Gerais? E o que

buscaremos entender a partir da préxima secao.

Traducgao, alteridade e cultura

Antes de iniciarmos a analise, esclarecemos que ela é apenas uma parte da
pesquisa apresentada em dissertacao de mestrado na area de estudos literarios.13

Para o melhor entendimento das estratégias utilizadas por Edgar Miller na
traducao de Uma vida em segredo, consideramos importante a proposicao de Aixela
(2013) sobre traducao literdria e a transposicdo dos aspectos culturais nela
envolvidos.

Aixeld pontua questdes primordiais sobre a traducao e suas relagdes com a

linguagem, com a nog¢do do Outro e com as culturas envolvidas no processo:

Se ha uma coisa que se pode afirmar sem nenhuma duvida sobre tradugao
é a sua historicidade, que caminha junto a nogdo de linguagem e a nogao
do outro que cada comunidade linguistica tem tido ao longo de sua

13 Mestrado em Estudos Literarios, Universidade Estadual de Montes Claros. Dissertacdo intitulada
“Aspectos da traduc¢do em lingua inglesa de Uma vida em Segredo”, defendida em abril de 2019.
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existéncia. O fato de que em qualquer caso e em qualquer momento a
tradugdo mistura duas ou mais culturas (ndo podemos esquecer o
fendmeno, bastante comum, das tradugdes mediadas ou de segunda mao,
como as tradugdes de tradugdes), implica em um equilibrio instavel de
poder, um equilibrio que dependera em grande parte do peso relativo da
cultura exportadora e de como ela é sentida na cultura receptora. Trata-
se da cultura em que a lingua do texto alvo é quase sempre elaborada e,
portanto, a que geralmente toma as decisdes sobre o0 modo como uma
tradugio é feita (comecando com a decisdo de se traduzir ou ndo um texto)
(AIXELA, 2013, p. 186).

De acordo com o autor, a tradugdo literaria atua sobre quatro campos basicos
de diversidade entre dois sistemas linguisticos: o linguistico, o interpretativo, o
pragmatico e o cultural. Os itens culturais especificos correspondem a area mais
arbitraria de cada sistema linguistico e apresentam, portanto, os maiores desafios
dentro do processo de transferéncia cultural na tradugao. Esses itens se referem a
habitos, valores e sistemas classificatorios tipicos de uma cultura, que podem ser
iguais ou diferentes em outro segmento cultural. Outros itens, menos especificos,
como nomes de pessoas, de lugares, instituicoes e sistemas de medidas sdao mais
facilmente identificaveis e reconhecidos como itens culturais. No entanto, hé itens
culturais que s6 podem ser percebidos a partir de conflitos resultantes do processo
de transferéncia, quando ha discrepancia ou incompatibilidade entre os sistemas de
valores nas culturas envolvidas no processo de traducgao, ou seja, o estranhamento.

Considerando as reflexdes de Venuti (1995) e Aixela (2013), analisamos
alguns excertos de A hidden life, focando nas estratégias utilizadas pelo tradutor, no
intuito de perceber como ele trabalhou a questdo da alteridade, preservando
aspectos culturais do contexto de Uma vida em segredo, presentes em vocabulario
especifico utilizado por Autran Dourado. Dividimos a andlise em duas partes: a
primeira, considerando situacées em que o tradutor preservou o termo em lingua
portuguesa; a segunda, uma situacdo em que ele verteu o termo para a lingua
inglesa.

Para a primeira parte da andlise, utilizamos o quadro abaixo para facilitar a

visualizacdo do leitor dos trechos em portugués e em inglés:

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 32 - 50 | ISSN: 2526-933X



[ 4

caleidoscépio
, LITERATURA E TRADUGAO

39

Uma vida em segredo

A hidden life

Ficou para sempre reinando sozinho no
territério do Funddo (DOURADO, 2010, p. 19).

O jeito era manda-la para Barbacena [..]
(DOURADO, 2010, p. 25).

S6 sabia metade da ave-maria (DOURADO, 2010,
p.33).

dona
Preto

Aprendera muito no
Mariquinha Menezes,
(DOURADO, 2010, p. 38).

colégio de
em Ouro

S6 se lembrava de balbirdia assim nas festas de
mutirdo, espectadora (DOURADO, 2010, p. 40).

He stayed there reigning alone over the
territory of Fundao (DOURADO, 1969, p. 6).

The thing to do was to send her to Barbacena
[...] (DOURADO, 1969, p. 15).

She knew only half of the “Ave Maria”
(DOURADO, 1969, p. 27).

She had learned a great deal at Dona
Mariquinha Menezes’s school in Ouro Preto
(DOURADO, 1969, p. 34).

She remembered such bedlam only as a
spectator at the feasts of mutirdo (DOURADO,

1969, p. 37, grifo do tradutor).

Fonte: a autora.

Percebemos, por meio desses excertos, que Miller optou pela manutengao
dos nomes préprios - item menos especifico (AIXELA, 2013), e da expressio Ave
Maria, do pronome de tratamento informal “dona” e do termo “mutirao” - itens mais
especificos (AIXELA, 2013).

A nao traducdo da expressdao Ave Maria causou-nos estranheza, visto que ha
a expressao correspondente em inglés - Hail Mary, o que facilitaria a compreensao
do leitor. Questionamos Miller#4 sobre a manutencao do termo em portugueés e ele
explicou que: “Ave Maria nao é portugués, mas latim, sendo [uma expressao] muito
usada em inglés, especialmente antes de a Igreja Catolica permitir o uso da lingua
vernacular no ritual da igreja”15 (Tradugdo nossa).

Como a cultura americana se assemelha a brasileira nesse aspecto religioso,
Miller preserva o contexto histérico da obra, visto que no inicio do século XX, os
rituais da Igreja Catdlica ainda eram em latim. Assim, “Ave Maria”, seguindo o
proposto por Aixela (2013) torna-se item menos especifico no contexto analisado, o
que, obviamente, seria diferente se tivéssemos a traducao da novela para uma

cultura totalmente adversa, como a indiana, por exemplo.

14 Em entrevista concedida a pesquisadora em agosto de 2016.
15 Ave Maria is, of course, not Portuguese but Latin and is widely used in English, particularly before
the Catholic Church allowed the use of the vernacular in church ritual (MILLER, 2018).
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Também nos causou estranheza a manuten¢do do pronome de tratamento
“dona”. De acordo com Miller (2018), como ndo ha um termo correspondente em
lingua inglesa, a exemplo de outros tradutores que trabalharam com literatura
brasileira na mesma época, ele optou por deixar o termo em portugués, e cita o
exemplo de Dona Flor e seus dois maridos, de Jorge Amado - Dona Flor and her two
husbands, em inglés. Sobre a manutenc¢do da palavra “mutirao”, que se encaixa no
mesmo caso da palavra “dona”, Miller explicou que a traducao foi feita ha quase
cinquenta anos e ndo se lembra do contexto em que a palavra “mutirdo” foi usada, e,
ainda, que ndo consegue pensar em um termo especifico em lingua inglesa.

Nesses dois casos, acreditamos que estrangeirizacdo pode ter prejudicado,
parcialmente, a interpretacgao do leitor. O pronome “Dona” pode ter sido percebido
como nome proprio, pois esta sempre grafado com inicial maituscula e sem italico,

como pode ser comprovado por meio de outro trecho da narrativa:

Sim senhora, dona Constanca, disse o velho (DOURADO, 2010, p. 38).

“Well, well, Dona Constancga,” the old priest said (DOURADO, 1969, p. 35).

Ja a palavra “mutirdo”, grafada em italico (veja quadro acima), leva o leitor,
automaticamente, a duas inferéncias: € uma palavra estrangeira e que esta ligada a
algum tipo de festividade, visto que ela é antecedida da palavra feasts; porém, nem
sempre um mutirdo pressupde uma festa. A adicdo de uma explicagdo tornaria o
termo mais claro para o leitor, como aconteceu com “garapa”, também grafada em
itadlico. Na impossibilidade de traduzir essa palavra, Miller adiciona uma oragao

apositiva, tornando o seu sentido mais claro para o leitor:

Seu Chico Branco dava-lhe sempre um copo de garapa, [..] (DOURADO,
2010, p. 93).

Mr. Chico Branco always gave her a glass of garapa, a drink made of sugar
cane (DOURADO, 1969, p. 119).
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Contudo, como a ocorréncia dessas palavras na novela é irrelevante, a alteridade do

texto-fonte é preservada.

Nos exemplos analisados, excetuando-se “Ave Maria”, é perceptivel que
Miller optou pela estrangeirizacdo que, para Venuti (1995) e Britto (2010), é o
caminho que mais respeita a identidade cultural e a fidelidade ao autor, permitindo
ao tradutor agir como mediador cultural e ndo como protetor da pureza de sua
cultura, respeitando a premissa de que as culturas podem interagir sem que uma
seja engolida pela outra. Portanto, a estrangeirizacao teria a seu favor o fato de que
€ um processo tradutdrio ético, que respeita a lingua e a cultura do Outro (BERMAN,
2007).

Outro conceito necessario para prosseguirmos na analise do processo de
traducdo de Uma vida em segredo, sob a 6tica cultural, é a traduzibilidade. Iser
(1996) alerta para a necessidade da perspectiva intercultural em contraposicao ao
simples comparativismo, pois a analise comparatista pode levar as superposicdes
de culturas, gerando nog¢des de hierarquia. Para ele, considerar as diferencas
culturais é reconhecer o outro como tal, em sua alteridade, colocando em pratica o
potencial da traduzibilidade, que seria a técnica de modificar o texto-fonte de forma
a torna-lo compreensivel para o leitor que estd inserido em uma cultura diferente.
A traduzibilidade é “um conceito essencial para a compreensao dos encontros entre
culturas e interacdes dentro das culturas. Nessa perspectiva, a traduzibilidade
implica a traducao da alteridade, sem submeté-la a conceitos preconcebidos”16
(Tradugao nossa).

Levando em consideragdo o conceito de traduzibilidade, na segunda parte da
analise proposta, percebemos que Miller ndo seguiu de forma rigida o caminho da
estrangeirizacdo, pois ele buscou na lingua inglesa, por vezes, palavras que
poderiam levar o seu leitor a entender melhor do que se trata o termo
correspondente em lingua portuguesa e que nio existe na lingua inglesa. E o caso da
palavra “monjolo”, que é traduzida como mill wheel - roda d’agua, em portugués. Ao
optar por substituir “monjolo” por mill wheel, o tradutor trilha o caminho da

domesticacao, provavelmente para dar ao leitor uma ideia do cenario que sempre é

16 A key concept for understanding encounters between cultures and interactions within cultures. In this
view, translatability implies translation of otherness without subsuming it under preconceived notions
(ISER, 1996, p. 9).
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rememorado por Biela, e por ser o monjolo um objeto de lembranca recorrente em
toda a novela.

Quando perguntamos para Miller sobre a tradugao de “monjolo”, ele disse
que teve muita dificuldade para encontrar um termo que representasse o objeto em

lingua inglesa, pois ndo sabia do que se tratava:

Monjolo foi a palavra que nos deu mais trabalho. Nunca tinhamos ouvido
falar de tal coisa, e ndo conseguimos encontrar o seu significado em
nenhum dicionario de portugués (isso foi muito antes da facilidade da
Internet e do Google Tradutor; é interessante notar que a tradugdo do
Google da a palavra em inglés como "macaco"). Finalmente, encontramos
um mineiro na embaixada brasileira em Washington, que descreveu o que
era um monjolo. Agora que ja vi um, percebo que “roda d’agua”,
provavelmente, ndo foi uma boa tradugdo. Mas eu ndo acho que isso tenha
prejudicado a histoéria, ja que eu ndo conheco nenhum objeto similar no
contexto cultural de lingua inglesal’ (Traducdo nossa).

A estratégia utilizada por Miller remete a proposicdo de Nascimento (2014)
de que a tradug¢do é um ato de invencdo ou de reinvencdo, ou ainda transcriagao,
como proposto por Campos (2006), o qual se assemelha a um perpétuo canteiro de
obras, para onde se pode sempre retornar para rever, refazer, repropor. Assim,
traduzir é “retraduzir, ver e rever o percurso da leitura-tradugdo de um texto, como
ato de memoria do primeiro contato com a obra e a lingua do outro, as primeiras
tentativas, os primeiros passos e os primeiros impasses nas sendas da tradu¢do”
(NASCIMENTO, 2014, p. 121).

Retomando a andlise, inferimos que ao verter a palavra “monjolo”, que é
impregnada de valor denotativo, mas, principalmente, conotativo, e levando em
consideracao o contexto e o nimero de ocorréncias da palavra, o tradutor assumiu
o risco de que sua traducdo suscitasse na mente do seu leitor uma imagem muito
diferente daquela do texto original. Esse risco assumido pode ter gerado diferentes
interpretacdes pelo leitor em lingua inglesa, divergentes daquela pretendida por

Autran Dourado, mas nao necessariamente negativas. A tradugdo de “monjolo”

17 Monjolo was the word that gave us the most difficulty. Neither of us had ever heard of such a thing
and we could not find it in any Portuguese dictionary available to us (this was long before the facility of
the Internet and Google Translation; it’s interesting to note that Google Translation gives the word in
English as “monkey”). We finally found a Mineiro at the Brazilian Embassy in Washington who described
to us what a monjolo was. Now that I have seen one, I realize that “mill wheel” probably was not a good
translation. But I don’t think it detracted from the story since I don’t know of any similar type of grist
mill in the English-speaking world (MILLER, 2018).
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como mill wheel, poderia levar o leitor de A hidden life a perder a sonoridade que o
monjolo produz e, consequentemente, ele deixaria de compreender a memoria
musical que Biela nos apresenta, ao falar da Fazenda do Fundao. No entanto, como
podemos comprovar no trecho transcrito abaixo, o emprego de outras palavras, em
lingua inglesa, que também exprimem musicalidade por remeterem aos sons da
natureza, e ao proprio barulho produzido pelo monjolo, sobrepde o emprego de mill

wheel:

Quando se punha a ouvir o riachinho correndo vagaroso numa plangéncia
monoétona, distante na noite. A dgua desviada do riacho corria numa
canaleta até cair do alto no cocho do monjolo, que vergava rangente, e ela
cuidava ouvir a batida fofa ou dura do pildao (DOURADO, 2010, p. 44).

She could hear the little stream running slowly in a monotonous
plaintiveness in the distance of the night, its water diverted from its banks
into a little channel until it splashed from above into the bucket of the mill
wheel that groaned and squeaked, and she thought she could hear the slap
of the mill stone (DOURADO, 19609, p. 44, grifos nossos).

Em A hidden life, por meio de onomatopeias, Miller conserva a musicalidade
das lembrancas de cousin Biela: splash!8 remete ao barulho de agua caindo; groan!®
e squeak?’ representam o ranger do monjolo. Ja slap?l, também utilizada por Miller
como onomatopeia, pela sua sonoridade, agrega valor conotativo de batida ao trecho
analisado. Interessante notar que o tradutor, neste excerto, deu mais énfase ao som
produzido pelo monjolo que o préprio autor.

Provavelmente, Miller fez conexdes da vida no campo de Biela com a sua, pois
ele nasceu e foi criado em um estado do sudeste americano, reconhecido pela sua
agricultura e musica de raiz, e estereotipado como um dos estados mais caipiras dos
Estados Unidos. Miller nos disse que “embora Dourado tenha escrito sobre a vida no
seu Estado, Minas Gerais [...], a narrativa frequentemente me trazia memorias do

meu Estado de origem, o Tennessee”22 (Tradugdo nossa).

18 Respingo; salpico; borrifo.

19 Gemido.

20 Rangido.

21 Tapa.

22 Even though Dourado wrote about life in his home state of Minas Geralis, [...] I was often reminded in
his writing of my own home state of Tennessee (MILLER, 2018).
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Essa hipotese é fundamentada nos estudos de Schafer (1977) sobre a relagao

do homem com os sons da natureza. Schafer explica que os sons fundamentais de
uma paisagem ndo precisam ser ouvidos conscientemente. Esses sons sdo aqueles
criados pela geografia e pelo clima, como agua, vento, planicies, passaros, insetos e
animais, podendo encerrar um significado arquetipico, uma vez que eles podem
ficar tdo profundamente impregnados nas pessoas que a vida sem eles seria sentida
como um empobrecimento, afetando, assim, o comportamento e o estilo de vida de
uma sociedade. Biela, privada dos sons que embalaram a sua infancia, recorre as
suas lembrangas e 1a se refugia. Ao identificar-se com o mundo de Biela, Miller
preserva uma das caracteristicas mais importantes da novela - a musicalidade. E é
nessa identificacdo com as paisagens sonoras do interior de Minas Gerais que o
tradutor consubstancia o configurar-se amorosamente na préopria lingua (CAMPOS,
2006), ou seja, foi pelo reconhecimento do Outro em si mesmo que Miller pode ser
fiel, neste aspecto, ao projeto literario de Autran Dourado em Uma vida em segredo.

Dessa forma, fidelidade e ética estdo intimamente ligadas no processo de
traducdao de Uma vida em segredo, indo ao encontro da proposta de Berman (2002;
2007) de uma ética positiva na traducao, aquela que respeita e que acolhe o Outro,
que reconhece e recebe o Outro enquanto Outro. A essa relagdo com o Outro, Berman
denomina de visada ética da traducao: “abrir no nivel da escritura uma certa relagao
com o Outro, fecundar o Préoprio pela mediacdo do estrangeiro” (BERMAN, 2002, p.
16). Porém, essa escrita nao é nada facil, pois confronta com a estrutura etnocéntrica
de qualquer cultura, que seria o desejo de ser um “todo puro e ndo misturado”
(BERMAN, 2002, p. 16). O autor denomina esse fendmeno de visada cultural, e na
sua concepg¢ao, a visada ética produz traducgdes de boa qualidade e a visada cultural
traducdes de ma qualidade. As consequéncias da contradicdo entre a visada

redutora da cultura e a visada ética do ato tradutorio seriam:

Por um lado, ela se submete a essa injun¢do apropriadora e reprodutora,
constitui-se como um de seus agentes. O que acaba por produzir traducoes
etnocéntricas, ou o que podemos chamar de “ma” tradugdo. Mas, por outro
lado, a visada ética do traduzir opde-se por natureza a essa injun¢do: a
esséncia da tradugdo é ser abertura, didlogo, mesticagem,
descentralizagdo. Ela é relagdo ou ndo é nada (BERMAN, 2002, p. 17).
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A partir do enunciado de Berman, pode-se dizer que a busca pelo equilibrio

entre visada ética e cultural ameaca a aparente estabilidade das identidades.
Inserido em uma cultura e contexto diferentes do autor, o tradutor depara-se com o
dilema: forgar a sua lingua a se lastrar de estranheza ou for¢ar a outra lingua a se
comportar como sua lingua materna. “Ele quer ser escritor, mas ndo é sendo re-
escritor. Ele é autor - e nunca o Autor. Sua obra de tradutor é uma obra, mas nio é
A Obra” (BERMAN, 2002, p. 20).

A resisténcia a cultura do Outro acarreta na deformacdo da tradugdo nos
niveis linguistico e literario, e o acolhimento dessa mesma cultura é trair a sua
propria identidade. Assim, o tradutor estd sempre no limiar da fidelidade e da
traicdo. “Traduzir, escrevia Franz Rosenzweig, ‘é servir a dois senhores’. Tal é a
metafora ancilar. Trata-se de servir a obra, ao autor, a lingua estrangeira (primeiro
senhor) e de servir ao publico e a lingua prépria (segundo senhor)” (BERMAN, 2002,
p. 15). Ao servir ao primeiro senhor, o tradutor pode ser visto como um traidor, um
estrangeiro; ao servir ao segundo, ele pode ser visto como um mal tradutor, pois se
afasta daquilo que é a esséncia da traducgao.

Portanto, um tradutor que ndo se envolve com a cultura do Outro tera
dificuldades em desempenhar o seu papel, e estara colocando a sua competéncia a
prova. Lingua e cultura constituem o cerne da tradugao. A apropriacao de uma lingua
estrangeira € uma experiéncia densa e profunda, pois pressupde a apropriacdo de
sentidos, estes intimamente ligados a cultura.

Assim como a linguagem, a cultura é um cédigo simbélico por meio do qual
as mensagens sao transmitidas e interpretadas. No entanto, a cultura vai além, por
ser uma combinacdo de fatos historicos, sociais, geograficos, étnicos e outros mais.
Por tudo isso, ao pensar em fazer um trabalho de tradugao, o tradutor nao deve levar
em conta somente a transposicao da palavra, a equivaléncia de significado, mas sim,
os sentidos, o(s) contexto(s), o cenario a ser traduzido.

Na impossibilidade de uma equivaléncia completa entre o conjunto dos
codigos de duas culturas diferentes, a traducao consiste em uma tentativa de
decifracao do sentido por meio da procura de aproximac¢des entre culturas. No
entanto, a traducdo deve sempre focar no leitor da cultura de chegada da obra

traduzida. O tradutor deve respeitar a obra original de forma que a versao traduzida
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corresponda ao original, mas sem ser de todo estranha para o leitor. Bassnett

exemplifica:

O conceito de Deus Pai ndo pode ser traduzido para uma cultura onde a
divindade é feminina. Tentar impor os valores culturais da lingua fonte
para a cultura da lingua de chegada é terreno perigoso, [...]. O tradutor nao
pode ser o autor do texto-fonte, mas como autor do texto traduzido ele
tem uma clara responsabilidade moral para com os seus leitores23
(Tradugio nossa).

Por meio da proposicio de Bassnett, notamos que a estratégia de
equivaléncia é utilizada em A hidden life no intuito de respeitar o leitor do texto de
chegada, cuja cultura diverge da apresentada no contexto da obra aqui estudada.
Nessa estratégia, “O termo utilizado na lingua fonte é substituido por um equivalente
na lingua de chegada, servindo ao mesmo propdsito na cultura da lingua de chegada,
sendo que o processo envolve a substituicdo de um signo da lingua-fonte por um
signo da lingua de chegada”2# (Traduc¢do nossa). Em Uma vida em segredo, este é o
caso da palavra “monjolo”. O tradutor buscou, na lingua inglesa, uma palavra que
remetesse o seu leitor o mais préximo possivel a ideia de monjolo — mill wheel - uma
vez que tal objeto ndo existe na cultura norte-americana.

E provavel que se o tradutor tivesse optado pela permanéncia do termo em
portugués, ele criaria um obstaculo para a compreensao do leitor da obra em inglés,
principalmente pelo fato de que o monjolo é recorrente no decorrer da novela, por
ser um dos objetos que remete Biela ao seu passado, na Fazenda do Fundao, como
ja citado. Dessa forma, ao traduzir o termo por um cujo signo remete ao significado
de “monjolo”, o tradutor preserva um aspecto importante de Uma vida em segredo,

ou seja, mais uma vez, a alteridade do texto-fonte é preservada.

23 The concept of God the Father cannot be translated into a language where the deity is female. To
attempt to impose the value system of the SL culture onto the TL culture is dangerous ground, [...]. The
translator cannot be the author of the SL text, but as the author of the TL text has a clear moral
responsibility to the TL readers (BASSNETT, 2002, p. 31-32).

24 The SL phrase is replaced by a TL phrase that serves the same purpose in the TL culture, and the
process here involves the substitution of SL sign for TL sign (BASSNETT, 2002, p. 33).
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Consideracdes Finais

Embora a atividade tradutdria seja muito antiga, e apesar da larga
disparidade de épocas e contextos, as discussdes sobre o tema persistem. A
elaboracao de teorizagdes sistematizadas e, em especial, a consolidacao dos Estudos
da Tradugdo como area académica constituem fenémenos bastante recentes. Hoje,
os estudos de traducdo sdo feitos, também, com base na linguistica, e buscam uma
consisténcia tedrica, por meio de diferentes abordagens, para questdes como a
traduzibilidade de fend6menos linguisticos e culturais; a influéncia que o texto de
chegada recebe do tradutor enquanto leitor, na sua dimensdo interpretativa; a
originalidade do texto traduzido e, ndo menos importante, como a alteridade se
materializa por meio da transculturalidade.

Finalizamos este artigo abordando dois pontos analisados por Costa (2012)
sobre o processo tradutério: o deslocamento e o desenraizamento. Costa enfatiza o
posicionamento de Bassnett (2002) a respeito da transculturalidade da traducao,
afirmando que o ato tradutério vai além da mera transferéncia de significados de

uma lingua para outra, pois quando nos comunicamos

estamos sempre ja engajadas na tradugdo, tanto para nés mesmas/os
quanto para a/o outra/o. Se falar ja implica traduzir e se a tradugdo é um
processo de abertura a/ao outra/o, nele a identidade e a alteridade se
misturam, tornando o ato tradutério um processo de deslocamento. Na
traducao, ha a obrigacdo moral e politica de nos desenraizarmos, de
vivermos, mesmo que temporariamente, sem teto para que a/o outra/o
possa habitar, também provisoriamente, nossos lugares. Traduzir
significa ir e vir [...] estar no entrelugar, na zona de contato, ou na fronteira
Significa, enfim, existir sempre des-locada/o (COSTA, 2004, p. 44).

Em A hidden life o tradutor, na maioria das vezes, desapega-se da sua cultura.
Seu deslocamento, respeitando a alteridade do texto-fonte, é percebido na
manutencao de nomes proprios e de lugares, e de termos que fazem referéncia ao
contexto cultural da narrativa. Esse deslocamento coloca, mais uma vez, a

perspectiva da estrangeirizacdo como primeira op¢do de Miller, como ele mesmo
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afirmou: “Eu ndo me recordo de muitas situagdes especificas, nas quais eu senti a

necessidade de ‘americanizar’ a histéria”?> (Tradugao nossa).

Por meio deste estudo, comprovamos que a dicotomia estrangeirizacao x
domesticacao é problematica e polémica. Considerando a complexidade envolvida
em cada processo tradutério, o tradutor tem a dificil tarefa de considerar as
diferentes estratégias de traducdo e escolher aquela ou aquelas que melhor se
adequam ao contexto da tradugdo. Vale lembrar que toda tradugao é subjetiva, pois
depende da interpretacdo do tradutor que também é leitor. Essa consideracao nos
leva a crer que é impossivel optar por uma tradugdo totalmente estrangeirizante ou
apenas domesticadora. Assim como em outras dicotomias, essas estratégias ndo sao
estanques, podendo haver diferentes combinacdes de ambas na tradugdo de um
mesmo texto, como aconteceu na traducdo de Uma vida em segredo, além de
estratégias hibridas ou solugdes que ndo representam nem uma nem outra posicao.

A pesquisa que deu origem a este artigo é no ambito da literatura comparada
e, por isso, precisamos ter em mente a questdo da interpretacao do texto-fonte pelo
tradutor e a recepc¢ao desse texto pelo leitor. No caso estudado, entendemos que se
o leitor americano ndo tem conhecimento prévio de aspectos culturais muito
especificos de uma cidade do interior mineiro, provavelmente, a escolha do tradutor
pela ndo traducao desses aspectos pode causar estranhamento no leitor de A hidden
life. Assim, ao respeitar a alteridade da novela, o tradutor acaba por nao respeitar a
alteridade do seu leitor, além da possibilidade de influenciar a imagem que o leitor
faz da cultura alheia. Isso comprova que o papel do tradutor literario é de
fundamental importancia, tanto para a cultura de seu proprio pais, quanto para a
cultura do pais ao qual pertence o autor do texto-fonte.

No entanto, ndo ha como servir a dois senhores. Parafraseando Berman
(2002), traduzir é trair. Trai-se o nacional ou trai-se o estrangeiro. Mas traduzir

também é interpretar, cabendo ao tradutor a decisdo de escolher a quem ser fiel.

25 [ don’t remember too many specific instances of feeling the need to “Americanize” the story (MILLER,
2018).

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 32 - 50 | ISSN: 2526-933X



( L]
* caleidoscopio s
, LITERATURA E TRADUGAO

REFERENCIAS

AIXELA, Javier Franco. Culture-specific items in translation. Tradugdo de Mayara
Matsu Marinho e Roseni Silva. In: VIDAL, C.; ALVAREZ, R. (ed.). Translation, power,
subversion. Clevendon: Multilingual Matters, 1996. p. 52-78.
Tradugoes, v. 5, n. 8, Florianopolis, 2013, p. 185-218. Disponivel em:
<http://incubadora.periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/viewFile /2
119/2996>. Acesso em: 5 ago. 2018.

BASSNETT, Susan. Translation Studies. 3. ed. New York: Routledge, 2002.

BERMAN, Antoine. A traducao e a letra ou o albergue do longinquo. Trad. de
Marie-Héléne Catherine Torres; Mauri Furlan e Andréia Guerini. Rio de Janeiro:
7letras, 2007.

BERMAN, Antoine. A prova do estrangeiro. Trad. de Maria Emilia Pereira Chanut.
Bauru: EDUSC, 2002.

BRITTO, Paulo Henriques. O tradutor como mediador cultural. Synergies Brésil, n.
spécial 2, Sdo Paulo, 2010, p. 135-141. Disponivel em:
<https://gerflint.fr/Base/Bresil_special2 /britto.pdf>. Acesso em: 14 mar. 2018.

CAMPOS, Haroldo. Da traducao como criagdo e como critica. In:
Metalinguagem e outras metas. 4. ed. Sao Paulo, Perspectiva, 2006. p. 31-48.

COSTA, Claudia de Lima. Feminismo e traducado cultural: sobre a colonialidade do
género e a descolonizacdo do saber. Portuguese cultural studies, n. 4,2012, p. 41-65.
Disponivel em:
<http://www?2.let.uu.nl/solis/PSC/P/PVOLUMEFOUR/PVOLUMEFOURPAPERS/P
4DELIMACOSTA.pdf>. Acesso em: 6 jun. 2018.

DOURADO, Autran. Uma vida em segredo (1964). Rio de Janeiro: Rocco, 2010.

DOURADO, Autran. A hidden life. Traducao de Edgar H. Miller Jr. New York: Alfred
A. Knopf, 1969.

ISER, Wolfgang. On Translatability. Surface, v. 4, 1996, p. 9-13. Disponivel em:
<https://www.pum.umontreal.ca/revues/surfaces/vol4/iser.html>. Acesso em: 30

jul. 2018.

MILLER, Edgar H. Knoxville, USA, 16 ago. 2016. Entrevista concedida a Daniela de
Azevedo.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 32 - 50 | ISSN: 2526-933X


http://incubadora.periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/viewFile/2119/2996
http://incubadora.periodicos.ufsc.br/index.php/intraducoes/article/viewFile/2119/2996

( L]
* caleidoscdpio 50
, LITERATURA E TRADUGAO

NASCIMENTO, Evandro. A monolingua: tradu¢do, memdria e cultura. In: VOLOBUEEF,
Karin; TRUSEN, Sylvia Maria; SARMENTO-PANTO]JA, Tania. Tradugao, cultura e
memoria. 1. ed. Rio de Janeiro: 7Letras, 2014. p. 111-122.

NORD, Christiane. Translating as a purposeful activity: a prospective approach.
TEFLIN Journal, v. 17, n. 2, August, 2006, p. 131-143.

SCHAFER, R. Murray. A afina¢cao do mundo. Traduc¢do de Marisa Trench Fonterrada
(1997). Sao Paulo: Editora Unesp, 1977. p. 33-85.

SCHLEIERMACHER, Friedrich Daniel Ernst. Sobre os diferentes métodos de
tradugdo. Trad. de Celso R. Braida. In: HEIDERMANN, Werner (org.). Classicos da
teoria da tradugdo: antologia bilingue, alemao-portugués. 2. ed. v. 1. Florianépolis:
UFSC/Nucleo de Pesquisas em Literatura e Traducao, 2010. p. 38-101.

STEINER, George. After Babel: aspects of language and translation. New York:
Oxford University Press, 1975.

VENUTI, Lawrence. The translator’s invisibility: a history of translation (1995).
London, New York: Routledge, 2004.

Biografia dos autores

Daniela de Azevedo é especialista em Linguas Estrangeiras Modernas e mestre em
Estudos Literarios pela Universidade Estadual de Montes Claros - Unimontes.
Professora do curso de Letras Inglés da mesma universidade e pesquisadora nas
areas de letramento literario, literatura comparada e traducao.

Osmar Pereira Oliva é mestre em Literatura Brasileira e doutor em Literatura
Comparada, pela UFMG. Atua no Mestrado em Estudos Literarios da Universidade
Estadual de Montes Claros - Unimontes, com pesquisas e publicacdes sobre género,
identidade, literatura brasileira contemporanea de autoria feminina. Também se
dedica a produgdo literaria de Autran Dourado e seus arquivos, organizados no
Arquivo de Escritores Mineiros, da UFMG.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 32 - 50 | ISSN: 2526-933X



( L]
* caleidoscdpio 51
, LITERATURA E TRADUGAO

0S SUJEITOS ENTRE LINGUAS, CULTURAS E CORPOS:
A TRADUCAO COMO EXPERIENCIA DE SER ENTRE

Adriano Clayton da Silva
Instituto Federal do Sul de Minas (IFSULMINAS), Brasil
drianovsk@gmail.com

DOI: https://doi.org/10.26512/caleidoscopio.v4i1.27051

Recebido em: 05/09/2019
Aceito em: 04/07/2020
Publicado em dezembro de 2020

RESUMO: Neste trabalho apresento casos e caracteristicas de pessoas que, pelos
mais diversos motivos, vivem ou viveram na fronteira das linguas, culturas e
sociedades e, por causa disso, tiveram de traduzir suas falas, expressoes, acoes e
corpos entre dois ou mais mundos. Este trabalho se baseia em aspectos historicos,
sociologicos, antropoldgicos e tradutologicos, com énfase sobre o sujeito que (se)
traduz, e nao sobre seu discurso ou objeto de traducdo. A conclusdo é de que a
experiéncia da tradugdo, do estar entre linguas e culturas, também afeta o corpo,
colocando o sujeito que traduz também entre corpos diferentes conforme a
necessidade.

Palavras-chaves: Tradugdo; Corpo; Histdria; Antropologia; Estudos Culturais.

SUBJECTS BETWEEN LANGUAGES, CULTURES, AND BODIES:
TRANSLATION AS EXPERIENCE OF BEING BETWEEN

ABSTRACT: In this work, I present cases and characteristics of people who, for
several reasons, live or lived on the border of languages, cultures and societies, and,
for this reason, had to translate their speeches, expressions, actions and bodies
between two or more worlds. This paper is based on historical, sociological,
anthropological and translational aspects, with emphasis on the subject who (self)
translates, and not on his/her discourse or translation object. The conclusion is that
the experience of translation, of being between languages and cultures, also affects
the body, placing the subject who translates between different bodies as needed.
Keywords: Translation; Body; History; Anthropology; Cultural Studies.
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A experiéncia de ser entre

A apropriagdo, interpretacao e traducgdo de linguas, culturas e mesmo gestos,
posturas e status enquanto formas de vivéncia e sobrevivéncia existem desde que a
humanidade constituiu o que hoje chamamos de sociedades. Ao longo do tempo e
das civilizagdes, muitas pessoas tém vivido nas fronteiras desses grupos,
conseguindo, as vezes mais, as vezes menos, transmitir suas impressdes de um para
o outro. Essas tradugdes de vivéncias e sobrevivéncias?® podem ser mais ou menos
reconhecidas pelas pessoas que as recebem, dependendo essencialmente da
vontade de receber o outro que lhes é apresentado pelo dito tradutor. Por exemplo,
uma pessoa pode ser obrigada a mudar sua forma de se vestir ao ter de viver e falar
em outra cultura, apenas para ser aceita - lembremos das regras religiosas, morais
e sociais de alguns paises com relacao as vestimentas de homens e mulheres: corpos
censurados e/ou liberados, mas submetidos a uma traducao forcada. Em outra
situacao, pessoas de uma civilizacdo podem gostar dos quadros nos quais um pintor
apresente pessoas e situacdes de um determinado povo distante, mas podem
estranhar, e mesmo depreciar, textos sobre esse mesmo povo trazidos por um
antropdlogo. Nao sera incomum a observacdo de que tal antropélogo nao tenha
traduzido a “esséncia” daquele povo tdo bem quanto o pintor o fez, mesmo que nao
se consiga justificar o porqué das avaliacdes diferentes para escritas e pinturas ou
0s preconceitos subjacentes.2?

Essa ideia do viver entre as culturas foi muito bem explorada por Homi
Bhabha (1995) em seu livro mais famoso, The location of culture. Ali ele usa o termo
“entre-lugares” (em inglés in-between) para se referir aqueles sujeitos que passam
a margem das categorizacdes formalmente instituidas (como género, classe, raga,
orientacao sexual...) e que formam suas identidades nas articulagdes dessas ditas
categorias. A identidade linguistica também é uma forma de categorizagao: sempre
existem linguas oficiais, que definem as politicas publicas e determinam os graus

hierarquicos dos sujeitos na sociedade, e quem domina melhor a(s) lingua(s)

26 A partir de agora, para facilitar a fluidez do texto, os termos “tradugdo” e “tradutor” também
poderdo se aplicar a pintores, escritores, imigrantes e todas as pessoas que, de algum modo,
trabalham e/ou vivem traduzindo ideias, mensagens, imagens e palavras entre culturas, linguas ou
outras esferas.

27 Mais a frente aprofundarei a discussdo sobre representacdes de pessoas em pinturas e
estereotipos.
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oficial(is) geralmente estd na classe socioeconOmica mais privilegiada.28 Mas
sempre existem também aqueles que, por forcas da vida ou mesmo por vontade
propria, se encontram transitando continuamente entre duas ou mais linguas e/ou
dialetos. Imigrantes e tradutores profissionais, pro exemplo, transladam seus
corpos e/ou vozes para viver e sobreviver as realidades que se lhes impdem.

Para falar de todos esses seres traduzintes, e sem seguir uma ordem
cronolégica, apresento neste texto algumas pessoas, ou grupos de pessoas, em que
se pode perceber - mais ou menos - a acdao tradutora agindo sobre seus
pensamentos e corpos enquanto interagem com as culturas e linguas estrangeiras a
que estdo - por bem ou por mal - submetidas. A ideia ndo é focar no trabalho
tradutodrio que realizam, ou mesmo nos produtos desse trabalho, mas nos préprios

sujeitos ao (se) traduzirem entra duas ou mais linguas/culturas.

O corpo é o sujeito

Mas o que une todos esses traduzintes? Apesar de em alguns casos as
distancias geograficas, temporais e culturais serem gigantescas, todos
compartilham uma caracteristica comum: a pura experiéncia de serem corpos
humanos. Nao sdo sujeitos habitando corpos humanos. Sao corpos/sujeitos
humanos. Sonia Maluf (2001, p. 95-96), sintetizando em seu trabalho algumas
posicdes e paradigmas sobre corpo e corporalidade, mostra que o corpo nao é
apenas uma matéria bruta, um elemento natural que todos carregamos e que

independe de nossas ideias e culturas:

Quando uma pessoa faz uma tatuagem ou um piercing no corpo ela ndo
estd apenas inscrevendo simbolos, significados e valores culturais em uma
"matéria bruta" - a pele ou a carne até entdo imaculadas. Portar uma
tatuagem ou um piercing é também uma forma de se constituir como um
determinado tipo de sujeito - nesse caso é o corpo, ou mais
especificamente uma determinada corporalidade, que constréi uma
determinada pessoa.

28 Uma frase muito conhecida entre os linguistas, atribuida a Max Weinreich, mas que ja foi usada por
diversos outros pensadores, é a seguinte: “A diferenca entre uma lingua e um dialeto é que a lingua
tem um exército e uma marinha.” Outras variantes mais modernas acrescentam a palavra
aeronautica.
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0 poeta Walt Whitman (2013, p. 73), no século XIX, ja entendia que o corpo é

a esséncia humana, e é por ele que expressamos e SOmos expressos:

Eu creio na carne e nos apetites

Ver, ouvir e sentir sdo milagres, e cada parte e mecha de mim é um milagre.
Divino eu sou por dentro e por fora, e torno sagrado tudo o que eu toco ou
que me toca;

0 odor dessas axilas é perfume mais fino que oragio,

Esta cabeca é mais que igrejas ou biblias ou credos?°.

E nao poderiamos deixar de lembrar aqui do filésofo Friedrich Nietzsche,
contumaz critico da dualidade ocidental corpo-alma, heranga da cultura greco-
judaica. Em vérias de suas obras, e mais especialmente em Assim falou Zaratustra,
Nietzsche (1998) enfatizou que o discurso separador que coloca o corpo em fungao
da alma, ou a matéria em func¢do do espirito, é uma construcao social. Aos que
desprezam a materialidade do corpo, o filé6sofo chegou ao extremo de sugerir que se
desfizessem dele entdo, ao que perceberiam tarde demais que se tornariam mudos
e perderiam totalmente a razdo que tanto prestigiam. Quanto a alma, ndo passaria
de uma parte, um nome de qualquer coisa do corpo.

Assim, é pelo corpo que sentimos e expressamos nossas linguas e culturas, e
igualmente o corpo transforma as linguas e culturas que o habitam, conforme
veremos a seguir. Por outro lado, lingua e cultura igualmente afetam e transformam
0 corpo que as carrega. Ora, se as linguas e culturas afetam os corpos, viver entre
duas ou mais linguas/culturas, e traduzir-se entre elas, também trara

consequéncias.

Imigrantes tradutores e exilados

O primeiro grupo que desejo apresentar é o dos tradutores que viveram na

Europa do século XVI até inicio do XIX. O historiador Peter Burke (2005) traz alguns

dados interessantes sobre o perfil dessas pessoas:

29 “I believe in the flesh and the appetites, Seeing, hearing, feeling, are miracles, and each part and tag
of me is a miracle. Divine am I inside and out, and [ make holy whatever I touch or am touch’d from,
The scent of these arm-pits aroma finer than prayer, This head more than churches, bibles, and all
the creeds.” Todas as tradugdes nio referenciadas sdo de minha autoria.
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e A grande maioria delas exercia outra atividade remunerada (havia
principalmente professores e clérigos nesse grupo), ou seja, a tradugdo nao era a
principal fonte de renda, salvo raras excecoes;

e Havia muitas mulheres tradutoras, mais que a média de mulheres em
outras profissdes, mas Burke (Idem, p. 11) frisa que isso seria consequéncia do
pensamento sobre os papéis de homens e mulheres na sociedade da época. Assim,
haveria mais mulheres tradutoras “aparentemente porque a tradugdo era
considerada mais compativel com a modéstia feminina do que escrever originais”39;

e Muitos tradutores proeminentes eram imigrantes, e além de tradutores,
tornavam-se agentes culturais, negociadores entre linguas e culturas.

Sobre esta terceira caracteristica dos tradutores, Burke aponta que os
refugiados religiosos eram a maioria. Em varios momentos da histdria da Europa,
migracdes em massa ocorreram devido a perseguicdes religiosas, incluindo nao
apenas os judeus, mas também protestantes, huguenotes, muculmanos e até alguns
catolicos. Onde conseguiam ref(igio, esses imigrantes tornavam-se “anfibios”,
vivendo duas culturas, linguas e habitos diferentes - incluindo alimentares e de
vestimenta.

Contudo, ndo é apenas no passado que vemos pessoas fugindo e (se)
traduzindo, transitando e levando seus corpos entre culturas, por obrigacdo ou
restricao mais que por vontade propria, e que por isso mesmo precisam aprender a
traduzir da melhor forma possivel suas ideias, palavras e identidade. O exilado esta
mais presente do que nunca em nossa época. Edward Said (2003) fala da condi¢ao
do exilado no século XX: por for¢a das guerras, civis ou internacionais, e de
movimentos politicos hostis a toda forma de protesto, o nimero de exilados nunca
foi tdo grande na Histéria. Paradoxalmente, é no nacionalismo exacerbado que o
exilio encontra seu complemento, como se fosse necessario ao exilado agarrar-se a
sua antiga nacao, mesmo tendo sido expulso ou obrigado a viver longe dela. Ao
mesmo tempo, o exilado sente uma necessidade enorme de se recompor, de refazer
sua vida rompida no estrangeiro, e para isso vai procurar meios de reorganiza-la:
Said (Idem, p. 54) aponta que “ndo surpreende que tantos exilados sejam

romancistas, jogadores de xadrez, ativistas politicos e intelectuais. Essas ocupag¢des

30 “apparently because translation was considered more compatible with female modesty than
original writing was”.
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exigem um investimento minimo em objetos e ddo um grande valor a mobilidade e
a pericia.” Daf nascem os escritores e os pensadores, capazes de reinterpretarem os
fatos e costumes de suas terras a luz da nova cultura em que se inserem, e vice-versa.
Mas dessa perspicacia forcada vem o ressentimento: os exilados insistem
incessantemente em recusar o sentido de pertencimento que a nova terra lhes
oferece, existindo sempre na diferenca entre as culturas.

Chega um momento, entretanto, em que o exilado se torna ciente da condig¢ao
dos que ficaram, dos ndo exilados, e percebe que continuar a manter suas raizes fixas
na terra natal pode ser bem mais perigoso ao espirito que o exilio em si. Ao deitar
raizes, a pessoa pode deixar de perceber a diversidade de sua prépria terra e tornar-
se mesquinha e preconceituosa. Assim, conforme Said (Idem, p. 58) continua
explicando, a pluralidade de culturas é uma obrigacdo e da outra perspectiva as

pessoas:

A maioria das pessoas tem consciéncia de uma cultura, um cenario, um
pais; os exilados tém consciéncia de pelo menos dois desses aspectos, e
essa pluralidade de visdo da origem a uma consciéncia de dimensdes
simultaneas, uma consciéncia que para tomar emprestada uma palavra da
musica — é contrapontistica.

Ainda existe outro tipo de imigrante que ndo precisou se exilar e nem foi
obrigado a viver em outro lugar por questdes politicas ou socioecondomicas: a
vontade de querer levar a palavra de seu(s) deus(es) a outros povos e linguas
também pode ser um grande motivador para a imigracdo. A Igreja Catdlica foi uma
que seguiu essa estratégia: os jesuitas e os dominicanos foram grandes tradutores
que levaram o Catecismo para diversas partes do mundo, mas para isso tiveram de
aprender a lingua e a cultura de diversos povos e depois traduziram a cultura
catolica para tais povos, além de traduzirem-se em pessoas que podiam ser aceitas,
ou ao menos toleradas, nas sociedades que pretendiam catequizar. Adriano da Silva
(2018) explica, por exemplo, que os jesuitas tiveram mais sucesso na evangelizacao
dos chineses que os dominicanos, isso porque escolheram usar a aparéncia da classe
dos letrados chineses, barba e roupas largas e vistosas, ao invés de permanecerem
com seus habitos pretos ou mesmo de tentarem usar as vestimentas dos seus

equivalentes religiosos naquela cultura, os monges. Os dominicanos por sua vez, ao
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manterem-se fiéis aos seus habitos pretos e brancos, quase ndo converteram (nem

convenceram) os chineses.

0 que vemos entdo sdo pessoas levando suas culturas e linguas, marcadas em
seus corpos, para outro lugar. Muito mais que as palavras de um vocabulério, essas
pessoas transladam impressoes, sentidos e formas através do modo como fazem
suas traduc¢des - tradugdes estas que muito além do sentido profissional: essas
pessoas estdo se traduzindo o tempo todo para darem conta dos dois ou mais

mundos que carregam e/ou que as rodeiam.

Hoélderlin e a loucura da tradugdo no corpo

Ainda dentro do grupo dos tradutores, vale a pena mencionar um caso
particular: o tradutor alemao Friedrich Hoderlin. Conforme nos explica Antoine
Berman (2002), os romanticos alemaes foram um grupo de pensadores e tradutores
que, a partir do comeco do século XIX, iniciou um processo de enriquecimento da
lingua e da cultura alemas, o qual convencionaram chamar Bildung. Essa Bildung,
cuja traducao seria algo como formagdo e/ou cultura segundo Berman (Idem, p. 28),
visava agregar as artes e conhecimentos de outras sociedades e culturas, antigas ou
contemporaneas, a arte e cultura alemas daquela época, e isso passava
obrigatoriamente pela traducdo. Por essa época, textos diversos como as poesias dos
antigos gregos, textos juridicos dos romanos, as obras de Shakespeare, de Dante, de
Cervantes, dos fil6sofos franceses, entre varios outros, foram traduzidos para o
alemdo, o que obrigou os romanticos a se debrugarem seriamente sobre o trabalho
de traducado que faziam. Tiveram de refletir muito sobre como trazer o estrangeiro
para dentro de sua cultura, e como adaptar a lingua e cultura alemas para conseguir
acolher esses estrangeiros tao diversos e dispares. Nao ha duvidas de que foi gracas
ao trabalho dos romanticos e de sua busca pela Bildung que a lingua e a cultura
alemas tornaram-se tdo proeminentes no mundo moderno.

Mas e o tradutor? Berman demonstra que os romanticos alemaes, entre eles
tradutores de peso como Herder, Goethe, Schlegel, Schleiermacher, Humbold e
Holderlin, muito pensaram sobre as tradug¢des que fizeram, mas nada pensaram
sobre si mesmos... Todos esses tradutores falavam varias outras linguas além do

alemdo e da lingua que pretendiam traduzir, e mantinham contato com diversos
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outros pensadores na Europa e fora dela. Entao, ser um tradutor aparentemente ndo
era nada demais para eles. Considerando que o objetivo principal de todas as
tradugdes que faziam era a Bildung, é justificavel entender que o que os movia era
um sentimento maior pela nagdo e, nesse caso, a pessoa do tradutor era apenas uma
ferramenta, sem necessidade de reconhecimento. Provavelmente os romanticos
tiveram seus dilemas pessoais e suas experiéncias, mas preferiram ndo manifesta-
los.

Aunica excegdo é o caso de Friedrich Holderlin, considerado o maior tradutor
do grego para o alemao de todos os tempos, e cujo qual Berman (Idem, p. 282) disse
ser, além de “um grandissimo poeta”, “também um grandissimo tradutor, um
grandissimo "pensador"” e igualmente (se nos permitem dizer) um grandissimo
esquizofrénico.” Sim, Holderlin sofria com a esquizofrenia e é gracas a esse fator que
lhe é dispensada mais aten¢do e podemos entender seu mergulho na traducio:
Holderlin desejou entender a poesia grega como um grego antigo a entenderia;
enquanto outros tradutores pregavam um “amor pelo exilio” e a consequente volta
a patria como elemento fundamental da poesia, Berman (Idem, p. 290) explica que

Holderlin ndo seguia essa linearidade:

Trata-se muito mais de um duplo movimento simultdneo - aquele mesmo
que haviamos assinalado no nivel da lingua hoélderliniana - que liga "a
prova do estrangeiro” (do fogo no céu, do pathos sagrado, do adrgico, do
Sul, da Grécia, do Oriente) e o "aprendizado do préprio" (a patria, o natal,
o nacional).

Assim era o envolvimento de Holderlin com as linguas e com as patrias pelas
quais transitava: o tempo todo nem totalmente alemao e nem totalmente grego, mas
sentindo na pele igualmente as coisas como alemdo e como grego. Fica entdo a
duvida: foi sua condicdo médica (que implica também afetagdes na fisiologia) que o
tornou tao habil tradutor e poeta, ou foi a sua experiéncia com a traducao e com a
poesia, seu mergulho profundo na lingua e na cultura estrangeira, que o impediu de

retomar as funcionalidades “normais” de seu corpo alemao?
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Pintura como traducao de corpos

Em outro trabalho, Burke (2004) nos da a oportunidade de ver como as
pessoas de uma sociedade enxergam o trabalho dos pintores (tradutores culturais)
através dos estereotipos. Para o autor (Idem, p. 154), os pintores seriam obrigados

a definir muito bem o outro ao representarem outras culturas:

Enquanto os escritores podem esconder suas atitudes sob uma descricao
impessoal, os artistas sdo forcados pelo meio em que trabalham a adotar
uma posicdo clara, representando individuos de outras culturas como
semelhantes ou diferentes deles préprios.

Essa representacdo vem diretamente da posicdo ideoldgica do pintor em
relacdo ao outro: ele pode enxergar esse outro como semelhante a si (em algum ou
varios aspectos), e neste caso pode dar-lhe ares gentis e amigaveis (ou o que entenda
por gentil e amigavel em sua cultura) ou enxerga-lo como muito diferente de si, e
neste caso pode pinta-lo até com feigdes animalescas ou monstruosas. A vontade de
identificacdo (ou ndo) com o outro é fundamental no processo. Burke apresenta
alguns casos: uma gravura de indios brasileiros que circulou na Europa poucos anos
depois da chegada dos portugueses ao Brasil, mostrando os amerindios preparando
e comendo pedacgos de corpos humanos; as pinturas de diversos artistas franceses,
italianos, alemdes, entre outros, retratando os povos orientais com um certo
exotismo, “repletas de estereotipos e [que] focalizam o sexo, a crueldade, a preguica
e a “luxdria oriental”, harém, banhos, odaliscas, escravos, etc” (Idem, 2004, p. 160);
imagens japonesas representando portugueses, demonstrando que o esteredtipo
também funciona no outro; representacdes dos irlandeses como macacos pelos
ingleses, demonstrando que mesmo entre povos vizinhos e conhecidos o estereétipo
é usado para transmitir valores e ideologias; representacoes de bruxas e
camponeses entre pessoas de uma mesma nacao.

Falando um pouco mais sobre as pinturas de haréns e cenarios das mil e uma
noites, Said (1990) nos explica que ja faz alguns séculos que os europeus criaram e
tém usado uma mitologia e uma ideologia muito peculiares para se referirem aos
povos que habitam a regido que hoje conhecemos por Oriente Médio. Said nomeou

esse fendmeno de orientalismo e ele é sustentando por um canone de diversos
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autores e artistas europeus, desde a academia até a literatura, passando pela politica

e 0 entretenimento, os quais representam os povos e regioes do Oriente Médio quase
sempre de modo pejorativo, com insinua¢des de que os homens de tais povos seriam
quase sempre preguicosos e violentos, enquanto as mulheres quase sempre seriam
submissas ou sexualizadas, além de desertos, camelos, eunucos e sultdes por toda
parte. Um grande exemplo nas artes plasticas é o pintor Fabio Fabbi, cujas pinturas
datadas da virada do século XIX para o XX estdo repletas de mulheres arabes
seminuas e dangando dentro de haréns ricamente decorados. Nada mais longe da
realidade da imensa maioria das mulheres do Oriente Médio, mas ao serem pintadas
assim e em tantos quadros, reforcou-se a impressdo nos europeus de que seria
muito facil encontrar haréns cheios de dancarinas espalhados por toda parte nos
paises de lingua arabe.

Nos dois autores acima mencionados, o esteredtipo - e a respectiva
representacdo de corpos traduzidos segundo a versdo de um pintor - é uma
ferramenta poderosissima de representacdo, e seu uso acaba sendo inevitavel em
algum momento da vida das pessoas que traduzem, mas junto acabam traduzindo

corpos de formas que muitas vezes nao condizem com a realidade.

La Malinche

Outro momento da Histéria em que pessoas tiveram de traduzir e se traduzir
entre culturas foi durante a conquista da América. Tzvetan Todorov (1993) analisa
a guerra entre os astecas e os espanhois no século XVI, mas focando nos lideres de
cada exército, ou seja, em Montezuma e Cortez, de um ponto de vista semiético.
Transparecem, porém, em suas analises alguns personagens chaves: os espides, os
mensageiros e os intérpretes, todos na verdade fazendo as vezes de tradutores para
um ou outro lado.

Montezuma, como todo grande lider asteca, entendia e interpretava o mundo
como ciclico e ritualizado: tudo o que acontecia ja estava determinado no calendario
asteca, e qualquer evento ou incidente inusitado era interpretado como algum
pressagio para algo que ja estava programado. Entretanto, a chegada dos espanhdis
foi um evento tao dramatico que Montezuma recebia com desconfianca e até 6dio os

proprios mensageiros e espides astecas que traziam noticias daqueles seres tao
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diferentes e de comportamentos tao estranhos. Do lado dos espanhdis, a relacdo com

os tradutores e mensageiros foi bem diferente: Cortez queria antes de tudo
compreender os astecas, e ndo tomar de subito o reino deles. Segundo Todorov
(1993, p. 96), “sua expedicdo comeca com uma busca de informagao e nao de ouro.”
Uma das primeiras a¢des de Cortez foi procurar um intérprete, e essa manobra foi
crucial para a conquista da América, ndo apenas para compreender a sociedade
asteca, mas também a natureza e as pessoas a sua volta. Para Cortez, os intérpretes
e mensageiros foram fundamentais para coletar informacgdes e, diferente do
tratamento de Montezuma, foram bem recompensados por isso.

Dois intérpretes foram protagonistas na guerra que Cortez travou contra
Montezuma. O primeiro foi um naufrago espanhol, Jerénimo de Aguilar, que vivia ja
ha alguns anos com o povo maia e por isso conhecia bem a lingua maia. Mas Aguilar
ndo sabia a lingua dos astecas, o nahuatl. Entdo surgiu uma segunda intérprete, uma
escrava que fora dada aos espanhois como presente logo nos primeiros encontros
entre as duas civilizacdes, e cujo nome entrou para a Histéria como La Malinche. Sua
origem seria maia, mas ela também sabia falar o nahuatl, e Cortez a utilizou,
juntamente com Aguilar, para conseguir se comunicar com os astecas. Em pouco
tempo Malinche também aprendeu o espanhol, o que a tornou ainda mais valiosa.
Tempos depois Cortez tomou Malinche como sua mulher, e ela viria a ser
reverenciada tanto pelos indios como pelos conquistadores. Malinche foi uma figura
emblematica na conquista da América. Vale a pena transcrever aqui o paragrafo que

Todorov (1993, p. 98) dedica a essa personagem Unica:

Os mexicanos po6s-independéncia geralmente desprezaram e acusaram a
Malinche, que se tornou a encarnagdo da traicdo dos valores autoctones,
da submissdo servil a cultura e ao poder europeus. E verdade que a
conquista do México teria sido impossivel sem ela (ou outra pessoa que
desempenhasse o mesmo papel), e que ela é, portanto, responsavel pelo
que aconteceu. Quanto a mim, vejo-a sob outra luz: ela é, para comegar, o
primeiro exemplo, e por isso mesmo o simbolo, da mesticagem das
culturas; anuncia assim o Estado mexicano moderno e, mais ainda, o
estado atual de todos noés, que, apesar de nem sempre sermos bilingues,
somos inevitavelmente bi ou triculturais. A Malinche glorifica a mistura
em detrimento da pureza (asteca ou espanhola) e o papel de
intermediario. Ela ndo se submete simplesmente ao outro (caso muito
mais comum, infelizmente: pensemos em todas as jovens indias,
“presenteadas” ou nao, que caem nas maos dos espanhdis), mas adota a
ideologia do outro e a utiliza para compreender melhor sua prépria
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cultura, o que é comprovado pela eficacia de seu comportamento (embora
“compreender” sirva, neste caso, para “destruir”).

Thais Bueno (2016, p. 67) também corrobora a ideia de hibridismo na figura
da Malinche. Falando das barreiras linguisticas e fisicas a que todo ato tradutério

estd sujeito, a autora mostra como Malinche,

Ao traduzir o Novo Mundo para os estrangeiros que vinham do Velho
Mundo, transformou-se também em uma fonte de poder politico e
cultural, ao mesmo tempo em que apresentava possibilidades culturais
abertas a mesticagem, a hibridagdo e a interculturalidade.

A Malinche é o melhor exemplo do sujeito cujo corpo transita entre linguas e
culturas que busco apresentar neste trabalho: aquele que tem dentro de si o préprio
e 0 estrangeiro, mas que, longe de tentar separar essas duas naturezas, as funde
numa terceira, que lhe permite enxergar as duas primeiras de um modo totalmente
novo. Essa natureza hibrida se mostra diretamente no corpo. No caso da Malinche,
e conforme Bueno (Idem), seu corpo era a traducdo encarnada, a qual Cortez

conquistou em mais de um sentido.

Traduzindo-se dentro das fronteiras

Ainda na América, existem aquelas pessoas que trazem na escrita e na lingua
a marca das duas ou mais culturas de que sdo formadas, mas que justamente por
causa disso, longe de sentirem paz, apenas sentem a angustia de estarem “entre-
lugares”. Nascida no sul dos Estados Unidos, bem préximo da fronteira, e de
ascendéncia mexicana, Gloria Anzaldda (2009) traz em sua escrita toda a
intensidade de sua natureza hibrida: sua obra mais conhecida, Borderlands/La
frontera, é escrita em trés idiomas, inglés, espanhol e nahuatl, além dos diversos
termos e expressoes que ela empresta dos varios dialetos que atravessam as terras
e os grupos de pessoas, 0s chicanos, por ela frequentados. A propria autora explica
que os chicanos, por sua complexidade e heterogeneidade, falam varias linguas,
entre elas inglés padrao, espanhol padrdo, mexicano padrao, espanhol chicano (que
tem variacdes dependendo do Estado em que é falado), além de girias e expressdes
em inglés da classe trabalhadora, Tex-Mex e pachuco (também conhecido por cald).

Como os chicanos, diversos povos ao redor do mundo vivem constantemente
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mudando suas linguas para se adaptarem as situacdes cotidianas pelas quais devem

passar apenas para sobreviverem dentro dos paises em que estdo confinados. Em
muitas situa¢des usam mais de uma lingua ao mesmo tempo.

O que percebemos em Anzaldia é muito mais do que uma revolta ou uma
necessidade de expressar sentimentos. Ela busca dar voz a um sujeito que vai
totalmente contra a ideia de nacionalismo. Um sujeito que nao pode ser
“ : ”n L . . . ~

devidamente” categorizado e que expressa sua hibridizacdo tanto em sua

capacidade de atravessar fisicamente as fronteiras como em sua lingua e cultura:

Deslenguadas. Somos los del esparfiol deficiente. Somos seu pesadelo
linguistico, sua aberracgdo linguistica, sua mestizaje linguistica, o sujeito da
sua burla. Porque falamos com linguas de fogo nés somos culturalmente
crucificados. Racialmente, culturalmente e linguisticamente somos
huérfanos - n6s falamos uma lingua 6rfa. (Ibidem, p. 80) (grifos da autora)

Ja deu para perceber que essa condi¢cdo de estar entre lugares e linguas é bem
mais abrangente e que ndo se relaciona apenas aos que transitam e transladam seus
corpos. Todos nés estamos constantemente tendo de mudar nossas falas e trejeitos,
tendo de nos traduzir, conforme as pessoas e situagdoes que encontramos no dia-a-
dia. De certo modo, somos todos exilados e Malinches, buscando um lugar em que
efetivamente sejamos completamente compreendidos, mas sem nunca
encontrarmos essa terra prometida. Mas ainda ha muitos de nés que ndo percebem
ou nao aceitam essa condicao hibrida, ndo enxergam seus proprios corpos como bi,
tri ou policulturais ao mesmo em que os nutrem com certos alimentos importados
ou nao nativos de onde moram, se vestem e usam aderec¢os originarios de outras
culturas, articulam palavras de outros idiomas enquanto cantam ou falam no
cotidiano, etc.

Pensando nessa condi¢do aparentemente universal de nossa multiplicidade
de culturas/linguas/corpos dentro de fronteiras, é preciso dizer algo sobre essa
forma de traducdao que acontece explicitamente no dia a dia de qualquer pessoa.
Penelope Eckert e Sally McConnel-Ginet (2010), apresentando a ideia das
comunidades de praticas, mostram como uma mulher pode se expressar de varios
modos, dependendo da comunidade em que esteja atuando no momento: ela pode
exigir a palavra “doutora” antes de seu sobrenome no ambiente de trabalho (caso

ela tenha esse titulo), mas pode aceitar apenas um “senhora” seguido de seu nome
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ao conversar com sua empregada doméstica ou com os professores de seus filhos, e
logicamente prefere ser chamada apenas pelo primeiro nome entre suas amigas. Do
mesmo modo, ela ird tratar homens e mulheres ao seu redor de modos especificos
em cada comunidade de pratica, dependendo muito das relagcdes de poder
instituidas e das que ela deseja mudar ou manter. Obviamente os tipos de conversa,
as palavras escolhidas, o tom de voz, a prosddia e até a postura mudam para cada
pessoa. Mas mudam também para as mesmas pessoas conforme a propria mulher

se transforma. As autoras (Ibidem, p. 105) explicam que:

Ao nos tornarmos policiais, psiquiatras, cientistas ou professoras de
linguistica, podemos modificar nossos modos de ser mulheres e talvez de
ser esposas, amantes ou mdes. Ao fazé-lo, entretanto, ndo estamos
negando nossas prévias identidades sociolinguisticas generificadas; nos
estamos transformando-as - transformando e expandindo formas de
feminilidade e de masculinidade e relagdes de género.

E ao transformarem-se, transformam também o modo de agirem e as a¢oes
do préprio corpo. Como dito antes, essa condi¢do ndo é exclusiva das mulheres. Toda
pessoa que tenha um corpo humano e o use em alguma sociedade certamente fara

essa transformacgdo/traducao enquanto busca viver e interagir.

0 xama

Nao poderia deixar de falar aqui de outro sujeito que transita entre linguas e
culturas, mas cuja passagem entre elas implica obrigatoriamente a passagem de um
corpo humano para outro ndo humano: o xama. O antropélogo Eduardo Viveiros de
Castro (2008) nos apresenta esse sujeito, lembrando inicialmente que a ideia do
xama esta inserida no que se conhece atualmente como perspectivismo amerindio,
uma etnografia filos6fica comum a muitos povos indigenas das Américas, e que
prega o multinaturalismo ao invés do multiculturalismo ocidental: ndo é a cultura
que muda de humano para humano, é a natureza que muda, é todo o mundo
experimentado pelo humano que muda. E claro que a nogio de humano aqui é muito

mais abrangente: o humano pode ser uma on¢a, uma arvore ou um homem. Também

a relacdo com o outro ou com os objetos muda: € na perspectiva, no ponto de vista,

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 51 - 68 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 65

ERA A E TRADUCAO

que se encontra o sujeito, e ndo na suposta individualidade e consciéncia exaltadas
pelo homem branco ocidental.

O xama entdo é capaz de, ao mudar de corpo, ao enxergar o mundo como uma
onga, também entender o mundo como onga, ouvir a lingua da onga. Segundo

Viveiros de Castro (Idem, p. 100):

Os xamas tém o poder de ver como as diferentes espécies véem, mas é
necessario que voltem dessa viagem. Se véem as coisas como as ongas as
véem e ficam presos nessa visio, isso quer dizer que se tornaram ongas e
que nio poderdo voltar para contar a histéria: em resumo, trata-se de um
xama inutil e perigoso, um xama “de mao tnica”.

Diferentemente de Holderlin, os xamas aprendem sobre os perigos de
mergulhar profundamente em outra lingua e cultura. E podem assim traduzir o que
essas outras culturas tém a dizer aos humanos indios. Imediatamente ficamos
tentados a pensar que um xama aceitaria esse risco por sentir que, apesar do ponto
de vista diferente, ele tem algo em comum com a onga e vale a pena ver o mundo
pelos olhos dela. Muito pelo contrario. Conforme nos explica Viveiros de Castro, para
os povos indigenas das Américas, s6 existe um ponto de vista, 0 humano, mas ele
muda radicalmente dependendo do corpo que ocupa (onga, arvore, espirito...). E é
justamente dai que vem o interesse dos indios pelos outros humanos: “Nao é porque
se tem algo em comum que se comunica, mas porque, sendo diferente, tem-se
interesse em ter uma relagdo com outra coisa que ndao nés mesmos.” (Ibidem, p. 93)
Para os indios, o devir-outro é a condi¢ao constante da humanidade. Nao existe um
individuo imutavel em sua esséncia, mas sim um ser em constante transformacao,
que esta sim aberto as diferentes possibilidades de metamorfose e ao desejo de
experimenta-las.

Assim, embora vivendo entre linguas e entre lugares tao diferentes, todas as
pessoas até agora apresentadas carregam duas caracteristicas em comum:
Holderlin, os tradutores migrantes, os pintores, La Malinche, os exilados, os
chicanos, os pesquisadores, as mulheres, os xamas e n6s mesmos, todos trazemos a
lingua e a cultura impressas em nossos corpos; e todos, ao transitarmos entre
diferentes linguas e culturas, obrigatoriamente traduzimos, bem ou mal, nossos

corpos para nos adaptarmos e para manifestarmos nossas vontades e protestos.
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Para concluir

O que busquei neste trabalho foi apresentar a ideia de que a experiéncia
cultural e linguistica de qualquer ser humano é corporificada. E perceber as
caracteristicas do corpo do outro vai determinar a forma como nos expressaremos
e agiremos em relacdo aquele outro, como nos traduziremos para ele. O corpo entao
nio serve apenas como um veiculo de sujeitos. Ele é o sujeito. E o corpo, afinal de
contas, o local das tradugdes e deslocamentos entre linguas e lugares de todos nos.
E as vezes torna-se o veiculo de exilio quando precisamos nos afastar de uma
lingua/cultura/status, e através dele é que todos n6és tomamos consciéncia de
nossas bi ou tri ou policulturalidades.

E pelo corpo, nosso e/ou de outrem, que percebemos a experiéncia de estar
entre culturas, lugares e linguas. Foi somente quando todos os personagens aqui
apresentados tomaram consciéncia das diferencas no outro, diferengas estas que
surgiram direta ou indiretamente dos seus corpos e dos usos que faziam deles, seja
pelo exilio, seja pelo deslocamento, seja pela autotransformacao, seja pelo idioma
escolhido em cada instante, que eles foram capazes de traduzirem e de se
traduzirem. A ideia de traducao se alarga consideravelmente: ndo mais apenas
linguas, culturas e referenciais; os préprios tradutores se traduzem em outras
formas.

Talvez entdo seja o caso de complementar o conceito de “entre-lugares” e
também o conceito de estar entre linguas: a grande fronteira que precisa ser
atravessada esta no corpo. E quando nos dispomos a experimentar o novo, a viver o
diferente no corpo é que nos tornamos “entre-lugares” e “entre-linguas. Os varios
sentidos do corpo (o tato, a visdo, o paladar, etc.) sdo as passagens dessa fronteira.
Somos todos desbravadores de nossos préprios corpos e por ele percebemos que
podemos pertencer a mais de uma lingua/cultura ao mesmo tempo. No fim das

contas, somos todos “entre-corpos”.
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RESUMO: O objetivo deste artigo é fazer algumas reflexdes sobre a tradu¢do como
um estado permanente em que se encontra o migrante, que vive entre-linguas e
entre-culturas. Aborda-se, para tanto, as praticas tradutérias como praticas do
sujeito se inscrever em uma outra lingua-cultura que ndo a materna. Nosso corpus
se volta para os dizeres de sujeitos que passaram por situagdo de migracao forcada
e a analise que empreendemos é fundamentada principalmente na condi¢do do
migrante como sujeito traduzido, como propde Cronin (2006) e no conceito de
hos(ti)pitalidade, desenvolvido por Derrida (2000).

Palavras-chave: migragdo, tradugdo, hospitalidade, subjetividade, refugiados.

TRANSLATION PRACTICES AS PRACTICES OF THE SELF:
MIGRATION AND HOS(TT)PITALITY

ABSTRACT: The goal of this article is to present considerations regarding
translation as a permanent state for the migrant that lives between-languages and
between-cultures. Translation practices are discussed as practices of the subject to
inscribe him/herself in another language-culture that is not his/her first. The corpus
is constituted by sayings of people that went through forced migration and the
analysis we endeavor follows mainly the condition of the migrant as a translated
being, as Cronin (2006) proposes as well as in the concept of hos(ti)pitality
developed by Derrida (2000).

Keywords: migration, translation, hospitality, subjectivity, refugees.
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Introducgao3?

O que somos € dito pelo 0/0Outro32 - ou ao menos por ele mediado. Mesmo
que possamos escolher como nos apresentamos, elaborando formas de sermos ditos
e vistos, ndo podemos nos desvincular do fato de que essas representagdes sao
construidas por quem atravessou nossa histéria desde a infancia. Ainda que em
alguns momentos possamos ressignificar e mudar a forma como nos escrevemos na
tessitura da vida, essa nova significacdo sé sera inscrita em nés pelas maos do
o/Outro. Ou melhor, pela lingua do o/Outro. E esse processo de constante
(des)construcao de nossas representacoes, seja em relacdo a n6s mesmos ou aos
demais, compoe as praticas de nossa incessante inscricdo histérico-social, ou seja, é
afetada pelo contexto em que estamos inseridos. Ademais, se afirmarmos que a
dificuldade de encontrarmos wuma definicdo nao essencializante ou
instrumentalizante d’a lingua vem do fato de que ela ndo se basta para descrever-
se, nos aproximamos da definicdo de desconstru¢do como plus d’une langue, a partir
de Derrida (2001).

Assim, a traducdo que o o/Outro faz de mim esta atravessada por questdes
que transcendem subjetividades, principalmente se considerarmos que “Language
itself becomes a metonymic representation of the culture as a whole” (CRONIN, 2006,
p.- 54)33. Entdo, a incompletude constitutiva da lingua e os deslocamentos de sentido
a ela intrinsecos, a depender de nossa conjuntura, sio o que embasam as
representacoes que temos de nds e do outro em uma relacdo de alteridade. Ainda,
quando se é migrante, principalmente em situacdo de deslocamento for¢ado, o outro
envolvido nessa dinamica - que bem ou mal recebe o estrangeiro - nao se coloca
como seu igual, mas como alguém que esta em uma posicao de superioridade, como

propde Derrida (2000) em um dos textos em que versa sobre hospitalidade. Assim,

31 Este artigo é resultado da disciplina Tépicos em Tradugdo, ofertada no Programa de P6s-Graduagao
em Linguistica Aplicada sob orientagio da Profa. Dra. Erica Lima, no primeiro semestre de 2019 na
Universidade Estadual de Campinas (Unicamp).

32 Diferenciamos outro e Outro a partir de Lacan ([1964] 1985). Consideramos, de maneira
simplificada, o outro como aquele com quem mantenho uma relacdo de alteridade, ou seja, aquele
que é meu semelhante, e 0 Outro como um “lugar”, que pode ser tanto o inconsciente, a linguagem, a
morte e até as instituicdes.

33 Essa e todas as tradugdes ndo referenciadas que vierem em nota sdo nossas: “[a] propria lingua se
torna uma representacdo metonimica da cultura como um todo” (CRONIN, 2006, p. 54).
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Hospitality, if there is such a thing, is not only an experience in the most
enigmatic sense of the word, which appeals to an act and an intention
beyond the thing, object, or present being, but is also an intentional
experience which proceeds beyond knowledge toward the other as absolute
stranger, as unknown, where I know that I know nothing of him [...]
Hospitality is owed to the other as stranger. But if one determines the other
as stranger, one is already introducing the circles of conditionality that are
family, nation, state, and citizenship. Perhaps there is an other who is still
more foreign than the one whose foreignness cannot be restricted to
foreignness in relation to language, family, or citizenship (DERRIDA, 2000,
p. 8)34

Assim, esse outro que nos recebe (bem ou mal), co-assina a forma como nos
dizemos e também como somos vistos. Ha, por exemplo, a possibilidade de que
adiantemos algo do senso comum ao nos apresentarmos, negando-o - como quem
se apresenta como pessoa honesta em detrimento do que ha no senso comum sobre
refugiados serem ladrdes, de bens ou de empregos -, ou que, a partir da experiéncia
do ailleurs, como propoe Derrida (FATHY, 1999), a partir da percepg¢ao desse outro
em nossos movimentos identitarios, ndo sejamos mais o que haviamos construido,
como veremos na analise de caso apresentada no ultimo item deste texto.

Dessa forma, neste artigo versaremos sobre praticas tradutdrias e de si em

contexto de migracao forgada, considerando que

Translation is an iterative process of revision that moves back and forth in
geographic circulation and discursive mobility, each time motivated by
what is “untranslatable”—from one language to another, from one culture
toward others—and therefore must be the cause for starting again from
another place, another time, another history. A destination comes from the
realization of the foreignness that constitutes what is regarded as
normative and native: being at home with what is un-homely (BHABHA,
2018, p. 7, grifo do autor)3>.

34 “A hospitalidade, se é que ela existe, ndo é s6 uma experiéncia em sua forma mais enigmatica, que
atrai um ato e uma intengdo para além da coisa, do objeto, ou do seu ser atual, mas é também uma
experiéncia intencional que extrapola a percep¢do do outro como um estranho absoluto, como um
desconhecido, em que eu sei que eu nao sei nada sobre ele [...]. A hospitalidade é devida ao outro que
é estranho/estrangeiro. Mas se alguém determina que o outro é estranho/estrangeiro, esse alguém
introduz os circulos de condicionalidade que sio a familia, a nagdo, o Estado e a cidadania. Talvez
haja um outro que seja ainda mais estranho/estrangeiro do que aquele cuja
estranheza/estrangeiridade ndo pode se restringir a estranheza/estrangeiridade em relacdo a
lingua, a familia ou a cidadania” (DERRIDA, 2000, p. 8).

Nessa tradugdo, optamos por traduzir stranger e foreign como “estranho/estrangeiro” e foreigness
como “estranheza/estrangeiridade”, pois ambos sentidos sdo possiveis tanto ao nos referirmos as
palavras em inglés quanto ao contexto trazido por Derrida (2000) na referida obra.

35 “A traducdo é um processo iterativo de revisdo que recua e avanga na circulacdo geografica e na
mobilidade discursiva, todas as vezes motivada por aquilo que é “intraduzivel” - de uma lingua para
outra, de uma cultura para outras - e, por consequéncia, deve ser a causa de comegar de novo em
outro lugar, outro tempo, outra histéria. A destinacdo vem da percepgao da estrangeiridade do outro
que constitui o que é tido como normativo e nativo: estar em casa com o que ndo é de casa” (BHABHA,
2018, p. 7, grifo do autor).
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De acordo com Bhabha (2018), entdo, podemos afirmar que o ato tradutério
tem como motivacdo o que ha de intraduzivel na estrangeiridade do outro que nos
constitui. Entretanto, vemos que o que é incompreensivel ou intraduzivel no outro
tende a ser visto com hostilidade por quem exerce algum tipo de dominio na
“normalidade”, seja da lingua ou do territério ao qual se chega, no caso dos
migrantes forcados, mesmo que essa intraduzibilidade seja o que coloca em
movimento a pratica tradutdria.

Para podermos nos aprofundar nessa questdo, primeiro trazemos os
conceitos de lugaridade (HOLZER, 2013) e de hos(ti)pitalidade (DERRIDA, 2000),
pararefletirmos sobre deslocamento e recep¢ao, e, em seguida, nos voltamos ao que
chamamos de pratica tradutéria de si, para apontarmos sua relagdo com a migracao

forgada.

Deslocamento e recepg¢ao: ser na lingua do outro

Partir de um lugar ao qual sentimos pertencer ¢ uma decisdo cujas marcas
nao se detém a perda de relagdes ou posi¢des sociais, ou ainda as mudangas culturais
e idiomaticas. Como a prépria palavra traz em seu escopo de significacao, “partir”
pode ser entendido ndo s6 como “retirar-se”, mas também como “quebrar”,
“repartir”, “fragmentar”3¢ a historia do que ja se foi e até mesmo as perspectivas do
por-vir. Quando esse ato de separacao se da também pelo fato de as condi¢des de
sobrevivéncia estarem ameacadas, a decisdo da partida se torna imposicao da
escolha pela vida. Nesse processo de deslocamento forcado, muito se perde, mas é
preciso ir além disso, ressignificando o que antes nem se pensava precisar ter/fazer
sentido.

Assim, um dos pontos que acreditamos ser necessario mobilizarmos para
discutirmos a tradu¢do do sujeito migrante em outra lingua é a proposicdo de
“lugaridade”, que vai além de uma relacao fisica com um espago. Com Holzer (2013),
entendemos esse conceito como a experiéncia que temos dos lugares pelos quais
passamos e construimos dentro de nos, que acabam interferindo na forma como nos

vemos no mundo e vice-versa. A esse lugar estdo implicadas relagdes com o outro,

36 Partir também é por-se no caminho, ir-se embora, tomar por ponto de partida, despedacar, dividir.
Disponivel em: <https://www.dicio.com.br/partir/>. Acesso em ago. 2019.
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ainda que mediadas pelo(s) hifen(s) que une(m) e separa(m) o que entendemos

como “nés” e o que alheamos nos “outros”, visto que:

[l]imites demarcam meu corpo em oposi¢do a outros corpos e coisas, sao
campos de forga, barreiras invisiveis, mais que visiveis. Se determinado
grupo de pessoas compartilha mundos comuns, tornados lugares, esses
sdo demarcados para outros grupos, que compartilham outros mundos,
como territdrios. Os territérios se apresentam como a afirmac¢do da
identidade, do comum-pertencer de determinado grupo, ou mesmo de um
individuo, a partir dos lugares (HOLZER, 2013, p. 25).

Assim, por mais que s6 chamaremos, na geografia humanista, um espago de
lugar a partir da experiéncia comunitaria que se tem nesse local, ndo podemos
deixar de lado que haverd uma relacdo com o outro provavelmente conflituosa.
Passemos, entdo, da experiéncia dos sujeitos com os lugares por onde transitam
para a relacdo com o outro que os recebe, atravessada pelos sentidos cristalizados
no senso comum de lingua, familia e cidadania, assim como pelas leis que embasam
as relagdes sociais, replicando ao mesmo tempo que excedendo essas categorias. Na
dinamica da hos(ti)pitalidade (DERRIDA, 2000) - hospitalidade que ao mesmo
tempo em que, de alguma forma, acolhe é também hostil -, sempre teremos alguém
mais estranho, mais estrangeiro do que nés, e isso nos da uma sensacdo de
superioridade no dominio da normalidade. Essa ilusdo nos leva a ignorar que esse
estranho, esse outro nos constitui e possibilita que signifiquemos o mundo, que
sejamos vistos como sujeitos e que participemos de uma sociedade.

Nesse sentido, as questdes que embasam essas fronteiras simbdlicas exercem
um forte poder na conceituagdo de diferencas tdo alarmantes para o “nés” que a
lingua ja ndo é a principal barreira a ser transposta pelo migrante, mas, sim, a forma
como ele é lido e coletivizado ou apagado nos “outros”. Assim, alinhamo-nos ao que

Derrida (2001) propde, quando afirma que:

[a] nossa questdo é sempre a identidade. O que é a identidade, este
conceito cuja transparente identidade a si mesma é sempre
dogmaticamente pressuposta por tantos debates sobre o
monoculturalismo ou sobre o multiculturalismo, sobre a nacionalidade, a
cidadania, a pertenca em geral? E antes da identidade do sujeito, o que é a
ipseidade? Esta ndo se reduz a uma capacidade abstracta para dizer “eu”,
que terd sempre precedido. Significa, talvez, em primeiro lugar, o poder
de um “eu posso”, mais originario do que o “eu”, numa cadeia em que o
“pse” de ipse ndo se deixa mais dissociar do poder, da maestria ou da
soberania do hospes (refiro-me aqui a cadeia semantica que trabalha no
corpo a hospitalidade tanto quanto a hostilidade - hostis, hospes, hosti-pet,
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posis, despotes, potere, potis sum, possum, pote est, potest, pot sedere,
possidere, compos, etc.) (DERRIDA, 2001, grifos do autor, p. 39).

Se somos interpretados, traduzidos pelo o/Outro enquanto constituimos
nossa identidade, o que podemos considerar sobre o 0/Outro que me recebe - bem
ou mal - em uma lingua que ndo é a minha, em uma cultura que ndo me constitui?
Mesmo que consideremos a identidade ndo como transparente, mas como opaca e
transpassada por diversos vetores, a légica que generaliza e dicotomiza grupos,

constroi a ideia de incomunicabilidade entre eles, como coloca Cronin (2006):

[.-.] to posit that societies are made up of different groups, or of Them
(immigrants, refugees) and Us (natives), whose ways of thinking and
speaking are fundamentally irreconcilable, is to imply a state of radical
incommensurability or radical untranslatability where we cannot ever hope
to understand what another person says or means because our conceptual
frameworks or our genres of discourse are so hopelessly different (CRONIN,
2006, p. 72)37.

Se acompanharmos o autor na compreensao do ato tradutdério como
ferramenta de sobrevivéncia para determinados grupos de migrantes, a proposicao
de que essa diferenciacdo social entre nds e eles (que aqui chamamos de outros)
instaura a ideia de intraduzibilidade que se coloca como condi¢do para lidar com o
diferente - quer seja ele estrangeiro ou nao. Parece ser feita uma cisdo na relagdo de
alteridade quando vejo no outro algo que nao tenho em mim: ndo me relaciono com
ele da mesma forma que me relacionaria com alguém com quem eu visse algum
ponto em comum - percepc¢ao essa que é resultado do entendimento dos sujeitos
como indivisos e da suposicdo de que temos consciéncia do que somos e do que
queremos.

Assim, se na pratica tradutéria escrita ha uma “[...] imaginary relationship
which the writer maintains with his or her mother tongue and with the other
languages [making] up his or her linguistic universe [...]” (SIMON, [1999] 2002, p.

70)38, na interpretacdo e na traducdo do migrante que chega em outro territério ha

37“...] postular que as sociedades sao feitas de diferentes grupos, ou de Eles (imigrantes, refugiados)
e No6s (nativos), cujas formas de pensar e falar sdo fundamentalmente irreconciliaveis, é implicar um
estado de incomensurabilidade radical ou de intraduzibilidade radical em que nés nunca podemos
esperar compreender o que a outra pessoa diz ou o que ela quer dizer porque nossas estruturas
conceituais ou nossos géneros de discurso sao irremediavelmente diferentes” (CRONIN, 2006, p. 72).
38 “Relacdo imaginaria que o/a escritor/a mantém com sua lingua materna e com outras linguas,
construindo seu universo linguistico” (SIMON, [1999] 2002, p. 70).
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também uma série de concepgdes prévias sobre quem sao esses sujeitos, as quais
acabam por se estabelecer como saberes e que constroem, por sua vez, um universo

estereotipado para recebé-los. Entretanto, a pratica tradutéria

[...] is dominated by the strangeness of Freud’s ‘unheimlich’: in a perpetual
movement away from his/her ‘own’, ‘proper’ language, the writer
introduces into the very body of the work a trace of what is different, what
lies outside. The frontiers between here and there therefore become unstable
- ‘here’ being, through a process of permanent and always incomplete
translation, a permanently uncertain place (SIMON, [1999] 2002, p. 70)3°.

Estabelecer, entdo, que as proprias certezas que embasam o processo de
traducdo sao questionaveis e “contaminadas”, se ndo pela subjetividade do sujeito
tradutor, pelas préprias incoeréncias que o constituem, traz a possibilidade de
desconstrucao do “nacional”, do “nativo” e do “estrangeiro”. Desconstrugdo essa que
ndo se propde a destruir ou a reconstituir sentidos que fixamos, mas que busca ir
além deles, levando em conta sua genealogia e as relacbes de poder que os
interpoem. E isso é relevante ndo s6 para entender a tradu¢ao como um processo e
ndo como um fim, mas também para pensar que “[...] the (physical) translatability of
human beings implies their (symbolic) translatability - their right to exit and enter
languages is in a sense implicit in their right to enter and exit territories” (CRONIN,
2006, p. 71)#0. Assim, ao pensarmos no processo de deslocamento e recep¢do do
sujeito migrante, “ser” na lingua do outro ndo trata s6 da elaboracdo de
representacdes do estrangeiro, mas também de disposi¢des da hospitalidade.

E chegado, entdo, 0 momento de partirmos para alguns exemplos dessas

praticas tradutdrias, a partir da andlise de um pequeno trecho da entrevista de

Pierre4l.

39 “E dominada pela estranheza do ‘unheimlich’ de Freud: em um movimento perpétuo para longe de
sua lingua prépria e adequada, o/a escritor/a [que aqui entendemos também como aquele que
recebe o estrangeiro] introduz no préprio corpo do trabalho de tradugdo um trago do que é diferente,
do que é exterior. As fronteiras entre aqui e 14, entdo, tornam-se instaveis - ‘aqui’ sendo, em um
processo de constante e sempre incompleta tradugao, um lugar permanentemente incerto” (SIMON,
[1999] 2002, p. 70).

40 “A traduzibilidade/translacdo (fisica) de seres humanos implica sua traduzibilidade/translagao
(simbélica) - seu direito de sair e entrar de linguas é um senso implicito em seu direito de entrar e
sair de territorios” (CRONIN, 2006, p. 71).

Aqui, optamos por colocar traduzibilidade/translacgdo, pois esses dois sentidos sdo possiveis tanto
ao nos referirmos a palavra em inglés, translatability, quanto ao contexto trazido por Cronin (2006)
na referida obra.

41 Os excertos fazem parte do corpus da pesquisa de doutorado em andamento da autora XXXX,
orientada pela professora XXXX, da Universidade XXX.
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Praticas tradutérias como praticas de si: da nossa chegada

Partimos do o/Outro e de suas implicagdes na forma como nos constituimos
e dizemos para podermos chegar as praticas de si. Esse movimento ndo se pretendeu
progressivo, como se caminhdssemos em uma sala em que foram colocadas em lados
opostos uma porta de entrada e outra de saida. Nosso exercicio, aqui, foi tentar
tratar ndo apenas da intraduzibilidade e do estranho como constituintes de quem
somos e de como nos vemos e dizemos, mas também da relacdo de alteridade
intrinseca ao “ser”. E nesse sentido que acreditamos ser possivel vislumbrar como
as praticas tradutérias podem ser praticas de si para migrantes, principalmente
aqueles que passaram por deslocamento for¢cado.

Dessa forma, ap6s termos tecido o hifen entre nés-outros, voltamo-nos aos
dizeres de Pierre em resposta a tltima provocacdo que fazemos aos participantes de

nossa pesquisa: a experiéncia de migracao forcada mudou a forma como vocé se vé?

R142

P: Mudou / mudou bastante // e... tipo / tipo/ é::: esse // como dizer? //
o deslocamento em si / tipo... me permite me ver ok? / e ver o pafs / sabe?
// me:: me permite de... me olhar / por exemplo o que € ser haitiano / no
mundo / o que s.. / o que é o [pierre] por exemplo // e.. / é uma
experiéncia be::m complexa / tipo / é.. tem momento que eu to me
perguntando de onde que eu sou / se eu sou / por exemplo / depois de
tanta... convivéncia com o brasil // eu to me sentindo entre meio... meio
termo // tipo.. meio haitiano / possivelmente meio brasileiro também
depois dessa convivéncia / dai ficou meio // meio perdido // perdido
entre aspas né / mas... // e... algumas dessas experiéncias me fez pensar /
a: // o que é haitiano mesmo... / [...]

Em um primeiro momento, a partir dos dizeres de Pierre, concordamos com
Cronin (2006) quando ele pontua que o sujeito “moves from a source language and
culture to a target language and culture so that translation takes place both in the
physical sense of movement or displacement and in the symbolic sense of the shift from
one way of speaking, writing about and interpreting the world to another” (CRONIN,

2006, p. 45, grifo do autor)43. Essa proposta do académico irlandés parece fazer eco

Os nomes dados aos participantes sdo ficticios, escolhidos por eles, permanecendo os nomes de
registro andénimos. Numero do Certificado de Apresentagio para Apreciagio Etica (CAAE):
07551419.8.0000.8142.

42 “P” se refere a nosso entrevistado Pierre e “Pa”, como veremos em R2, a fala da pesquisadora.

43 “Se desloca da lingua e da cultura de partida para a lingua e cultura de chegada, entdo a
tradugdo/translagdo se da tanto no sentido fisico de movimento ou deslocamento quanto no sentido
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nos dizeres de Pierre, quando temos que “o deslocamento em si / tipo... me permite
me ver ok? / e ver o pais / sabe? // me:: me permite de... me olhar / por exemplo o
que é ser haitiano / no mundo / o que s... / 0 que é o [pierre] por exemplo”. Assim, a
repeticao dos verbos “ver” e “olhar” nos remete ao que Freud ([1915] 2015) propoe
a respeito da pulsdo escépica, que tem como meta o olhar e o ser visto. Vejamos o

que o psicanalista pontua sobre as trés fases dessa pulsao:

“a) 0 olhar como atividade, dirigido a um objeto alheio; b) o abandono do
objeto, o retorno da pulsdo de olhar para uma parte do préprio corpo, e
com isso a reversdo para a passividade e a designacao da nova meta: ser
contemplado; c) a introdugdo de um novo sujeito, a quem a pessoa se
mostra, no intuito de ser observada por ele” (FREUD, [1915] 2015, p. 41,
grifo do autor).

Se nos atrevermos a fazer um exercicio da experiéncia de ser outro em outro
lugar, a partir do relato de Pierre, a primeira fase da pulsao escépica poderia ter se
dado quando, ainda no Haiti, o participante vislumbra a ideia de ir para outro paifs,
dirigindo seu olhar a uma outra possibilidade de vida que ndo estivesse dentro de
seu escopo nesse momento. Quando se instala no Brasil, vivendo como migrante,
como refugiado, é preciso que Pierre se volte ao que ele é, o que ele significa, pois é
quando, de acordo com R1, ele se vé como haitiano. Essa adjetivacao nacional
aparece quando ele estd em um territério que nao € mais o seu de origem, ao ser
contemplado por um outro - que o chama e o vé como estrangeiro -, numa
aproximacao que fazemos a segunda fase da pulsao escopica. Assim, com destaque
para a terceira fase, acreditamos que esse distanciamento que Pierre teve de si e de
seu pais - que em outro momento da entrevista ele coloca como uma possibilidade
de ver o “real” do Haiti - um novo sujeito irrompe, que nao é nem haitiano, nem

»” «u

brasileiro, € um “meio termo”, “perdido entre aspas”.

Assim, se nos focarmos em “meio termo”, “meio perdido” e “t6 me sentindo
entre meio” nos dizeres de Pierre, parece que a repeticdo da palavra “meio” e das
suas nuances de significacao nos indicam a cisdo identitaria que o deslocamento de

Pierre - ou sua partida, como mencionamos anteriormente, quando desdobramos

simbélico de mudar de uma forma de falar, escrever e interpretar o mundo para outra” (CRONIN,
2006, p. 45, grifo do autor).

Optamos por “tradugdo/translacao”, pois esses dois sentidos sdo possiveis tanto ao nos referirmos a
palavra em inglés, translation, quanto ao contexto trazido por Cronin (2006) na referida obra.
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os sentidos de “partir” - proporcionou a ele. Nessa esteira, na transicdo do que
significa ser quem é hoje, é como se Pierre estivesse no “meio” do caminho, apesar
de morar no Brasil ha oito anos. Ademais, em “perdido entre aspas”, é evocada a
possibilidade de entendimento nao sé da suspensao do sentido de “perdido”, ou seja,
uma modalizagdo para afirmar que nao esta se sentindo perdido literalmente, mas
também que, por ele ndo conseguir significar o que é agora, depois dessa
experiéncia, a forma como ele se representa estaria suspensa, estando, o proprio
Pierre, entre aspas.

Esses sentidos parecem ecoarem quando nos voltamos as perspectivas de

futuro de nosso participante de pesquisa:

R2

Pa: [..] e os seus planos daqui pra frente?

P: ah... // bom / eu to... / numa fase bem complicada porque / querendo
concluir o curso de letras / eu tenho até o primeiro semestre de [20]21 /
e.. / mas / também / eu quero fazer o mestrado o quanto antes... / porém
0 meu... trem de vida que fala?

Pa: trem de vida? / talvez

P: talvez

Pa: em alguma outra lingua vocé consegue me dizer?

P: train de vie

Pa: t4 / sim / acho que eu entendi

P: train de vie acho que seria / e... ta... meio baguncado /

Nessa ocasido, destacamos a tentativa de traducdo que Pierre faz para a
expressao train de vie como “trem da vida”, ao falar de seu futuro. Em portugués
existem possibilidades de significacdo dessa expressao que geralmente dizem
respeito ao andamento da vida de cada um, a metafora do chegar e partir, como em
uma viagem de trem. Ja em lingua francesa, a expressao diz respeito principalmente
a maneira de alguém viver, inclusive no sentido financeiro. A principio, no momento
de sua enunciacdo, a interpretacao que fizemos teve a interferéncia do sentido da
expressao em portugués, mais voltado aos caminhos de vida de Pierre, a forma como
sua rotina e sua perspectiva de futuro estavam (des)organizadas. Entretanto, ao nos
voltarmos a expressao em francés, vimos que ela significa a maneira de alguém viver
considerando seu rendimento, sendo o sujeito avaliado pela lei fiscal a partir de

sinais externos de riqueza que alteram a forma como ele sera taxado por sua renda*4.

44 Disponivel em: https:<//www.larousse.fr/dictionnaires/francais/train/78943#locution>. Acesso
em jun. 2019.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 69 - 81 [ ISSN: 2526-933X


https://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/train/78943#locution

L4 .
caleidoscdpio 79

»

Esse sentido nos leva de volta a pulsao escopica e a relacdo de alteridade como

importantes dinamicas para a constituicao do sujeito migrante, que, por mais que
nao se estivesse falando de renda em especifico, traz para seu dizer uma expressao

que remete a forma como o o/Outro o significa.

Algumas conclusées

“Ser-estar entre linguas-culturas”(Coracini, 2007) ndo diz s6 do sujeito
migrante. Essa constituicdo de si enquanto se esta “entre” remete tanto aquele que
vive a situacdo do deslocamento quanto daquele que o recebe em uma relacao de
hos(ti)pitalidade, como discutimos. A pratica tradutdria, entao, parece ocorrer como
uma forma de performar esse hifen em linguas-culturas diferentes, principalmente
considerando que as representagdes que fazemos de n6s mesmos e dos outros s6 o
sao a partir da e na linguagem.

Para se dizer, ao ser convidado ao contar-nos sobre sua vida, Pierre traduziu-
se em lingua portuguesa enquanto emergiam reflexdes sobre quem ele é apo6s o
processo de deslocamento - que compreende uma relagao de forgas que vai além do
que podemos apreender em uma primeira visada. Mais do que uma inser¢cdo em
circulos de condicionalidade como familia e nacdo, como mencionado, a sensacao de
pertencimento e as representacoes de si sdo alteradas e, por vezes, permanecem em
estado de transicdo mesmo depois de firmada morada em outro lugar, como
observado em R1. Ainda que “aqui” se possa sobreviver, a vida que se tinha “1a” e as
memdrias que a perpassam mobilizam e/ou interditam as representacdes desse
sujeito - e até seu desejo.

Da partida a chegada, o migrante ndo s6 esta inserido em jogos de poder, mas
também em instauragdes de possibilidades de existéncia, de ressignificacdo de si.
Dessa forma, considerando que “The condition of the migrant is the condition of the
translated being” (CRONIN, 2006, p. 45)%, acreditamos ser possivel afirmar que
praticas tradutoérias como as estudadas aqui, ainda que feitas de forma corriqueira,

acabam por também serem praticas de si, constituidas por tentativas de

45 “A condigdo dos migrantes é a condicdo do sujeito traduzido” (CRONIN, 2006, p. 45).
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compreender esse novo sujeito que emerge, o Outro que nos habita, o estrangeiro

em nds mesmos.
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RESUMO: o presente trabalho aborda dois momentos de uma mesma partida
(Vitoria x Ceard, valida pela 62 rodada do Campeonato Brasileiro da Série A 2018),
a partir de dois vieses diferentes: a locucdo radiofénica e a locucdo televisiva,
contemplando as duas transmissdes apresentadas. O objetivo é, desta maneira,
identificar as lacunas (das locu¢des aqui destacadas) que a locugdo audiodescritiva
possa preencher, a fim de discutir a falta de acessibilidade nas transmissoes
esportivas nacionais. Com base nas analises efetuadas, é possivel afirmar que as
locugdes radiofdnica e televisiva podem, sim, ser um recurso para as pessoas com
deficiéncia visual (PcDVs), porém, ndo em sua totalidade. Para estas, mas nao de
forma exclusiva, ha a opcao da locucdo audiodescritiva, apoiada em detalhes
realmente voltados ao seu publico-alvo.

Palavras-chave: Audiodescrigdo, Acessibilidade, Deficiéncia visual, Futebol, Locugdo
audiodescritiva.

AUDIO DESCRIPTION IN FOOTBALL: A COMPARATIVE ANALYSIS
BETWEEN RADIOPHONIC AND TELEVISION NARRATION IN THE
MATCH VITORIA VS. CEARA

ABSTRACT: this work thus covers two sets of one match (Vitéria vs. Ceard, on the
6th round of the Series A of the Brazilian Football Championship 2018), from two
different biases: the radio locution and the television locution, by analyzing both
transmissions. The intention is, in this way, to identify the gaps (of the locutions here
highlighted) that the audio-descriptive commentaries can fill, to discuss the lack of

46 Este trabalho é uma adaptagdo do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) de Silva (2018), a época,
orientado pela Prof.2 Dr.2 Bruna Ledo.
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accessibility on national sportive transmissions. Based on the analysis made, it is
possible to affirm that the radiophonic and the television narrations can be, indeed,
a resource for people with visual impairments, but not in its totality. For these, but
not exclusively, there is the option of audio descriptive sports narration, supported
by details that are really geared to its target audience.

Keywords: Audio description, Accessibility, Visual disability, Football, Audio
descriptive commentaries.

Introducao

Num de seus conceitos (este, bastante disseminado), a audiodescrigdo
(também chamada de AD) é compreendida como uma transformacao de imagens em
palavras (FRANCO; SILVA, 2010). Em adendo, é possivel afirmar que se trata de uma
modalidade de tradugdo intersemidtica — de acordo com o conceito sugerido por
Roman Jakobson, em 1959, em “Aspectos linguisticos da traducdo”. Na obra em
questdo, o autor propde uma triade tradutédria: traducdo interlingual, traducdo
intralingual e tradugdo intersemidtica. A primeira envolve duas linguas diferentes;
a segunda acontece dentro de uma mesma lingua, como na adaptagdo de classicos
da literatura para uma linguagem infantil mais facilitada; a dltima, por sua vez,
envolve dois signos diferentes, o verbal e o ndo-verbal, por exemplo, a passagem de
uma obra literaria (verbal) para o cinema (ndo-verbal).

Como em espetaculos de danca ou teatrais, concertos musicais e
manifestacdes artisticas em geral, a audiodescricao para o futebol acontece de forma
simultdnea ao espetaculo, ao acontecimento. Sobre tal modo em AD, também dito
“ao vivo”, Franco e Silva (2010) contam que, em 1994, a audiodescri¢ao passou a ser
ofertada em 6peras, nos EUA, contando com o contexto inesperado: a obra Madame
Butterfly foi audiodescrita pelo Metropolitan Washington Ear para a companhia
Washington Opera. Nesta seara de AD simultanea, destacando a audiodescrigao
voltada para o futebol, instrumento norteador deste trabalho, cabe ressaltar que
certos eventos de tal esporte foram marcados pela op¢dao da audiodescri¢ao - como,
anivel mundial, as Copas do Mundo da Alemanha, Japéo e Coréia, Africa do Sul, Brasil
e Russia (BLOG DA AUDIODESCRICAO, 2018, on-line).

A Copa do Mundo de 2014, realizada em solo brasileiro, contou com AD
somente em quatro estados, segundo a Federacao Internacional de Futebol (FIFA,

2014, on-line): Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte e Brasilia, respectivamente,
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no Estadio Jornalista Mario Filho, o Maracana, no Estadio Governador Magalhaes

Pinto, mais conhecido como Mineirdo, na Arena Corinthians e no Estadio Nacional
de Brasilia, o Mané Garrincha. Neste mesmo ano, houve a primeira partida nacional
audiodescrita — que deu origem ao trabalho de Costa, um ano mais tarde, em 2015:
Ceara x Portuguesa, partida valida pela Série B (ou Segunda Divisdo) do Campeonato
Brasileiro.

Depois, em 2016, houve o primeiro jogo da Série A (ou Primeira Divisdo) do
Campeonato Brasileiro a ofertar o recurso da audiodescricdo, Palmeiras x Atlético
(PR), no Allianz Parque, em Sao Paulo (GUERRA; VARDIERO; PASCHOALINO, 2016).
No ano seguinte, o Estddio Casteldo, em Fortaleza, ofertou o projeto Esporte
Acessivel, em parceria com o Ministério Publico Federal no Ceara (MPF-CE),
Secretaria do Esporte do Estado, Instituto de Cegos e empresas privadas, além dos
principais times do estado, Ceara e Fortaleza (REBOUCAS, 2017, on-line).

Neste cenario, as duas primeiras iniciativas realizadas no Brasil resultaram
nas duas primeiras pesquisas nacionais envolvendo audiodescri¢do e futebol?’: as
partidas realizadas em Fortaleza e os jogos da Copa do Mundo de 2014. Trata-se,
assim, (1) da dissertacdo de Costa (2015) e (2) do trabalho de conclusao de curso de
Leite (2016). A primeira, a de Costa (2015), objetivou comparar a eficiéncia de
locugdes, quando voltadas as pessoas com deficiéncia visual, com o uso somente da
AD (a locugdo audiodescritiva) e com a utilizacgdo da simultaneidade entre
audiodescricdo e irradiacdao. O autor explica que foram 8 PcDVs, divididos,
igualmente, em dois grupos. No primeiro tempo, um grupo fez uso da audiodescri¢cao
e do radio, simultaneamente, enquanto o segundo usou apenas a audiodescricao (ou
a locucao audiodescritiva); depois do intervalo do jogo, no segundo tempo, a
situacdo foi invertida.

Em termos de resultados, a tabela seguinte apresenta um resumo das
conclusdes da pesquisa, comparando a melhor forma de transmissdo para as PcDVs
- apenas a locucao audiodescritiva, apenas a irradiacao ou a simultaneidade das

duas transmissoes:

47 Em ambito nacional e internacional, tem-se a seguinte cronologia de trabalhos publicados que
envolveram audiodescricao e futebol: Michalewicz (2014); Costa (2015); Leite (2016); Guerra e
Vardiero e Paschoalino (2016); Silva (2018); Costa e Aratjo (2019) - bem como o do CAFE (Centre
for Acces to Football in Europe) (2019).
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Tabela 1 - Avaliacao do feedback dos usuarios

Pergunta Audiodescri¢ao Irradiacao Os dois audios
Usa pausas de forma apropriada 42,86% 14,28% 42,86%

O ritmo da fala é apropriado ao género 57,13% 28,58% 14,29%
esportivo

O tipo de voz é adequado ao género 14,29% 57,14% 28,57%
esportivo

A velocidade da fala é apropriada 57,13% 28,58% 14,29%

0 volume da voz é adequado 42,86% 14,28% 42,86%

A articulacdo é adequada 42,86% 42,86% 14,28%

0 tipo de locugdo é adequado 14,29% 28,57% 57,14%

Fonte: extraido de Costa (2015, p. 68)

De acordo com a tabela apresentada, os usuarios (em geral) entenderam que
a audiodescricdo ou os dois dudios juntos usam pausas de forma apropriada; mais
de 57% entendeu que o ritmo da fala da locu¢do audiodescritiva é a mais apropriada
ao género esportivo; em relacdo ao tipo de voz mais adequada ao género esportivo,
o resultado se inverte e aponta para a irradia¢do; sobre a velocidade, a maioria dos
usuarios entende que a da audiodescricao é a mais apropriada; o volume mais
apropriado pertence a audiodescrigdo ou as duas transmissoes juntas; a articulacao
é adequada nas duas transmissdes, na locucdo audiodescritiva ou na locugdo via
radio, separadas; por ultimo, os usuarios entenderam que o tipo de locugdo mais
adequada é a partir da utilizacdo concomitante dos dois dudios. Em linhas gerais, a
partir de tal levantamento, é possivel compreender que a locu¢do audiodescritiva
foi bem aceita pelo publico participante da pesquisa, porém, ainda ndo como uma
op¢do ideal para acompanhar uma partida de futebol.

A segunda pesquisa na area, por sua vez, a de Leite (2016), teve o objetivo de
desenvolver “um guia pratico para a formacado de novos narradores audiodescritivos
de futebol” (LEITE, 2016, p. 23) - que serviu como base para o presente trabalho.
Neste sentido, a autora explora temas importantes, como a selecao de narradores, a
qualidade técnica da transmissdo e a dinamica da locu¢do. De acordo com Leite

(2016), parte-se, entdo, de uma perspectiva pratica, apoiada na investigacao-acao.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 | n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 82 - 106 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 86

ERA A E TRADUCAO

Em relacdo as partidas indicadas no trabalho, estas foram transmitidas via
radio, por Frequéncia Modulada (FM), diretamente dentro dos estadios. Tal tipo de
transmissdo traz uma questdo importante: aqui, nao ha limitacao dos lugares - em
outras palavras, as PcDVs puderam acompanhar as partidas de qualquer parte do
estadio, podendo, inclusive, interagir com outros torcedores. Porém, a situagdo pode
se tornar complexa, quando pensada em termos de informagdes espaciais, pois pode
haver uma dificuldade, por parte dos usudrios da AD, em identificar, por exemplo, o
lado de ataque de um time, ja que as PcDVs podem estar a esquerda ou a direita do

narrador audiodescritivo - referéncia na transmissao acessivel.

2 As (consagradas ou ndo) locucgdes esportivas

2.1. Alocugao radiof6nica

A transmissdo via radio se utiliza de algumas ferramentas, como “as frases
curtas, os verbos de ac¢do, os efeitos sonoros, a maneira como ocorre a participacdo
dos membros da equipe esportiva” (SILVA, 2008, p. 10) - o que poOde ser
comprovado nos dois momentos selecionados para este trabalho. Ainda sobre a
locucgao radiofénica, Silva (ibid., p. 44) afirma que esta “tem caracteristicas préprias,
que vao além do improviso natural (que acontece em qualquer locu¢do simultanea),
como o uso de metdforas, apdcopes, a velocidade e a forma como as palavras sao
pronunciadas”. Destaca-se, assim, a importancia do locutor ao longo do processo
(seja ela na locugdo audiodescritiva ou nas locugdes radiofonica e televisiva).

Como bem define Soares (1994, p. 61),

A narracdo [locugdo] do jogo é o centro do espetaculo proporcionado pelo
radio esportivo. Para enriquecé-la, os locutores investem na criagio de
codigos de facil compreensao por quem tenha um conhecimento prévio
do futebol (dimensdes, desenho do campo, posicdo e formato do gol,
regras do jogo). Com essa linguagem repleta de expressdes muitas vezes
engracadas e redundantes, eles recriam o ambiente e os movimentos da
partida, acrescentando-lhes entusiasmo e multiplicando suas agdes.

A transmissdo radiofénica parece ndo diferir totalmente da seguinte, a

transmissao televisiva esportiva, em relacao ao espectador com deficiéncia visual -

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 | n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 82 - 106 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 87

ERA A E TRADUGAO

apesar de ser a preferida por tal publico, principalmente pelo critério da emocdo na
locucgao, segundo o estudo de Costa (2015) e Leite (informacgdo verbal)48. Por meio
destes, é possivel afirmar que a locucdo esportiva radiofonica pode, sim, auxiliar na
compreensdao do publico com deficiéncia visual, pelo simples fato de criar
acessibilidade pela oferta da transmissao, ainda que o auxilio ndo aconteca em sua
totalidade. Ratifica-se, no entanto, que se trata de uma transmissdo esportiva
amplamente voltada para normovisuais, repleta de restricdes ao publico que
reivindica alguns detalhes a mais, como a expressao facial do jogador que perde um

(improvavel) gol ou os movimentos gestuais de um técnico a beira do gramado.

2.2 Alocugao televisiva

As locucgdes esportivas televisivas sdo pautadas unicamente por imagens
transmitidas, provavelmente redundantes, uma vez que o locutor descreve, sem

detalhes, o que o espectador enxerga. Assim, Guerra (2006, p. 7-8) explica que

As primeiras partidas transmitidas pela televisdo eram consideradas sem
muita emocio, mondtonas. Isso era atribuido ao fato de os locutores
tentarem dar uma nova forma de narragdo, que diferenciasse do radio.
Além disso, havia o fato dos primeiros recursos (duas cameras,
normalmente) para a cobertura de um jogo serem considerados
limitadores da disponibilidade de imagens e de alternativas para a
narrativa, sempre presa ao que o telespectador estava vendo.

Numa transmissao de tal tipo, tem-se, hoje, a op¢ao de recursos visuais, como
os movimentos da camera, o congelamento de imagens, a medicdo de
posicionamento dos jogadores, por meio de computacdo grafica (quando em
momentos polémicos), o replay (a repeticdo de um momento), dentre outros - e cabe
aqui ratificar a distancia encontrada de todo esse universo para as PcDVs. Como

explica Guerra (2006, p. 13),

Sem o recurso da fantasia, do ‘direito de mexer com o imaginario’ do
telespectador apenas com as palavras, como o radio sempre fez com
sucesso, a televisdo adotou como recurso a disponibilizacao para seus

48 Informacao fornecida por Mauana Leite, em sua mesa redonda, no 32 Encontro (Inter)Nacional de
Audiodescri¢do, em Recife, Pernambuco, em abril de 2017.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 | n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 82 - 106 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 88

E A E TRADUCAO

narradores [locutores] e repérteres de um banco de dados muito grande,
tornando a transmissdo cheia de nimeros.

Apesar de haver uma diferenciagao, é possivel afirmar que ha influéncia da
locugdo do radio na locucao televisiva, fazendo com que esta seja, por vezes, apenas
redundante, descrevendo o que esta na tela e nada mais (MOTTA, 2012). Ha,
portanto, como afirma Schetini (2006), a repeticao de informagdes que estao sendo
vistas. Aqui, é possivel recordar nomes como Galvao Bueno, Luciano do Valle, Walter
Abrahao, Cléber Machado, Silvio Luiz. Sobre este ultimo, Guerra (2006, p. 10) afirma

que ele

trouxe para a transmissao do futebol na TV o comportamento do torcedor
da arquibancada e do que vé o jogo pela televisdo e comenta com quem
estd ao seu lado ou sozinho. Ele cria, inclusive, um didlogo com o
telespectador. Ao contrario de descrever cada jogador que tocou na bola
e de utilizar a redundancia, ja apontada neste trabalho como um aspecto
negativo da narracao televisiva, ele apresenta um estilo que foge ao ébvio.

Ainda sobre este mesmo locutor, Motta (2012, p. 36) aponta uma entrevista
concedida ao jornalista Benjamin Back, em outubro de 2011, na qual Silvio Luiz fala

sobre sua forma de encarar seu trabalho, bem como seu estilo de locugao:

Eu ndo transmito para cego. O cara que esta sentado em casa esta vendo a
televisdo, entdo nio preciso dizer que o cara cabeceou, chutou com a
direita. Eu nunca gritei gol na minha vida, ndo preciso. Eu sou, na
realidade, um legendador de imagem. Eu boto legenda naquilo que eu
estou vendo.

Ainda que se trate de um dos maiores nomes do radio esportivo brasileiro, é
possivel afirmar que o que pode ser entendido como o diferencial de Silvio Luiz (sua
forma de narrar, pautada, inclusive, em expressdes coloquiais), quando pensado
para PcDVs, é prejudicial, ja que ha uma enorme perda sobre o que se passa naquele
momento da partida. A informacgao é transmitida de outra forma, ndo habitual, o que
faz com que seja possivelmente prazeroso para um normovisual, mas ndo para uma
PcDV. De fato, é possivel afirmar que se trata de uma transmissao totalmente voltada

para normovisuais, distante de pensamentos direcionados a acessibilidade.
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2.3 Alocugdo audiodescritiva

Apesar do entendimento inicial de neutralidade narrativa na audiodescricao,
também havia quem questionasse tal pensamento e que entendesse que, ao
contrdrio, a locu¢do audiodescritiva deveria conter “alegria, ironia, ou ainda tristeza,
ou mesmo medo, mas sempre com tamanha sutileza que ela se integr[asse] ao filme
sem ser percebida” (POZZOBON, 2010, p. 114). Ainda assim, uma forma de cercear
o profissional da area, como alertam Silva e Barros (2017, p. 162), “como se fosse
possivel evitar qualquer tipo de interpretacao por parte do audiodescritor”, pois,
como qualquer modalidade de tradugao, a audiodescri¢do é um recurso em que o
elemento definitivo fica a cargo do tradutor (PAZ, 2009). Sendo, entao, tradugdo,
trata-se, consequentemente, de um elemento interpretativo.

Em termos de locu¢do em audiodescricdo voltada ao futebol, Costa (2015)

chega a conclusao que

a melhor maneira de um DV [deficiente visual] assistir a uma partida de
futebol seria uma audiodescricio com uma locucdo semelhante a
irradiacdo. A audiodescricdo foi considerada mais eficiente, porque trazia
mais detalhes sobre os elementos visuais presentes no jogo, mas faltou
nela a emocgio que possibilita o envolvimento do espectador a uma partida
de futebol (COSTA, 2015, p. 6).

Neste sentido, ao mesmo entendimento chega Leite (2016), ao relatar sua
experiéncia de narrar, de forma audiodescritiva, jogos da Copa do Mundo de 2014,
utilizando uma transmissao via radio. Neste sentido, a autora entende que a locucdo
audiodescritiva estabelece uma maior dindmica entre o narrador e o ouvinte - no
caso, a pessoa com deficiéncia visual. Contudo, Leite também expde o feedback
negativo, em termos de emocdo na transmissdo audiodescritiva, chegando a afirmar
que usudrios trocaram a estacdo para ouvir uma locu¢do radiofénica, a qual ja
estavam acostumados (informacao verbal)#4. Sobre tal ocorrido, Costa (2015, p. 68)

indica que

[.] a maioria dos participantes prefere a narragio do radio,
principalmente pelo ritmo, pelo tipo e volume de voz do locutor e por seu

49 Informacao fornecida por Mauana Leite, em sua mesa redonda, no 32 Encontro (Inter)Nacional de
Audiodescri¢ido, em Recife, Pernambuco, em abril de 2017.
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ritmo de fala. Para os participantes, provavelmente [grifo nosso], sdo esses
elementos que favorecem a emogio de se assistir a uma partida de futebol
pelo radio.

Em comparagdo as outras duas transmissdes aqui discutidas, a partir do

quadro a seguir, é possivel analisar as caracteristicas gerais da locucdo

audiodescritiva:
Quadro 1 - Quadro comparativo
Locucao radiofonica Locucio televisiva Locucio
audiodescritiva
Ritmo Intenso Desacelerado Equilibrado
Tom narrativo Exaltado Moderado Moderado
Intencionalidade Emotiva Comunicativa Descritiva
Publicidade Com publicidade Com publicidade Sem publicidade
Foco Voltada para Voltada para Voltada para PcDVs
normovisuais normovisuais
Perspectiva O publico se adaptaao O publico se adaptaao O contetido é adaptado
conteudo contetido ao publico

Fonte: extraido de Silva (2018, p. 27)

Em relagdo ao ritmo, a locugdo audiodescritiva é equilibrada (intermediando
a intensidade da locucao radiofénica e a desaceleracdo da locugdo televisiva); acerca
do tom narrativo, é, assim como na locugdo televisiva, moderada, diferentemente do
tom exaltado adotado pelos radialistas; tem intencionalidade descritiva, em
comparacgao a intencionalidade emotiva do radio e a intencionalidade comunicativa
da TV; alocugdo audiodescritiva nao tem publicidade, é voltada para as PcDVs e seu
conteudo é adaptado ao seu publico, enquanto que nas outras duas transmissdes em
destaque ha publicidade e elas sdo voltadas para normovisuais, sendo assim o
publico com deficiéncia visual tem que se adequar ao contetdo. Em tempo, entende-
se a possibilidade de acimulo ou alternagdo de caracteristicas de cada transmissao
- por exemplo, a radiofonica tem intencionalidade emotiva, mas, por vezes, também

se volta a comunicac¢do ou a descric¢ao.
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Assim, Leite (2016, p. 32) explica que “Um grande desafio para o narrador
[audiodescritivo esportivo] é ter a percepcdo e a sensibilidade para escolher o
momento certo de abrir mdo da locugao esportiva e descrever outras agdes”, que
podem envolver o gramado, o juiz e os bandeirinhas, o treinador de ambas as
equipes e as comissdes técnicas, as torcidas, os movimentos de determinado jogador
em dado momento do jogo, dentre outros elementos. Nesta perspectiva, a autora

(ibid., p. 24) afirma que

A Narragdo Audiodescritiva é uma modalidade de locugao idealmente
transmitida via radio - por Frequéncia Modulada - e diretamente dentro
dos estadios. A transmissdo via radio possibilita que ndo exista um
nimero maximo de usuarios nem delimitacdo de area de cobertura, como
acontece com a utilizacdo de sistemas fechados de radio, e que nio haja
atraso na transmissio. Isso possibilita que os usuarios possam escolher
de onde querem assistir a partida e que possam interagir com o jogo e os
outros torcedores no mesmo momento em que as agdes acontecem.

A partir de tais entendimentos, Costa (2015) e Leite (2016) expdem algumas
lacunas informativas, principalmente acerca da locuc¢io radiofénica, que podem ser
preenchidas pela locucao audiodescritiva - sendo, talvez, a principal delas a questao
da publicidade. Sobre esta, Costa (2015, p. 58) afirma que os anuncios publicitarios
fazem com que “o tempo real para a narracao do jogo na irradiacdo seja de fato
menor do que o da audiodescricao”, que, novamente, em comparacdo a outra,

apresenta uma ampla riqueza de detalhes.

3 Analise de dados

Este trabalho analisou os registros de dois momentos do jogo entre Vitéria x
Ceara, ocorrido no dia 20 de maio de 2018, valido pelo Campeonato Brasileiro: um
televisivo e outro radiofonico. Para o primeiro momento, a transmissdo da TV, foi
utilizada a locucao de Thiago Mastroianni, com comentarios de Gustavo Castellucci,
ambos da emissora TV Bahia, filiada a Rede Globo de Televisao, para a transmissao

da partida pelo Premiere Futebol Clube (canal por assinatura pay-per-view,
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pertencente a Globosat)0. Para a transmissio via radio, a locugio utilizada foi a de

Ivanildo Fontes, da Equipe Galaticos - da Itapoan FM 97.551, de Salvador.

3.1 Momento 1

O primeiro momento selecionado se refere ao primeiro gol do Vitéria na

partida, marcado por Wallyson, aos 20 minutos do primeiro tempo.

Figura 1 - O passe. Extraida de Silva (2018, p. 35)

0 lance selecionado tem inicio a partir de um longo chute do goleiro Everson,
apds um recuo de bola do zagueiro Luiz Otavio. Em meio a muita disputa, Wescley
inverte o jogo, mas erra o langamento. A bola fica com Neilton, do Vitoria, que troca
passes com André Lima e deixa Wallyson em claras condi¢des de abrir o placar.
Resultado (momentaneo): Vitéria 1 x 0 Ceara.

O quadro a seguir transcreve o modo como as transmissdes radiofonica e

televisiva apresentaram o momento em questdo. Na locucdo radiofénica, acontece

50 O link para a transmissao televisiva da partida foi retirado do YouTube, com sua licenga padrao.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=dNtowLoG02Q>. Acesso em: 14 mar. 2020.
Nesta transmissdo, o momento 1 acontece entre 00:27:32 e 00:28:57 de video; o momento 2, entre
00:39:42 e 00:41:35 de video.

510 link para a transmissdo radiofénica da partida foi retirado do YouTube, com sua licenca padrio.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6TFIuYCOXI0&t=4512s>. Acesso em: 14 mar.
2020. Nesta transmissdo, o momento 1 acontece entre 01:14:40 e 01:16:25 de video; o momento 2
acontece entre 01:26:33 e 01:28:47 de video;
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entre 00:39:42 e 00:41:35 de midia, tendo uma duracdo de 00:02:07; na locucao

televisiva, acontece entre 00:27:32 e 00:28:57 de midia, tendo uma duracdo de

00:01:25.

Quadro 2 - Transcri¢ao das locu¢ées do Momento 1

Locucgao radiofénica

Locucgdo televisiva

Transcricao das locugbes

[Ivanildo Fontes] Sdo vinte
minutos do primeiro tempo. No
placar de Pitu [inaudivel] [..]
também na internet.

[vinheta] Vitéria!
[Ivanildo Fontes] Zero.
[vinheta] Ceara!

[Ivanildo Fontes] Também zero.
Olha a hora, minha gente: sao
onze e vinte e quatro.

[elemento sonoro]

[Plantonista] No italiano,
trigésima oitava rodada,
segundo tempo, Génoa x Torino,
Z€ero a zero.

[Ilvanildo Fontes] Wallyson
dominou, adiantou [grito da
torcida], entrou, vai marcar,
bateu, e é gol.

[vinheta] Vitéria!
[Grito da torcida]

[Ivanildo Fontes]
G00000000000000000000001.

[hino do Vitéria]
[vinheta] Vitéria!

[lvanildo Fontes] Pode vibrar,
galera rubro-negra, porque o
gol é [inaudivel][...] é o futebol.
Wallyson, camisa vinte e dois,
na marca de 20 minutos do
primeiro tempo. Agora, um para
o Vitoria, zero para o Ceard. E o

[Thiago Mastroianni] Falei
agora ha pouco na transmissao
que o Mancini é o treinador
com mais jogos pelo Vitéria, em
Campeonatos Brasileiros. O
Mancini esta chegando hoje a
cento e trinta e seis jogos
comandando o Vitéria. O
treinador que mais comandou
o Vitéria na histéria é o
Bengalinha, ali no final dos
anos sessenta, inicio dos anos
setenta. Duzentos e setenta e
trés jogos. O Mancini, no total,
em todas as competi¢cdes, td
fazendo hoje duzentos e quatro

jogos. Olha que jogada!
Wallysson entrou na area. Pode
pintar! Td na rede!

G00000000000000000l. E é do
Vitéria! E de Wallyson. Que
precisdo no passe! Wallyson
ficou de cara. O Neilton disse:
“Wallyson, vai 13, faz!
Cumprimenta 0 goleiro
Everson”! Abre o placar o
Vitéria, aqui no Barraddo, aos
vinte minutos do primeiro
tempo, com Wallyson.
Categoria. Olhou. O Everson
ainda tentou fechar ali o lado
direito, mas ndo deu. Um parao
Vitéria; zero para o Ceara!

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 | n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 82 - 106 | ISSN: 2526-933X



L4

caleidoscdpio 04

LITERATURA E TRADUGCAO

detalhe do momento, Anderson
Matos?

[Anderson Matos] A jogadaca
pela esquerda; o cara tava mal o
jogo todo, o tal do Wallyson,
errando tudo. Na hora de
acertar, foi preciso, como Rafael
Machado. Neilton achou André
Lima; ele invadiu ali o lado
esquerdo no passe para
Wallyson. Na linha da grande
area, domina a bola, balancou
mais um pouquinho, ajeitou o
corpo, deu a chapa no canto
esquerdo do goleiro Everson,
que nada pode fazer. Abre o
placar o Vitéria, gol do
Wallyson, agora tem um; nada
para o Cearg, Ivanildo!

Fonte: extraido de Silva (2018, p. 36-37)

A partir do Quadro 2, intitulado “Transcri¢do das locu¢des do Momento 1”, é
possivel tirar algumas conclusdes acerca das duas locugdes apresentadas. A
principio, percebe-se que, no trecho selecionado da locugao radiofdonica, ha alguns
agentes: Ivanildo Fontes, o locutor; Anderson Matos, o repérter do jogo, e o
plantonista, que informa os placares dos outros jogos. A transmissao radiofonica
também se utiliza de recursos de complementagdo, com informagdes, comentarios,
publicidades e outros elementos que fazem parte do seu contexto.

Neste momento, da mesma forma que a transmissao televisiva, a radiofénica
ndo narra o inicio da jogada: Ivanildo Fontes anuncia o placar momentaneo da
partida, depois, o plantonista anuncia o placar de um jogo de outro campeonato.
Novamente, a locu¢do do momento em campo so6 se da, de fato, quando Wallyson ja
estd em direcdo a meta adversaria. Apds o gol, em meio a diversos elementos
sonoros, Anderson Matos comenta a jogada, a fim de descrevé-la para o ouvinte.

No trecho selecionado da locugao televisiva, por sua vez, s6 ha um agente: o
locutor Thiago Mastroianni, que também nao narra grande parte da jogada que da
inicio ao gol do time baiano. No momento, o locutor corrige a informagdo de que
Vagner Mancini seria o treinador que mais dirigiu o Vitéria. A descricdo do momento

em campo s6 se da, de fato, quando Wallyson ja estd em direcdo a meta adversaria.
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Em relacdo a transmissao radiofonica, enquanto o Ceara troca passes no
campo do Vitoria, sem intensidade em busca do gol, Ivanildo Fontes informa o tempo
e o placar do jogo, antes de anunciar um patrocinador e obter informagdes sobre o
resultado momentaneo de outra partida. Ap6s este momento, acontece a locuc¢ao da,
até entdo, vitéria parcial do rubro-negro baiano: “Wallyson dominou, adiantou
[grito da torcida], entrou, vai marcar, bateu, e é gol”. Como nao ha a possibilidade de
recursos visuais (que possam transmitir a repeticdo da imagem) que a TV pode
oferecer ao espectador (normovisual), a transmissao radiofonica se vale de diversos
elementos sonoros, a fim de propiciar um ambiente emocionante ao ouvinte,
acessando seu imaginario - como o faz a Equipe dos Galaticos.

Ja na transmissdo televisiva, apds o gol, o momento é exibido com replay,
durante algumas vezes, em diferentes angulos. O trecho é encerrado com a camera
que fica presa a rede. A locugdo é, entdo, complementada com informacdes,
comentarios, publicidades e outros elementos que fazem parte do contexto
televisivo. Apesar de se levar em conta a relevancia de tais componentes para esse
tipo de transmissao, é possivel afirmar que estes atuam como complemento, quando
se julga uma menor importancia de uma jogada.

A titulo de exemplificagdo, nesta mesma partida, enquanto o time alvinegro
troca passes no campo do adversario, sem uma maior intensidade em busca do gol,
Thiago Mastroianni divulga os resultados do Ceara na competi¢do. Desta mesma
forma, alocugdo s6 é, de fato, apresentada quando a bola ja esta nos pés de Wallyson,
em vias de fazer o gol. Assim, Thiago Mastroianni tenta chamar a atencdo do
espectador (sem explicar como o momento se deu): “Olha que jogada! Wallyson
entrou na area” - utilizando, inclusive, na primeira frase, um verbo que pode ser
considerado como uma gafe, caso se tratasse de uma transmissdo (narrativa
audiodescritiva esportiva) voltada para pessoas com deficiéncia visual, ainda que se
entenda que estes olham, enxergam e veem de outra forma.

Destarte, nas duas transmissdes em questao, o que se tem do momento
selecionado é que toda a constru¢do da jogada é perdida, em ambos os veiculos
comunicativos. Portanto, as duas transmissées apresentam falhas, principalmente,
considerando uma analise voltada para o publico com deficiéncia visual, pois tanto
a locugdo do radio quanto a da TV nado proporcionariam a compreensao adequada

para tais individuos. Para estes, a locu¢do audiodescritiva poderia, por exemplo,
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responder a perguntas como: o que houve no inicio do momento?; Como Neilton
recuperou a bola para o Vitdria?; Qual foi a reacdo dos treinadores ao gol de
Wallyson?; E os jogadores do time cearense, como reagiram?.

Em oposicdo as transmissdes radiofonica e televisiva, a locugao
audiodescritiva ndo aborda estatisticas ou informag¢des de momentos anteriores
(CAFE, on-line). Nesta, também pode ndo haver os ja consagrados longos gritos de
“Gol”, hd uma busca pela descri¢cdo dos detalhes das muitas a¢des visuais existentes
naquele momento maximo de entusiasmo do futebol (LEITE, 2016). Segundo Leite
(2016, p. 33), “o papel do Narrador Audiodescritivo na hora do gol é dosar a emocgado
do momento” com informagdes relevantes, que ndo sdo contempladas pelas outras
duas transmissdes aqui abordadas.

Assim, ainda que o momento em questdo tenha sido descrito, de maneira
superficial, pelo reporter da Equipe Galaticos, ndo ha, em tal transmissao, um
pensamento voltado para a inclusdao sociocultural de uma pessoa com deficiéncia

visual, o que, de fato, s6 vai ocorrer com a locucao audiodescritiva.

3.2 Momento 2

0 segundo momento selecionado se refere a parada técnica, aos 31 minutos do

primeiro tempo, do jogo em questdo: Vitoria x Ceara.

sCARAYARA+ L

e t !

Figura 2 - Parada técnica. Extraida de Silva (2018, p. 40)
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Com o forte calor de Salvador (de um jogo comegando as 11:00 horas da

manha), o juiz autoriza a parada técnica. Os jogadores se aproximam, entdo, dos seus

respectivos bancos de reservas, em busca de hidrata¢do, concomitantemente,

ouvem as consideragdes e as orientagdes técnicas. O juiz se encaminha ao centro do

gramado. O quadro a seguir revela como ambas transmissdes trataram da

continuacao deste momento: na locucdo radiofénica, o recorte se da entre 01:26:33

e 01:28:47 de midia, tendo uma duragdo de 00:02:14; na locucao televisiva, o recorte

acontece entre 00:39:42 e 00:41:35 de midia, tendo uma duracao de 00:01:53.

Quadro 3 - Transcri¢ao das locu¢oes do Momento 2

Locugdo radiofonica

Locucao televisiva

Transcrigao das locucgdes

[Ivanildo Fontes] Valeu, Seu
Dito Lopes. Aqui tem tiro de
meta, alids, tem parada técnica
agora, né, Seu Anderson?

[Anderson Mattos] Perfeito.
Parada técnica. Claro, né? Esse
solzdo ai. Passou até muito
tempo, Ivan. Geralmente, para
em vinte e cinco minutos, mais
ou menos. Parada técnica para
hidratagdo dos atletas, tanto
do Vitéria quanto do Ceara. Td
um a zero. Vai vencendo o
Vitéria; gol do Wallyson, passe
do Neilton. Falamos em nome
de Pitu, viva a resenha do Sio
Joao.

[Ivanildo Fontes] Eu tou aqui
todo molhado, ouviu, rapaz?
Todo molhado, tou encharcado
de suor, que né brinquedo, nio.
Sol de frente, né? Poente, pela
manhd, evidentemente. Soé
depois do meio dia que o sol
vira pro outro lado, e af a gente
vai ter sombra aqui. Alias, o
estadio de um time com a
grandeza, né, do Esporte Clube
Vitéria ja merecia, né, instalar
aqui nas cabines de radio um
ar-condicionadozinho. Alias, td
(sic) até dizer aqui, né,
colocado na cabine, que diz o
seguinte: “Ao sair da sala,

[Thiago Mastroianni] O arbitro
paralisa para que os jogadores
possam ser atendidos, e a
gente aproveita e revé aquele
momento em que sairam os
dois cartdes amarelos, por essa
briga ai, 6. Kanu com André
Lima; o Jeferson tentando
apartar. O André Lima sendo
contido pelo Willian Farias. E
af o0 Marcelo de Lima Henrique
[o arbitro da partida] chama:
“Vem ca, vem ca”. Ai aplica
cartdo amarelo pro André e pro
Kanu. O Willian ndo gosta e diz
assim “Eles estdo discutindo.
Eles ndo podem? E normal, ndo
podem reclamar um com o
outro”? Nao pode, né, Gustavo?
Dessa forma, acintosa, ndo.

[Gustavo Castellucci] E, a
interpretacdo dele foi essa.
Geralmente, a gente, esse tipo
de, de, de punicio, né, de cartdo
amarelo para dois jogadores
que discutem no mesmo time,
geralmente é quando tem um
empurra-empurra, algo mais
quente, né? A gente percebeu
ali que ha uma discussao, claro,
é.. 0 Kanu queria partir pra
cima do, do, do André Lima,
né? Entdo, o juiz interpretou
dessa forma. Cartdo bem
aplicado.
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apague as luzes e desligue o ar-
condicionado. Cuide do nosso
patriménio. Esporte Clube
Vitéria”. S6 que ndo tem ar-
condicionado, né? Mais tarde
melhora, porque bate uma
fresca, e aqui a gente ja fica a
favor da sombra e contra o sol,
somente pela manha. Ainda
bem! Vamos para Cabelinho,
no meio da galera, com essa
parada técnica! Alo, Cabelinho.

[Cabelinho] Muito bem,
Ivanildo. Hora técnica, hora da
galera beber agua mineral. A
milagrosa dgua mineral. Tou
aqui com o meu amigo Gugu
Déria, conhecido muito 14 em
Cajazeiras [bairro de
Salvador]. Primeiro tempo, até
aqui, um a zero Vitéria. Vitéria
lhe agrada, Gugu? Bom dia.

[Gugu Déria] Bom dia, bom dia.
Até agora, td agradando, né? E
vamo pra cima, pra cima, Nego
[apelido do Vitéria]. E ai é trés
a zero hoje, é lamina.

[Cabelinho] Bacana. S6 mais
um aqui, rapidinho, Ivan. Tou
aqui com 0 nosso amigo Joao
Borja, de Feira de Santana.
Veio de la de Feira, ouvindo os
Galaticos, e td aqui no estadio
agora, no fonezinho de ouvido.
Um a zero. O Vitéria lhe
agrada, até aqui? Um a zero,
né? Aquele placar, né, que
realmente deixa o torcedor, né,
com aquele sentimento de
botar logo dois, mas lhe agrada
o Vitéria? Bom dia!

[Jodo Borja] Bom dia. Estamos
confiantes. O Vitéria hoje, com
certeza, vai reverter, e vamos
pra cima. Ledo, o grupo Ledes
da Barra, um abraco, galera, e
vamo pra cima, Ledo!

[Cabelinho] Valeu, Jodo. Vou
lhe presentear com um
chaveiro bacana aqui da
Sérgio’s Car Veiculos. Bacana
al o presente da Equipe dos
Galaticos.

[Thiago Mastroianni] Vamo
ouvir um pouquinho o Vagner
Mancini? Vamo 1a.

[inaudivel] [discussdo entre
jogadores do Vitdria]

[Thiago Mastroianni] Ta ai,
todo clima, intimidade do
treinador, a orientacdo que ele
passa aos jogadores, e os
préprios jogadores discutindo
entre eles. Vamo ouvir o
Marcelo Chamusca também.

[inaudivel] [orientagcdes de
Marcelo Chamusca]

[Thiago Mastroianni] T4 af a
orientacdlo de Chamusca:
“Trabalha um pouquinho mais
a bola”.
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[Jodo Borja] Obrigado,
Cabelinho. Um abrago,
Galaticos.

[Cabelinho] Valeu, Ivan. Por
aqui, torcedor, ligou o radio
agora? Vitéria um; Ceara zero.

Fonte: extraido de Silva (2018, p. 41-42)

A partir do Quadro 3, intitulado “Transcricdo das locu¢oes do Momento 2”,
no trecho destacado da locucdo radiofénica, ha a participacdo de cinco agentes,
sejam eles internos ou externos a transmissao: Ivanildo Fontes, o locutor; Anderson
Matos, o repérter do jogo; Cabelinho, o reporter de arquibancada; e dois torcedores,
Gugu Doria e Joao Borja; além dos comentarios de Dito Lopes (que ndo entraram na
transcricao). Nao ha sequer uma abordagem acerca da parada técnica, que é apenas
informada. Ivanildo Fontes trata, entdo, de tecer comentarios sobre a alta
temperatura e a falta de um ar-condicionado na cabine de imprensa do Barradao; ja
Cabelinho entrevista dois torcedores, que opinam sobre a postura do Vitéria na
partida.

Na locucdo televisiva, por sua vez, ha dois agentes: o locutor Thiago
Mastroianni e o comentarista Gustavo Castellucci; bem como a participagao (em off)
dos jogadores das duas equipes, tanto discutindo, quanto ouvindo orientacdes dos
seus respectivos técnicos, no momento da parada técnica.

Em relacdo as transmissoes, a radiofénica nao tem a oportunidade de rever
situagdes, voltar, trabalhar com o replay, a fim de conduzir o espectador a outros
momentos, quando julgam que ndo ha outra jogada mais interessante. Assim, a
transmissao radiofonica se vale de recursos outros, como comentarios e entrevistas
de torcedores. A fala passa, entdo, entre locutor, repdrter do jogo, reporter de
arquibancada e até torcedores.

Anderson Matos resume a partida, anuncia o patrocinador e manda a palavra
de volta ao locutor, que a entrega ao reporter de arquibancada: Cabelinho. Neste
momento, a transmissao faz uso de diversos recursos, a fim de envolver o ouvinte,
ja que ndo ha nenhum momento de jogo acontecendo. Portanto, a transmissao

radiofénica passa longe de abarcar o espectador com deficiéncia visual, ja que

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 | n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 82 - 106 | ISSN: 2526-933X



L4 .
caleidoscdpio 100

»

muitas acdes visuais acontecem quando os técnicos orientam seus jogadores, a beira

do gramado.

Ja a transmissao televisiva faz uso de alguns recursos préprios, como o
comentario de momentos anteriores e o replay. Consequentemente, nao informa ou
descreve o que esta acontecendo no momento da parada técnica. Assim sendo,
enquanto os treinadores orientam as suas equipes, Thiago Mastroianni e Gustavo
Castellucci abordam o momento anterior, polémico, em que dois jogadores do
Vitoria, André Lima e Kanu, discutem. O locutor afirma, entao: “a gente aproveita e
revé aquele momento em que sairam dois cartdes amarelos, por essa briga ai, 6”.

S6 depois de esgotar as imagens e as informacdes do momento anterior é que
a parada técnica é enquadrada em camera - e o siléncio da dupla da lugar a
orientacdo de cada treinador. Logo, o destaque maior é para o momento passado,
ndo para aquele presente. Por meio da reducdo do verbo olhar (conjugado no
imperativo), “6”, como um recurso da oralidade, ha o entendimento de que o jogo
esta sendo assistido, afinal, esse é o propoésito da transmissao televisiva. Cabe, entdo,
interpretar que o locutor televisivo ndo considera a possibilidade de um espectador
com deficiéncia visual estar sentado ao sofa, em frente a TV, assistindo a partida (ao
seu modo). O que estd acontecendo, naquele momento, parece ndo ser tdo
interessante para a transmissao.

As duas transmissdes destacadas proporcionam diferentes representagoes
para um mesmo momento. De outro modo, mais detalhista, a locucdo
audiodescritiva poderia apresentar o que, exatamente, aconteceu - por exemplo:
enquanto o jogo estd parado, o que faz o juiz?; O que fazem os torcedores?; E o
gandula, a beira do gramado?; O que acontece com os outros jogadores, que estao
no banco de reserva?; De que forma os técnicos falam com seus jogadores: mais
calmos ou mais agitados?; Qual a reacao dos jogadores, ao ouvir as instrucdes?;
Como se portam os outros membros da comissdo técnica?; E os jornalistas e
radialistas, também a beira do gramado, o que eles fazem, no momento da conversa
entre toda a equipe?.

Apesar de se tratar de um alto numero de perguntas, a locucdo
audiodescritiva teria condicdo de atender a todas e responder mais algumas. Como
afirma Leite (2016, p. 35), “a Narracao Audiodescritiva pretende descrever o maior

numero possivel de acdes”, a fim de criar no espectador com deficiéncia visual a
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sensacao ou imagem mental mais préxima do momento. Nesta perspectiva, ha o

objetivo de reproduzir o momento, independentemente de qual seja (e ainda que se
trate de uma interrup¢ao da partida), a fim de respeitar o entendimento do seu
publico primario: a pessoa com deficiéncia visual. Assim, espera-se que a locugao
audiodescritiva consiga se posicionar, de fato, como mais um meio de comunicagdo

esportiva, mais ampla e mais acessivel do que os ja existentes.

Consideracoes Finais

Com base nas analises efetuadas, é possivel afirmar que ambas as locu¢oes
aqui trabalhadas, a radiofénica e a televisiva, podem, sim, ser um recurso para as
PcDVs, porém nao em sua totalidade. Em outras palavras, na possivel falta de outra
op¢do com acessibilidade, tais transmissdes podem contribuir, como ja o fazem,
ainda que sem intencionalidade. Afinal, a transmissdo de uma partida de futebol,
seja ela radiofonica ou televisiva, possibilita que o torcedor que nao esta no estadio
acompanhe seu time (ou, simplesmente, aquele jogo).

Por nao serem pensadas para tal finalidade, as duas locu¢bes pecam,
principalmente, na falta de informagdes - quando se pensa numa transmissao
realmente voltada para pessoas com deficiéncia visual. Porém, a acessibilidade
destes casos pode se fazer presente por meio da locugdo audiodescritiva, que pode
dar conta de bastante informacao, a fim de identificar as feicoes do jogador, as
expressdes dos técnicos a beira do gramado, a comemoragdo do artilheiro no
momento do gol e quaisquer detalhes que possam contribuir para uma melhor
compreensao da partida (particularidade que nao é favorecida pelas transmissdes
radiofonica e televisiva).

Sobre estas, ndo tém a inten¢do de descrever os detalhes dos momentos de
uma partida (como pretende a locug¢do audiodescritiva). Tem-se, entdo, duas
locu¢des normovisuais. Tal fato, combinado a necessidade de publicidade, faz com
que seja relativamente frequente perder um momento importante ou que ele seja
descrito com atraso, depois do ocorrido, devido as muitas interrup¢des que também
podem acontecer. Da mesma forma, se a transmissao televisiva comentasse as
imagens mais do que ja o faz, poderia ser considerada ainda mais redundante. Para

esta, o ideal seria a relativizacdo, por exemplo, com o uso da publicidade. E sabida a
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necessidade de patrocinio para transmissdes radiofénicas e televisivas,

principalmente pela questao financeira, mas, em diversos momentos, ha uma op¢ao
pela nao locugao.

Entende-se, assim, que uma das lacunas das transmissdes via radio e via TV
tem inicio na publicidade, ja que este é um fator bastante relevante para o contexto.
Porém, é importante compreender que existe outro publico, que ndo apenas o
normovisual. Desta forma, seria possivel reverter o quadro de tantas informacgdes
perdidas, ao longo da partida (inclusive quando acompanhadas de expressdes
relacionadas a visao, como “Olha o que ele fez”), uma vez que o locutor passaria a
narrar, de fato, o que estava acontecendo. Ainda assim, em termos de acessibilidade,
a dificuldade da questdo perpassa por equacionar a dindmica do radio e da TV com
a necessidade de atendimento ao publico com deficiéncia visual.

Por outro lado, também é importante pensar na locu¢do audiodescritiva para
os outros dois veiculos de comunicacao aqui abordados. Por meio das pesquisas de
Celso (2015) e Leite (2016), foi possivel ratificar que um elemento imprescindivel
na locucdo é a emocao - e que esta deveria ser o caminho para a audiodescricao
neste seguimento, talvez até mesmo apoiada pelos anos de uso e pelos apelos das
duas locugdes em questao.

Desta forma, ha de se pensar, por exemplo, numa impostacao de voz do
narrador audiodescritivo, como a dos locutores de radio ou TV. Tal fato ampliaria a
possibilidade de outras discussdes audiodescritivas, inclusive neste trabalho.
Contudo, também ha de se ter em conta o contraste da efetiva experiéncia entre a
profissdo de locutor esportivo, com teoria e anos de pratica, e o trabalho de narrador
audiodescritivo, um profissional iniciante, com a rasa base tedrica na area de AD
para o futebol, em meio a uma pratica quase inexistente no pais.

O presente trabalho teve, portanto, a inten¢do de identificar as lacunas das
locugdes aqui destacadas que pudessem ser preenchidas pela locugao
audiodescritiva, tendo, obviamente, com esta, finalidades diferenciadas. Considera-
se, deste modo, que, entre outros, tal objetivo foi atendido - sendo este, inclusive, a
principal contribuicao deste artigo para a area da audiodescricao. Em termos mais
amplos, ndo houve aqui a inten¢do de propor uma locugao audiodescritiva para os
momentos em questdo, por acreditar que, consequentemente, tal ato deveria

ocorrer numa investigacao académica mais detalhada, pela locu¢do em si e suas
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vertentes: seu ritmo, sua intencionalidade (como motivacao) e o tom de voz do
narrador. Tem-se, aqui, portanto, uma projecdo ou sugestdo para pesquisa(s)

futura(s).
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Om! Presto reveréncia a Sagrada e Nobre Perfeicdo da Sabedoria, Prajna
Paramita!

Ao praticar a profunda Perfeicio da Sabedoria, Prajna Paramita, o
Bodhisattva, o Nobre Avalokiteshvara, o Senhor que do alto olha para os seres,
langcou sua luz sobre os cinco agregados e eles se revelaram vazios de natureza
proépria.

O Shariputra, a forma é vazia de existéncia inerente, o vazio de existéncia
inerente é a forma. A forma nio é sendo vazia de existéncia inerente, e o vazio de
existéncia inerente ndo é sendo a forma. A sensagdo, a percepc¢ao, as tendéncias e a
consciéncia também sao vazias de existéncia inerente.

0 Shariputra, o vazio de existéncia inerente € a caracteristica de todos os
fenomenos. O vazio de existéncia inerente nao é produzido, nem cessa, nao €
poluido, nem purificado, nao é incompleto, nem cheio.

Pois, em relagdo ao vazio de existéncia inerente, ndo ha forma, sensacao,
percepcdo, tendéncias nem consciéncia. Ndo ha olhos, nariz, lingua, corpo ou 6rgao
mental. Nao ha formas visiveis, sons, odores, sabores, objetos tangiveis, nem
fendmenos mentais.

Nao h4 o elemento da visdo, nem dos outros sentidos, nem mesmo o elemento

da consciéncia mental. Nao ha ignorancia, nem cessa¢do da ignorancia, ndo ha

52 Traducdo da versdo curta do Sutra do Coragdo (prajiiaparamita-hrdayam siitra) com base no texto
em sanscrito transliterado por Edward Conze e em sua tradu¢ado para o inglés, disponivel em Buddhist
Wisdom Books: Containing The Diamond Sutra and the Heart Sutra, edicao de 2001, a traducdo do
tibetano para o inglés de Thupten Jinpa (2015) e a tradugéo e os estudos de Jayarava (2013).
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envelhecimento, nem morte, nem cessacdo de envelhecimento e morte. Nao ha o
sofrimento, nem a causa, ndo ha a cessacdo, nem o caminho. Ndo ha a compreensao,
Jjnana, nem a aquisi¢cao, nem a nao-aquisicao.

Tendo chegado a um estado além de aquisi¢des, por meio da confianca em
Prajna Paramita, a Perfeicio da Sabedoria, os Bodhisattvas se libertam dos
obscurecimentos mentais. Livres de obscurecimentos mentais, ndo tém medo e,
assim, superam os pensamentos distorcidos, como ao despertar de um sonho que
ficou para tras. Alcangam a culminagdo do Nirvana.

Todos os Buddhas dos trés tempos atingem o perfeito completo despertar na
dependéncia de Prajna Paramita, a Perfeicao da Sabedoria.

Portanto, a Perfeicdo da Sabedoria, Prajna Paramita, deve ser percebida
como o grande mantra, o mantra da grande sabedoria, o mantra excelente, o mantra
incomparavel e o que pacifica todo sofrimento. E a verdade, livre de engano. Por isso
que o mantra de Prajna Paramita, a Perfeicdo da Sabedoria, foi ensinado desta
forma:

gate gate paragate parasamgate bodhi svaha.

Adiante e além, todos adiante e além, rumo a outra margem
ao despertar, assim seja!

Assim termina o Corac¢ado da Perfeicao da Sabedoria, Prajna Paramita.
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PRAJNAPARAMITA-HRDAYAM SUTRA

om namo bhagavatyai arya prajiiaparamitayai!

arya-avalokitesvaro bodhisattvo gambhiram prajidaparamita caryam caramdno

vyavalokayati sma: panca-skandhas tams ca svabhava Stinyan pasyati sma.

iha sariputra: ripam Stinyata Stinyataiva ripam; riipan na prthak stinyata sunyataya
na prthag ripam; yad ripam sa sunyata; ya sunyata tad rtipam. evam eva vedana

samjiaa samskara vijianam.

iha $ariputra: sarva-dharmah sinyata-laksand, anutpanna aniruddha, amala

avimala, antina apariptrnah.

tasmdc chdriputra Stinyatayam na ripam na vedand na samjid na samskarah na
vijianam. na caksuh-srotra-ghrana-jihva-kdaya-mandamsi. na ripa-Sabda-gandha-
rasa-sprastavaya-dharmah. Na caksur-dhatur. yavan na manovijiiana-dhatuh. na-
avidya na-avidya-ksayo. yavan na jara-maranam na jard-marana-ksayo. na duhkha-

samudaya-nirodha-marga. Na jianam, na praptir na-apraptih.

tasmdc chariputra apraptitvad bodhisattvasya prajiapdramitam  dasritya
viharatyacittavaranah. cittavarana-nastitvad atrastro viparyasa-atikranto nistha-

nirvana-praptah.

tryadhva-vyavasthitah  sarva-buddhah  prajiaparamitam  asritya-anuttaram

samyaksambodhim abhisambuddhabh.

mantro samasama-mantrah, sarva duhkha prasamanah, satyam amithyatat.

prajiaparamitayam ukto mantrah.
tadyatha: gate gate paragate parasamgate bodhi svaha.

iti prajiiaparamita-hrdayam samaptam.
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Biografia do autor

Ap6s a morte do Buddha histérico, comecaram a aparecer na India sutras
atribuidos a ele, mesmo séculos depois, como no caso dos sutras mahdyana, onde se
insere o Sutra do Coracdo. Nao se sabe quem de fato escreveu a maior parte dos
sutras que formam o canone budista. O Buddha Shakyamuni, ou Siddharta, o Buddha
histérico, viveu no séc. VI a.c. na india e fundou uma escola filoséfico-religiosa focada
em como sanar o sofrimento humano por meio de uma investigacdo da natureza
desse sofrimento, de nossa compreensao dos fendmenos e daquilo que chamamos
de “eu”. Os ensinamentos atribuidos a ele deram origem ao que hoje chamamos de
budismo, uma religido estruturada em torno desse canone ao longo de varios

séculos na Asia e mais recentemente em outras partes do mundo.

O Sutra do coragao

Neste texto budista, ha um didlogo entre Avalokiteshvara e Shariputra sobre
a natureza ultima dos fendmenos percebidos pelos cinco agregados (skandhas) da
existéncia humana. De autoria real desconhecida, o texto se vincula a vertente

mahdyana do budismo e a tematica abordada pelos Sutras Prajna Paramita.

Projeto de traducao

Um dos textos budistas mais conhecidos no mundo ocidental e de grande
relevancia para diversas vertentes e escolas budistas criadas em varias regioes da
Asia, a versdo curta do Sutra do Coracdo, aqui traduzido, esta vinculado a colegio de
sutras Prajna Paramita que comecaram a circular na ndia no final do século I a.c. e
contribuiram para estabelecer a marca distintiva do budismo mahayadna, o
ensinamento acerca de shunyata (Stunyata), a perspectiva do vazio de existéncia
inerente do eu e dos fendmenos (SKILTON, 2013, p.99).

A partir dos ensinamentos contidos no sutras Prajna Paramita, o fil6sofo
budista Nagarjuna, escreve o seu Mulamadhyamakakarika, Os Versos Fundamentais
do Caminho do Meio, para refutar teorias de outras escolas budistas que atribuiam

uma natureza intrinseca aos fendémenos do mundo, isto é, partiam do principio que
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o mundo fenoménico carregava em si mesmo determinadas caracteristicas
inerentes, tais como o sofrimento, a impureza (as aflicbes) e dai por diante
(KALUPAHANA, 1992, P.120).

Com os ensinamentos contidos nos sutras Prajna Paramita e nos tratados de
Nagarjuna e seus discipulos, como Aryadeva e Ashvagosha, é apresentada a
perspectiva de vazio de existéncia inerente, que s6 pode ser plenamente
compreendida uma vez que o Bodhisattva alcang¢a prajna (prajid), a sabedoria capaz
de perceber a falta de natureza propria de qualquer fendmeno que seja, a sua
interdependéncia, o caminho do meio (madhyamaka), que nao cai no extremo de
atribuir existéncia ultima e inerente ou independente ao eu e aos fend0menos, nem
no extremo de negar a sua existéncia relativa e nominal, o fato de tanto o que
chamamos de eu, quanto o mundo fenoménico existirem na dependéncia de causas
e condigdes, de virem a existéncia e se transformarem a todo momento num
processo chamado de “originacdo dependente” (pratityasamutpada) (SKILTON,
2013, p.114).

Dessa forma, a escola Madhyamika, fundada por Nagarjuna, estabelece as
duas verdades em relagio ao eu e aos fendomenos. A verdade ultima
(paramarthasatya), referente ao vazio de existéncia inerente de eu individual, de
fenomenos independentes, de concretude perene, e a verdade relativa
(samvritisatya) referente a concretude relativa desses fendmenos que também nao
pode ser negada, aquela que é percebida pelos sentidos e pela mente, 0 mundo tal
qual o vemos, sentimos, tocamos, cheiramos e pensamos, o sujeito e o objeto tal qual

0 percebemos:

0 Dharma ensinado pelos Buddhas se apoia perfeitamente em duas
verdades: as verdades relativas do mundo e as verdades ultimas de
significado sublime...sem se apoiar no relativo, o significado tltimo
dos fendmenos nido pode ser ensinado. Sem a compreensido do
significado ultimo dos fendmenos, ndo se alcanga o Nirvana
(NAGARJUNA, 2000)53.

53 The Dharma taught by Buddhas perfectly relies on two truths: the ambiguous truths of the world and
the truths of the sublime meaning... Without relying on conventions, the sublime meaning cannot be
taught. Without understanding the sublime meaning, one will not attain nirvana. (Tradu¢do minha).
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O Sutra do Coragdo (prajidparamitahrdayamsiitra), por sua vez, como a
maior parte dos sutras, faz parte da cole¢io do canone budista denominada de
discursos atribuidos ao Buddha Shakyamuni (Buddhavacana). Muito embora, estes
textos sejam datados de tempos bem posteriores aos que, como se supdem a partir
das evidéncias, tenha vivido o Buddha histérico, c.643 a.c. -563 a.c. (BRUM, 1992,
p.24), contém ensinamentos que teriam sido passados a uma linhagem de filésofos
que remonta aos tempos do Buddha e que continuavam a ser debatidos em
determinados circulos de discipulos até se disseminarem via textos escritos
(SKILTON, 2013, p.98). Este sutra, como todos os sutras vinculados a cole¢ao de
sutras Prajna Paramita, encerra as bases filoséficas do budismo mahayana, tanto
que um dos principais expoentes do budismo tibetano e fundador da escola Gelugpa,
Je Tsongkhapa (1357-1419), estabelece como os trés principais aspectos da senda
budista, bodhicitta, a mente altruista, vairagya, a rentncia e prajna, ou a sabedoria
que compreende o vazio. Tanto para bodhicitta, quanto para a rentncia serem
eficazes no auxilio de libertagdo de todos os seres do sofrimento, a meta principal

do mahayadna, é necessario alcancar a perfei¢cao da sabedorias*:

Ja deves ter compreendido o pensamento do Conquistador, tanto
quanto as duas ideias que te parecem incompativeis: a aparéncia
das coisas e o vazio de existéncia inerente [s§inyata] - além da
tomada de qualquer extremo. Quando estas duas ideias ndo mais
forem alternadas, estando simultaneas, realmente percebendo que
a interdependéncia nunca cessa e conduzindo a compreensao que
destro6i o como te manténs preso aos objetos, entdo estara completa
a tua visdo analitica [vipasyana] (TSONGKHAPA, 1999, p.131)55.

Portanto, o ensinamento contido no Sutra do Coragdo, constitui um dos mais
importantes para o estudo e pratica do budismo mahayana e a aplicagao de sua ética

no mundo. E comum que o sutra em sanscrito seja recitado, assim como no sistema

54 0 budismo mahdydna enfatiza seis paramitas ou perfeicdes que devem ser desenvolvidas por
aqueles que fazem o voto do Bodhisattva: dana (generosidade), shila (conduta harmoénica com o
Dharma budista), kshanti (paciéncia), virya (perserveranca), dhyana (plena atengdo) e prajna
(sabedoria). Ver: GESHE SONAM RINCHEN. The Six Perfections. An Oral Teaching. Traduzido por
Ruth Sonam. Ithaca: Snow lion, 1998.

55 So long as the understanding of appearances as unfailing dependent arising and of emptiness free
from all assertions seem disparate, you still do not comprehend the Subduer’s thought. When the two do
not alternate but are simultaneous, and merely seeing dependent arising as unfailing destroys through
certainty how the object is perceived, analysis with regard to the view is complete. (Tradu¢do minha).
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de ritos do budismo indo-tibetano, a lingua sanscrita carrega um status especial, em

que mantras e determinadas silabas ndo sdo traduzidos (CARLUCCI, 2013, p.67).
Para a tradugao deste texto utilizei como fonte um conjunto de tradugdes, incluindo
0 sanscrito transliterado, a traducdo do tibetano para o inglés feita pelo Geshe
Thupten Jinpa e disponivel no livro do XIV Dalai Lama (2015, pp.77-79) sobre o
sutra, e tradugdes do sanscrito para o inglés de Conze (2001) e Jayarava (2013),
cujos estudos acerca de tradugdes chinesas e da terminologia presente no texto
também serviram de fontes auxiliares. Os dicionarios sanscrito-inglés escolhidos
para a pesquisa e tradugdo do texto foram uma edi¢do impressa do Monier-Williams
(1974) e dicionarios online decorrentes, como a versao online do Monier-Williams
e sanskritdicionary.org, cuja base de dados inclui o Monier-Williams, o Apte e o
vedabase search. O uso de diciondrios sanscrito e inglés é necessario ndo s6 porque
os textos paralelos e as tradu¢des consultadas estdo em inglés, mas também porque
ndo ha dicionarios de sanscrito-portugués disponiveis atualmente.

O texto em sanscrito transliterado, de acordo com o padrao de transliteracao
internacional, mantendo os diacriticos, sem uso de mailsculas e seguindo a
pontuacao utilizada na transliteracao organizada por Conze (2001, pp. 79-81) da
versdo curta do Sutra do Coragdo foi a versdo sanscrita utilizada. O mesmo texto em
sanscrito ndo-transliterado e correspondente a transliteracao da edicao de Conze,
na caligrafia siddham é disponibilizada por Jayarava (2013)>6 para o publico em seu
site, mas, por questoes de direitos autorais, aqui sera disponibilizado somente o seu
link. Pelo mesmo motivo, somente o texto em sanscrito transliterado sera
disponibilizado ao final deste documento. Utilizei o italico nas ocorréncias de termos
que foram mantidos em sanscrito no texto traduzido, mas sem os diacriticos, como
Prajna Paramita (Perfeicao da Sabedoria), ao invés de prajaaparamita.

Na segunda estdncia, apresentei uma traducdo para o nome de
Avalokiteshvara, uma das principais deidades budistas, levando em conta o
significado de seu nome, “o Senhor (Ishvara) que olha para baixo (avalokite)”
(STUDHOLME, 2002, pp.49-50), com o intuito de realgcar a sua caracteristica,
enquanto aquele que olha para baixo para prestar auxilio aos seres que sofrem em

todas as direcdes, seguindo também a tradugao feita por Conze (2001, p.84) para o

56 http://www.visiblemantra.org/heartsutra.html
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inglés: “He looked down from on high”. Apesar de o elemento da compaixdo, marca

caracteristica do budismo mahdydna nao ser explicitamente o tépico principal deste
sutra, esse epiteto ajuda a denotar tal ponto, bem como possivelmente a escolha por
parte do(s) autor(es) do sutra apresentar Avalokiteshvara como uma figura que
desvela o vazio de existéncia inerente pode ter uma finalidade de ressaltar a
indissociabilidade entre a mente iluminada e altruista (bodhicitta) e a sabedoria que
compreende a natureza ultima dos fendmenos (prajna), isto é, a uniao da compaixao
e da sabedoria.

Também optei por manter em sanscrito Prajna Paramita, com letra
maiuscula, sempre ao lado de Perfeicao da Sabedoria, tanto por se tratar de um
termo técnico tipico dessa vertente do budismo e para deixar claro que neste
contexto sabedoria se refere a prajna. Ora coloquei Prajna Paramita entre virgulas,
ora Perfeicdo da Sabedoria se tornou um aposto, de modo a torna-los
intercambiaveis em seu uso pelos leitores. Outro termo que poderia denotar
sabedoria, percepcao direta - jnana (jiiana), foi traduzido como compreensao neste
contexto, mantendo-o em sanscrito apds virgula. Ja o termo Paramita (paramita) foi
traduzido como perfeicdo, seguindo a defini¢do apresentada por Lopez (1988, p.21),
de algo que é aperfeicoado, algo que é excelente, o mais elevado, derivando da raiz
parama (exceléncia).

O termo “perfeicdo” ja esta consolidado nas tradugdes de textos budistas
indo-tibetanos acerca deste assunto, tanto em inglés, quanto em portugués,
dispensando maiores comentarios, exceto o de que essas paramitas ou perfeicdes
de que se falam, sdo importantes qualificativos para delimitar que nao se trata de
qualquer tipo de sabedoria (no que tange os diferentes significados que poderiamos
inferir da palavra “sabedoria” em portugués, seja sabedoria intelectual ou erudigao,
ou sabedoria popular), mas trata-se de uma sabedoria que compreende a realidade
e leva a libertacdo do ciclo compulsério de nascimento, envelhecimento, morte e
renascimento, do samsara.

Ja no caso de shunyata, optei por traduzir como vazio de existéncia inerente,
assim como na traduc¢do em inglés na edicdo comentada pelo XIV Dalai Lama, em
que ora se traduz como emptiness (quando substantivado), ora como empty of
inherent nature. Entretanto, optei ndo utilizar meramente vazio, mesmo quando

substantivado, nem como vacuidade, por nao se tratar aqui meramente de um vacuo
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ou um nada. Tal termo é sempre de dificil traducdo podendo incorrer em confusdes
com referenciais de filosofias ocidentais materialistas e/ou niilistas que tém pouca
relacdo com o desenvolvimento do pensamento budista.

Tsongkhapa reforca que o vazio de existéncia inerente representa a auséncia
de natureza independente ou de esséncia individual dos objetos, mas também
denota a interdependéncia de todos os fendmenos. Todas as coisas, inclusive a no¢ao
de “eu”, surgem na dependéncia de causas e condi¢des, portanto, ndo se trata de uma
negacdo da existéncia, mas da existéncia inerente ou natureza intrinseca ou prépria
(svabhava) dos fend6menos. Trata-se também de um problema de traducdo como

bem pontua Garfield (2014, p. 7):

A palavra sanscrita aqui é svabhdva, a tradugdo para o inglés
constitui uma armadilha. Costumo traduzir por esséncia e é OK.
Outros utilizam substincia, existéncia substancial, natureza
prépria, ser proprio, préprio ser, existéncia essencial, etc... muitos
de nds tém adotado natureza intrinseca. Mas nenhuma expressao
em inglés pode captar o sanscrito perfeitamente. A ideia é a
seguinte: Ter svabhava é existir independentemente, ter uma
propriedade (svabhava) que torne a coisa aquilo que a coisa é, ser
capaz de existir como aquela coisa independentemente de qualquer
outra coisa(...)ser vazio de identidade intrinseca, de acordo com
Candrakirti e Tsongkhapa, ndo significa, portanto, ser nao-
existente, mas, pelo contrario, existir interdependentemente,
relacionalmente, ndo-essencialmente e convencionalmente5’.

Nesse sentido a andlise de Jayarava (2013) da estancia a seguir em sanscrito,
comparando-a com outras tradug¢des do Sutra do Coragdo e com o vocabulario e a
sintaxe de outros sutras Prajna Paramita mais antigos (uma vez que ainda nao se
encontrou um manuscrito do Sutra do Cora¢do contemporaneo destes, ou seja,
anterior ao século IV, como o proprio autor destaca), faz um backtranslation para o
sanscrito e depois o traduziu para o inglés, o que serviu de ajuda para a tradugao da

estancia a seguir, enumerada de acordo com as diferentes versdes:

57 The Sanskrit word here is svabhdva, and translation into English is a notorious can of worms. I have
often used essence to capture its meaning, and that is OK. Others have used substance, substantial
existence, self-nature, self-being, own-being, essential existence, etc... Many of us are now settling on
intrinsic nature. But no English expression captures the Sanskrit perfectly. The idea is this: To have
svabhava is to exist independently, to have a property (a svabhava) that makes the thing the thing it is,
to be capable of existing as that thing independently of anything else. (...) To be empty of intrinsic
identity, according to Candrakirti and Tsongkhapa, is hence not to be non-existent, but rather to exist
interdependently, relationally, non-essentially, conventionally. (Tradu¢do minha).

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 107 - 122 | ISSN: 2526-933X



[ 4

caleidoscdpio 16
, LITERATURA E TRADUGAO

1) Sanscrito Transliterado, texto-fonte (Conze, 2001):

iha $Sariputra: sarva-dharmah Siunyata-laksand, anutpanna aniruddha, amala

avimala, antnad aparipurnah.

2) Backtranslation e traducao de Jayarava:
Iha Sariputra sarvadharmah Siinyatalaksana. Ya sinyata notpadyate na nirudhyate
na samklisyate na vyavaddyate na hiyate na vardhate.
Here Sariputra, all experiences are marked with emptiness. Emptiness does not arise,

does not cease, is not soiled, is not purified, does not decrease, and does not increase.

3) A essatraducio podemos acrescentar também a traducao em inglés da
edicdo do XIV Dalai Lama (2015, p.76), feita por Thupten Jinpa, a partir
da traducao tibetana do texto em sanscrito:

Therefore, Shariputra, all phenomena are emptiness; they are all without defining
characteristics; they are not born, they do not cease, they are not defiled, they are not

undefiled. They are not deficient, and they are not complete.

4) Minha traducgao:

0 Shariputra, o vazio de existéncia inerente € a caracteristica de todos os
fenomenos. O vazio de existéncia inerente nao é produzido, nem cessa, nao €
poluido, nem purificado, nao é incompleto, nem cheio.

Enquanto no caso do texto fonte (1) poder-se-ia traduzir sarva-dharmah
como o sujeito de todos os periodos dessa estancia, uma vez que esta no nominativo
plural, acompanhado de sarva, compondo a ideia de todos os dharmas, ou todos os
fendbmenos, conforme o diciondrio de sanscrito referentes ao Monier Williams, Apte
e ao Vedabase search>8, de modo que o segundo periodo dessa estancia se vertesse
como: “Os fendmenos ndo surgem, nao cessam, ndao siao poluidos, ndo sao
purificados, ndao aumentam, nem diminuem.” A andlise e backtranslation de
Jayarava, (2) no entanto, reforcam a possibilidade de tradugdo de sSinyata como o
sujeito do segundo periodo, uma vez que todos os verbos estao na terceira pessoa

do singular e ndo do plural, vide a terminacdo ate, portanto: “O vazio de existéncia

58 http://sanskritdictionary.com
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inerente nao é produzido, nem cessa, ndo é poluido, nem purificado, nao é

incompleto, nem cheio.”

Embora haja uma diferenca lexical entre os dois fragmentos em sanscrito,
essas palavras nao deixam de ter uma relacao de certa sinonimia de uma versao para
a outra: amala (puro); avimala (destituido de pureza) e samklisyate (que sofre
aflicdo), vyavadayate (que é purificado); antind (ndo inferior, ndo diminuido)
apariptirnah (ndo se enche, ndo é cheio) e hiyate (se perde), vardhate (se expande),
conforme as defini¢des contidas no dicionario Monier-Williams.

Mantive a tradug¢do mais proxima, na maior parte do fragmento escolhido,
isto é, o texto-fonte principal (1), considerando também o que me soou mais poético,
como no uso da metafora “poluido” e “purificado” para se referir a percepg¢ao
enganosa dos fendmenos. Uma metafora comumente utilizada em textos budistas
indo-tibetanos traduzidos no Ocidente. Quanto ao final desse periodo, preferi uma
tradu¢do um pouco mais préxima daquela disponivel no livro do XIV Dalai Lama (3),
que, por sua vez, se assemelha bastante a tradu¢do de Conze (2001, p.91): “not
deficient or complete”. Traduzi aniina como incompleto em contraposicao ao cheio.
Se seguisse mais literalmente o primeiro fragmento, poderia tornar a traducao em
portugués um tanto confusa com o excesso de negativas, tal como: “nem nao
diminuido, nem nao cheio”.

Apesar de substantivar o vazio de existéncia inerente, tornando-o sujeito
também nesse trecho da traducdo, considerei esta uma escolha mais adequada para
reforcar o ponto de que o préprio vazio de existéncia inerente também é vazio de
existéncia inerente e, portanto, se trata da natureza dltima dos fen6menos em que
nenhum atributo é intrinseco ao proprio fendmeno, nem o préprio vazio constitui
em si um fendmeno inerentemente existente, ja que se pode entender pelo sutra que
esse esvaziamento da nogdo de separatividade, de eu e fendmenos (dharmas) como
inerentemente, ou independentemente, existentes é o que leva a culminacdo do
completo despertar (samyak-sambodhi) e do Nirvana.

Dharma é uma palavra polissémica que pode constituir diferentes termos
que designam desde o ensinamento do Buddha (no contexto budista), sustentacao,
o caminho, o dever, lei, como também fendmenos, dentre uma série de outras
acepgoes possiveis presentes no dicionario Monier-Willians. Jayarava (2013) adota

a palavra experience em sua tradugdo para o inglés. Mantive a tradugdo “fendmeno”,
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conforme é adotada em tradugdes de textos indianos por parte da tradicao tibetana,

como na traducdo de Ruth Sonam do texto de Tsongkhapa (1999) sobre os trés
principais aspectos da senda (The Three Principal Aspects of the Path), muito embora
a edicao do XIV Dalai Lama do Sutra do Coragado, tenha optado por things (coisas)
neste trecho especifico. Experience é uma tradugdo um tanto reducionista, como se
o texto estivesse falando apenas da mente e suas projecoes e ndo da propria
constituicao de tudo que chamamos de mundo fenoménico, isto é, todo o mundo
externo ao que chamamos de “eu” ou sujeito, assim como “coisas” pode dar a
impressdo de que se tratam apenas de objetos fisicos e tangiveis, o que ndo é
exatamente o caso aqui.

A polissemia dos termos sanscritos se faz presente com os termos riipa e
dharma novamente, como no caso das estancias abaixo (agora de volta somente ao
texto-fonte do manuscrito transliterado por Conze):

iha sariputra: riipam Stinyata Stinyataiva ripam

0 Shariputra, a forma é vazia de existéncia inerente, o vazio de existéncia
inerente é a forma.

na ripa-sabda-gandha-rasa-sprastavaya-dharmah

Ndo ha formas visiveis, sons, odores, sabores, objetos tangiveis, nem
fendmenos mentais.

A diferenca de traducao ocorre devido ao contexto, pois no primeiro exemplo
ripa, no nominativo singular, ripam, se refere ao agregado (skandha) forma, que
engloba todos os tipos de formas, das mais sutis as mais densas, isto é a forma em
geral, tanto que alguns tradutores como Boin-Webb (2001, p.1), em sua traducao
indireta para o inglés do Abhidharma Samuccaya de Asanga (a partir da traduc¢do do
sanscrito para o francés de Walpola Rahula) como matter, acompanhada dos outros
quatro skandhas, todos com o termo em sanscrito entre parénteses: “there are five
aggretates: [1] the aggregate of matter (riipa), [2] the aggregate of feeling (vedana),
[3] the aggregate of perception (samjiia), [4] the aggregate of formations (samskara)
and [5] the aggregate of consciousness (vijiiana).”

Ja no segundo exemplo, o termo faz parte de um composto que exemplifica
os seis tipos de objetos ou fendmenos apreendidos pelos seis sentidos ou esferas dos
sentidos e dos objetos apreendidos por eles (ayatana). No budismo, o pensamento

ou a mente pensante (manas) esta incluso como o sexto sentido, além dos cinco
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sentidos fisicos habituais, como tato, paladar, olfato, visdo, audi¢do, como bem
explicitado pelo Abhidharma Samuccaya de Asanga, fundador da escola Yogacara no
século IV. Em sua traducdo desse texto, Webb (2001, p.2) traduz ripa, na
enumeracdo dos ayatanas feita por Asanga, também acompanhado do sanscrito

entre parénteses, como form:

“There are twelve spheres: [1] the sphere of the eye (caksurdyatana)
and [2] the sphere of form (rupayatana); [3] the sphere of ear
(Srotrayatana) and [4] the sphere of sound (Sabdayatana); [5] the
sphere of the nose (ghrdnayatana) and [6] the sphere of odor
(gandhayatana); [7] the sphere of the tongue (jihvayatana) and [8]
the sphere of taste (rasayatana); [9] the sphere of the body
(kayadtana) and [10] the sphere of tangilibility (sprastavydyatana);
[11] the sphere of the mental organ (mana aydtana) and [12] the
sphere of mental object (dharmayatana).”

Numa nota de rodapé, na pagina anterior, ainda ao se referir aos skandhas ou
agregados, Webb (2001, p.1), justifica a sua tradugdo para o inglés da seguinte
forma: “Na categoria riipa, sabda, etc... ripa significa “forma” visivel e ndo matéria na
categoria dos cinco agregados. Neste contexto, traduzir riipa como “matéria” causaria
confusdo, pois coisas como som (Sabda), odor (gandha), etc também se constituem
de matéria sutil.”

No segundo trecho do Sutra do Coragdo, entdo, ripa se refere a formas
visiveis, Sabda sons, gandha odores ou cheiros, rasa sabores ou gostos, sprastavaya
formas tangiveis, dharmah formas mentais. Preferi simplesmente diferenciar os dois
significados diferentes de ripa simplesmente como forma (como forma geral) e
forma visivel (ao se referir aos sentidos), uma vez que “matéria” também poderia
causar confusao com o referencial ocidental de matéria ou com o que o senso comum
pode pensar ao ler a palavra “matéria”, sem maiores explicagoes.

iha Sariputra foi traduzido como “O, Shariputra”, apenas como um recurso
poético, uma vez que iha pode se referir a “agora”, “aqui” ou “dessa forma” e
estabelece uma relagdo de vocativo com Shariputra, como na traducao editada pelo
XIV Dalai Lama: in this way, Shariputra. Buddha foi mantido de acordo com a
transliteracdo internacional, conforme tem sido adotado por outros tradutores e
estudiosos de textos budistas no Brasil, como Brum (1992) e Tsai (2017), ao invés

da forma dicionarizada no portugués brasileiro, “Buda”. Tal escolha decorre da

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 107 - 122 | ISSN: 2526-933X



[ 4

caleidoscdpio 120
, LITERATURA E TRADUGAO

existéncia de diferentes palavras em sanscrito com grafias semelhantes, mas

significados diferentes, que ao falante de portugués podem soar como a mesma
palavra, como no caso de Buddha (o desperto, titulo dado a Sidharta, Gautama e
termo técnico do budismo) e Budha (o planeta mercurio, um deus correspondente a
mercurio), como podemos ver no diciondrio de Monier Williams e no sanskrit
dictionary.org.

Por fim, apresento uma tradu¢do do mantra ao final do sutra, muito embora
na tradicdo indo-tibetana mantras geralmente nao sejam traduzidos, como no caso
da edicdo do XIV Dalai Lama, ha apenas o mantra em sanscrito, sem traducao.
Portanto, a tradu¢do do mantra serviria apenas para dar ao leitor uma noc¢ao de seu
significado geral, devendo ser recitado em sanscrito:

gate gate paragate parasamgate bodhi svaha.

Adiante e além, todos adiante e além, rumo a outra margem,
ao despertar, assim seja!

Gate é o participio passado de gata, que pode ser traduzido como ir adiante,
conforme consta no diciondrio de Monier Willians e no sanskritdictionary.org,
paragate reforca a ideia de ir adiante, j& que o prefixo para denota além. Ja
parasamgate é a juncao de adiante e além em unido, combinacdo (sam) e pode ser
interpretado como todos [os seres] indo adiante e além. Bodhi pode ser traduzido
como despertar e svaha ndao tem uma traducao facil, uma vez que representa uma
espécie de saudacao, comum no final de muitos mantras, como uma féormula de
fechar a invocagdo do mantra. Traduzi-o por “assim seja!”. Também acrescentei
“rumo a outra margem”, antes de “despertar” para reforgar a ideia de exortacdo a
que todos se empenhem no caminho apés estudarem o sutra do coracao e sigam
adiante, rumo a libertacao do samsara.

Traduzir um texto antigo que pode ter sofrido diversas edi¢des ao longo de
sua historia e de autoria incerta é sempre um desafio, principalmente porque
mesmo se utilizando do sanscrito transliterado como uma das fontes, além das
traducdes em inglés, e pesquisas acerca deste e de outros textos budistas, ainda
assim, ndo se pode esperar uma traducao definitiva, nem dizer que se trata de uma
traducao direta. Mesmo quando temos algum acesso ao texto supostamente original,
esse tipo de traducao invariavelmente depende de uma série de outras traducdes e

textos das tradi¢des interpretativas por onde esse texto passou ao longo da historia.
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De certa forma, refor¢a a ideia de interdependéncia da tradugdo com traducdes e
edi¢Oes anteriores do texto e de outros textos vinculados.

A Tradugao e o tradutor sdo vazios de existéncia inerente e, portanto, tudo
que se espera é contribuir para o estudo, a andlise, a pesquisa, o debate e a meditacao
sobre este sutra budista, um dos mais conhecidos e comumente utilizado pelas mais
diversas vertentes do budismo e diferentes tradicdes interpretativas, da India ao

Tibete, da China ao Japao, da Asia para o chamado mundo ocidental.
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A onga

No Orinoco, o extremo mais oriental da Colombia, um viajante alemao me
falou de uma ong¢a que tinham em uma reserva do Pacifico, o extremo mais ocidental
da Colémbia. Ele me disse que a levavam para caminhar que nem cachorro, com
coleira e guia. As on¢as nao sdo animais domesticaveis, eu tinha que ver aquilo.

Cruzei o pais de 6nibus - as planicies extensas, as trés cordilheiras e os vales
ardentes - e cheguei no porto de Buenaventura, onde tudo é cinza porque vive
chovendo. La peguei uma lancha voadeira para Juanchaco, a ultima parada antes da
reserva da onca. A viagem, por um mar verde cheio de cristas, durou uma hora.

Juanchaco é uma comunidade negra com casas de tdbuas de madeira e um
pier de concreto custodiado pelos militares de uma base naval que fica perto. El
Paisa, um branco que organiza os passeios turisticos na regido, me levou a reserva

da onga. Primeiro fomos de moto até um ancoradouro no meio da selva e depois

%9 QUINTANA, Pilar. Animales no domesticables. Revista Dossier, 28, Chile, jun 2015, 1. p.

Disponivel em revistadossier.cl/animales-no-domesticables, acesso em 15/08/2019.

Este conto foi publicado originalmente como “Animales no domesticables”. A mudanca de titulo foi
realizada posteriormente pela autora.
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»

navegamos em um barco de madeira por um esteiro de dguas turvas que nos

conduziu até o meu destino.

O administrador da reserva me deu as boas-vindas sem entusiasmo. Eles
tinham a ong¢a em uma jaula pequena, de transporte. A duras penas conseguia se
esticar e se virar, e ja ndo a levavam para caminhar que nem cachorro porque deu
uma patada com as garras num turista e lhe feriu a perna. Eu fiquei com vontade de
chorar. Mas o voluntario que se encarregava dela, quer dizer, que lhe jogava a
comida por entre as grades, me disse que construiria uma jaula digna. O cara tinha

raspado a cabeca e prometeu nao deixar crescer o cabelo até termina-la.

Passarinhos e borboletas

O cabelo do voluntario, que era lourissimo, ja chegava até a orelha. A jaula
ficou magnifica: tinha uma arvore que a onga trepava, uma plataforma elevada que
usava para dormir e uma piscina onde tomava banho. Foi um desafio construi-la,
pelas condig¢des da selva, a chuva, o sol, os caminhos enlameados e o transporte em
barco dos materiais de Buenaventura, mas, mesmo considerando isso tudo, ele levou
mais tempo do que o necessario porque estava sempre fumando maconha. Ele tinha
um lema: “Eu ndo trabalho todos os dias, mas quando o fago, trabalho duro”.

Eu ajudei tanto quanto pude com o trabalho fisico e uma doagdo em dinheiro,
e agora nao tinha mais o que fazer pela onca a ndo ser jogar-lhe a comida por entre
as grades, do que nos encarregdvamos ele ou eu, os Unicos voluntarios que
permaneciam na reserva. Anunciei que tinha chegado a hora de ir-me embora e ele
me disse que estava pensando em consertar a casa abandonada. Como eu ndo quis
entender o que ele insinuava, acrescentou: “Conserta-la para vocé, para a gente”.

A casa abandonada estd escondida na reserva, longe da onca, as trilhas, a
administracdo e a hospedagem de turistas e voluntarios. Fica junto de uma arvore
com frutos que atraem os passarinhos coloridos e umas borboletas enormes, com
asas de cor azul metalizada. Foi construida nos tempos da exploracao madeireira
para abrigar os engenheiros e é uma casa de concreto, como manda a lei, no meio da
selva. Dava para ver que alguma vez foi pintada de branco.

Fiquei na duvida. Se eu ficasse, gastaria o resto da minha grana e ndo poderia

seguir viajando. Mas, por outro lado, estavam a casa abandonada com seus
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passarinhos e borboletas azuis e aquele homem forte que andava descalgo na selva.
Olhei para ele preocupada e disse que era para se cuidar, ele que nao fosse ser

mordido por uma jararaca.

Baratas, ratos e morcegos

A casa tinha estado abandonada por tanto tempo que por dentro estava
infestada de baratas, ratos e morcegos. Passamos os primeiros dias fumigando,
arrancando o mato que crescia no concreto enfraquecido, tirando a terra negra dos
buracos que tinham se formado no chao e nas paredes, e tentando branquear o mofo
das manchas de umidade. Tinha goteiras em todos os cantos.

Com o passar das semanas ele se entregou a preguica e a maconha. Nunca
tinha me enganado, mas nao esperei que piorasse. Esqueceu seu lema e ja nao
trabalhava duro nem nunca. Passava o dia inteiro na rede enquanto a noite chovia
dentro de casa. Tivemos que pOr a cama na sala, o Unico ponto onde nao caia dgua.
Eulhe disse que agora sim eu ia embora e ele se levantou da rede, prometeu arrumar
a casa desta vez sim de verdade e comecou a cobrir as goteiras.

Dez meses depois s6 tinha coberto aquelas goteiras e, toda vez que eu entrava
em desespero e ameacgava ir embora, ele consertava as novas que iam se formando.
Mas a casa seguia igual: tomada pelo mofo, as manchas de umidade, os buracos, a
terra negra e, se eu me descuidava, o mato e as pragas que viviam a espreita.

Agora o cabelo dele chegava embaixo das orelhas. A on¢a nao era mais
visitada por ninguém e a gente seguia alimentando-a com as provisdes enviadas pelo
administrador, que abandonou seu posto e fazia tempo morava em Buenaventura.
Eu ja ndo tinha grana, mas me ocorreu que podia plantar bananeiras e vender a

colheita.
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A jararaca®®

Os cachos de banana da terra estavam tdo pesados que ndao conseguia
carrega-los sozinha. Depois de muitas suplicas e ameacgas e de lhe prometer uma
porcentagem dos ganhos, consegui convencé-lo de que fosse corta-los. Voltou quase
de imediato, sem as bananas, e desabou no caminho de entrada. Estava tao mal que
ndo pode me explicar o que aconteceu com ele, mas eu soube na hora: tinha sido
mordido por uma jararaca.

Examinei-o. Tinha a picada no tornozelo direito.

Agora estou decidindo o que fazer. Sei que teria que leva-lo a Juanchaco e
suplicar aos militares para que o levem de helicoptero ao hospital mais préximo. Eu
lhes diria: “E o voluntario que construiu ajaula da onga” e eles ndo poderiam recusar.
Mas Juanchaco estd muito longe, na reserva ndo ha ninguém que possa me ajudar a
carrega-lo e ndo tenho como ligar para El Paisa, que nos levaria em seu barco.

Entdo estou pensando em deixa-lo jogado ali mesmo. Da outra vez um veado
morreu aqui por perto, os urubus e os vermes comeram o corpo e ao cabo de trés

dias sé restavam ossos e pelo.

60 NDT: Em espanhol, equis, nome comum da serpente Bothropsasper, utilizado na regido Pacifico da
Colémbia. Trata-se de uma serpente venenosa que se encontra na América Central e no norte da
América do Sul. E do mesmo género da jararaca (Bothrops jararaca), que por sua vez é endémica no
Brasil, na Argentina e no Paraguai. HA muita semelhanga entre as duas espécies, tanto na aparéncia
como no comportamento e letalidade do veneno. Portanto, preferimos usar o nome comum em
portugués, mesmo que ndo seja totalmente preciso em termos cientificos, para respeitar a linguagem
familiar da narragdo em espanhol.
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El jaguar

En el Orinoco, el extremo mds oriental de Colombia, un viajero alemdn me hablé de un
jaguar que tenian en una reserva del Pacifico, el extremo mds occidental de Colombia.
Me dijo que lo sacaban a caminar como a un perro, con collar y correa. Los jaguares
no son animales domesticables; yo tenia que verlo.

Atravesé el pais en bus -los llanos extensos, las tres cordilleras y los valles
ardientes- y llegué al puerto de Buenaventura, donde todo es gris porque vive
lloviendo. Ahi tomé una lancha rdpida a Juanchaco, la tltima parada antes de la
reserva del jaguar. El viaje, por un mar verde lleno de crestas, duré una hora.

Juanchaco es una comunidad negra con casas de tablas de madera y un muelle
de hormigon que custodian los militares de una base naval que hay cerca. El Paisa, un
blanco que organiza los paseos turisticos en la zona, me llevé a la reserva del jaguar.
Primero fuimos en moto hasta un embarcadero en medio de la selva y luego
navegamos en una lancha de madera por un estero de aguas turbias que nos condujo
a mi destino.

El administrador de la reserva me dio la bienvenida sin entusiasmo. Al jaguar
lo tenian en una jaula pequena, de transporte. A duras penas podia estirarsey darse la
vuelta, y ya no lo sacaban a caminar como a un perro porque le dio un zarpazo a un
turista y le hirié la pierna. Me dieron ganas de llorar. Pero el voluntario que se
encargaba de él, es decir, que le tiraba la comida por entre las rejas, me dijo que le
construiria una jaula digna. El tipo se habia rasurado la cabeza y prometio no dejarse

crecer el pelo hasta terminarla.

Pajaritos y mariposas

El pelo del voluntario, que era rubisimo, ya le llegaba a la oreja. La jaula le quedd

magnifica: tenia un drbol que el jaguar trepaba, una plataforma elevada que usaba

61 QUINTANA, Pilar. Animales no domesticables. Revista Dossier, 28, Chile, jun 2015, 1. p. Disponivel
em revistadossier.cl/animales-no-domesticables, acesso em 15/08/2019.
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para dormiry una piscina donde se bafiaba. Fue un reto construirla por las condiciones

de la selva, la lluvia, el sol, los caminos empantanados y el transporte en lancha de los
materiales desde Buenaventura, pero aun teniendo todo eso en cuenta le tomé mds
tiempo del necesario porque se la pasaba fumando marihuana. El tenia un lema: «Yo
no trabajo todos los dias, pero cuando lo hago, trabajo duro».

Yo ayudé lo mds que pude con trabajo fisico y una donacién en efectivo, y ahora
no quedaba nada que hacer por el jaguar aparte de tirarle la comida por entre las
rejas, de lo que nos encargdbamos él o yo, los tinicos voluntarios que permaneciamos
en la reserva. Anuncié que habia llegado la hora de irme y él me dijo que estaba
pensando arreglar la casa abandonada. Como no quise entender lo que insinuaba,
agrego: «Arreglarla para ti, para nosotros».

La casa abandonada queda en lo profundo de la reserva, lejos del jaguar, los
senderos, la administracién y el hospedaje de turistas y voluntarios. Estd junto a un
drbol con frutos que atraen a los pajaritos de colores y a unas mariposas enormes, con
alas de color azul metalizado. Fue construida en los tiempos de la explotacion
maderera para alojar a los ingenieros y es una casa de concreto, con todas las de la
ley, en medio de la selva. Se veia que alguna vez habia estado pintada de blanco.

Me debati. Si me quedaba me gastaria el resto de mi plata y no podria seguir
viajando. Pero, por otro lado, estaban la casa abandonada con sus pajaritos y
mariposas azules y ese hombre fuerte que andaba descalzo en la selva. Lo miré

preocupada y le dije que se cuidara, no fuera a morderlo una equis.

Cucarachas, ratas y murciélagos

La casa llevaba tanto tiempo abandonada que por dentro estaba plagada de
cucarachas, ratas y murciélagos. Nos pasamos los primeros dias fumigando,
arrancando las malezas que crecian en el concreto debilitado, sacando la tierra negra
de los huecos que se habian formado en el piso y las paredes y tratando de blanquear
el moho de las humedades. Tenia goteras en todos lados.

Con el paso de las semanas él se entrego a la pereza y a la marihuana. No me
habia enganado, pero nunca esperé que empeorara. Olvidé su lema y ya no trabajaba
duro ni nunca. Se la pasaba todo el dia en la hamaca mientras por la noche llovia

adentro de la casa. Tuvimos que poner la cama en la sala, en el unico punto donde no
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caia agua. Le dije que ahora si me iba y él se pard de la hamaca, prometié arreglar la
casa esta vez si de verdad y se puso a tapar las goteras.

Diez meses después solo habia tapado esas goteras y, cada vez que me
desesperaba y amenazaba con irme, arreglaba las nuevas que se iban formando. Pero
la casa seguia igual: tomada por el moho, las humedades, los huecos, la tierra negra y,
si me descuidaba, las malezas y las alimarias que vivian al acecho.

Ahora el pelo le llegaba por debajo de la oreja. Al jaguar ya no lo visitaba nadie
Yy nosotros lo seguiamos alimentando con las provisiones que enviaba el administrador,
que abandoné su puesto y hacia tiempo vivia en Buenaventura. Yo ya no tenia plata,

pero se me ocurrié que podria sembrar platanerasy vender la cosecha.

La equis

Los racimos de pldtano estaban tan pesados que no podia cargarlos yo misma. Luego
de muchos ruegos y amenazas y de prometerle un porcentaje de las ganancias, logré
convencerlo de que fuera a cortarlos. Regresé casi de inmediato, sin los pldtanos, y se
desplomé en el camino de entrada. Estaba tan mal que no pudo explicarme qué le paso,
pero lo supe enseguida: lo habia mordido una equis.

Lo revisé. Tenia la mordedura en el tobillo derecho.

Ahora estoy decidiendo qué hacer. Sé que tendria que llevarlo a Juanchaco y
rogarles a los militares que lo saquen en helicoptero al hospital mds cercano. Les diria:
«Es el voluntario que le construyé la jaula al jaguar» y ellos no podrian rehusarse. Pero
Juanchaco estd muy lejos, en la reserva no hay nadie que pueda ayudarme a cargarlo
y no tengo como llamar al Paisa, que nos llevaria en su lancha.

Asi que estoy pensando dejarlo tirado ahi mismo. La otra vez un venado murié
por aqui cerca, los gallinazos y los gusanos se comieron el cuerpo y al cabo de tres dias

solo quedaban huesos y pelo.
Pilar Quintana
Pilar Quintana (Cali, Colombia, 1972). E escritora e roteirista. Em 2007, ela foi

escolhida como um dos 39 escritores jovens mais destacados da América Latina pelo

Hay Festival. Em 2010, seu romance Coleccionistas de polvos raros venceu o prémio
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La Mar de Letras em Cartagena, Espanha. Em 2011, ela representou a Colémbia no
International Writing Program da Universidade de lowa e, em 2012, participou da
residéncia de escritores da Universidade Batista de Hong Kong. Em 2018, seu
romance La perra recebeu o IV Prémio de Biblioteca de Narrativas Colombianas.
Esta obra ja foi traduzida na Espanha, nos Estados Unidos, na Inglaterra e na Itélia,
entre outros paises, e proximamente sera publicado no Brasil pela Editora

Intrinseca.

Resumo da obra original

“Huesos y pelo” é um conto da reconhecida escritora colombiana Pilar Quintana.
Originalmente publicada no Chile, com o titulo “Animales no domesticables”, trata-
se de uma narrag¢do, em primeira pessoa, da experiéncia de uma mulher viajante na
selva da regido do Oceano Pacifico, uma das regides mais agrestes, negligenciadas e
desconhecidas da geografia colombiana. A personagem chega ao local para conhecer
uma onc¢a da qual tinha noticia, e que estava sendo “domesticada” dentro de uma
jaula no meio de uma reserva. Com o tempo, ela resolve ficar para trabalhar junto
com outro voluntario. O conto narra como eles acabam sendo “tomados”, ou tendo
sua propria natureza revelada, pela forca incontestavel do ambiente selvagem,

alheio as considera¢gdes humanas.

Projeto de Tradugao

Pilar Quintana é uma das vozes mais poderosas e interessantes da atual literatura
latino-americana. Em seus contos e romances é recorrente o topico da violénciae da
selva, ambiente que ela habitou por muitos anos. Estes assuntos permeiam nao s6 a
intimidade dos personagens, mas também a estrutura social em que estao imersos.
A polivaléncia da natureza selvagem, que confronta o ser humano com sua prépria
insignificancia, corrupcao, nobreza e mais pura forca vital tensionada pela morte,
costuma estar presente nas atmosferas, personagens e enredos, e € reforcada pela
prosa direta, eficaz e por vezes crua da escritora colombiana.

La perra, o mais recente romance de Quintana, aborda o drama da

infertilidade de uma mulher negra, habitante do Pacifico colombiano, uma das
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regides mais pobres, esquecidas e atingidas pela violéncia do pais, que também é o

cenario do conto que aqui apresento. Em La perra, ndo apenas as emocdes dificeis,
obscuras e muitas vezes censuradas da experiéncia humana sdo exploradas com
lucidez e beleza, mas também a selva ganha um lugar protagonista. Poderia se dizer
que ela é mais um personagem, e magnificamente construido.

Considerando a iminente publicacdo desta obra no Brasil, a traducdo e
publicacdo de Huesos y pelo resulta ainda mais pertinente. Este conto é uma mostra
representativa da prosa da autora, assim como da habilidade com que ela retrata o
pano de fundo da selva e o drama das personagens, diante de disjuntivas, emoc¢des
contraditorias e a urgéncia da supervivéncia. Nesta versdo do conto, a intengdo foi
transmitir ndo apenas o significado ou equivaléncia semantica e cultural, mas
também reproduzir no estilo o tratamento certeiro na constru¢do das frases e
segmentos da narrativa, que é uma marca da obra da escritora. A linguagem do
narrador em primeira pessoa é comum e simples, sabendo manter a atengdo do
leitor na sequéncia de acontecimentos e nos elementos do ambiente, construindo,
com eles, a tensdo interna da protagonista. A autora consegue transmitir ao leitor o
efeito de estar conversando com alguém que conhece vividamente o ambiente duro
e intrincado da selva e que, de certa forma, foi se apropriando da sua dureza (ou
sendo “engolida” por ela).

Nesse sentido, algumas das escolhas de traducdo buscaram reproduzir o
estilo e familiaridade do texto original, prestando especial atencdo para ndo cair na
traducdo imprecisa de termos que, pela proximidade das linguas, poderiam parecer
equivalentes. Por exemplo, a selecdo em portugués das palavras “on¢a”, “barco”,
“planicies”, “manchas de umidade” e “picada” ao invés de “jaguar”, “lancha”,
“lhanos”, “umidades” e “mordidas” ou “mordeduras”, homoéfonas dos termos
originais em espanhol.

Nos casos de “jaguar” e “lhanos”, mesmo que existam as palavras em
portugués, os usos mais comuns e que estariam mais de acordo com o tom e efeito
de proximidade coloquial da narracdo seriam “onga” e “planicies”, respectivamente.

No caso de “lancha”, para se referir ao meio de transporte que levou a
personagem pelos esteiros na profundidade da selva, a palavra homoéfona em
portugués nao seria o equivalente cultural e correria o risco de sacrificar o retrato

da simplicidade e precariedade do transporte que é comum no contexto da regidao
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do Pacifico na Colémbia. A palavra “barco”, em portugués, é mais genérica do que

“lancha” e, junto com “madeira”, permite que o leitor se faga uma ideia mais
apropriada do contexto. Na primeira aparicao do termo lancha, optamos pela
traducao “lancha voadeira” por tratar-se de um meio de transporte de passageiros
por via maritima, menos rustico ou simples do que o barco que a personagem usa
para navegar pelos esteiros dentro da selva.

No caso de “umidades”, também no contexto da narragao e no espanhol local,
trata-se de um uso especial do termo genérico humedades. Nao se refere, como
poderia pensar-se, apenas a umidade prépria do ambiente tropical e dos espagos
domésticos que nele se localizam, mas especificamente as manchas que se formam
nas paredes por causa da chuva constante, da umidade do ar e da auséncia de ou
protegdo nas construgdes mais basicas de concreto. Essas manchas acabam sendo
cobertas por mofo e a personagem, provavelmente uma pessoa da cidade, uma
mochileira que acabou morando na selva como parte da experiéncia de viagem, se
incomodava e lutava contra o deterioro constante e o mau aspecto que a invasao dos
elementos do ambiente produz nas casas nesses contextos. Por isso, ela tentava pelo
menos limpar o mofo das manchas, mesmo que estas seguissem intactas.

Por ultimo, o uso da palavra “picada” em vez de “mordida” obedece a que, na
frase imediatamente anterior, a narradora diz “tinha sido mordido por uma
jararaca” e, se se traduzisse mordedura como “mordida”, que seria o termo mais
proximo e de uso mais comum®?, haveria uma repeticdao que ndo existe no original
(no original o par de palavras é mordido e mordedura). Preferimos evitar a repeticdao
(“mordido” e “mordida’) usando “picada”. Tanto em espanhol como em portugués, é
comum falar em “picada” ou em “ser picado” por uma serpente. No entanto, o mais
exato e correto no caso das serpentes, seria a expressdo “ser mordido”. A autora
escolheu usar esta forma para o vocabulario da narradora e mantivemos a mesma
op¢do na traducdo, com exce¢do da ultima frase, para evitar a interferéncia da
repeticdo, que seria mais evidente em portugués.

Da mesma forma, algumas escolhas de tradugdo, no que se refere a
expressoes, modismos e variacoes gramaticais da linguagem oral, tém a intencao de

preservar o tom direto e natural do original. O exemplo mais representativo deste

62 “Mordedura”, a palavra homoéfona em portugués, ndo é de uso comum neste contexto.
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procedimento esta no ultimo paragrafo da segunda se¢do do conto. No final do
pardgrafo, a mulher faz um pedido e uma adverténcia ao homem. “Lo miré
preocupada y le dije que se cuidara, no fuera a morderlo una equis”. Na versao em
portugués se lé: “Olhei para ele preocupada e disse que era para se cuidar, ele que
nao fosse ser mordido por uma jararaca”. A adverténcia da ultima frase, se estivesse
em discurso direto, seria “ndo va ser mordido por uma jararaca®”. No discurso
indireto, a frase passou a ter a redundancia (“nao fosse ser”), que decidimos manter
para conservar a naturalidade e a unidade em relacdo a estratégia narrativa que
vinha sendo utilizada no conto. A narracao tem um tom quase de anedota de viagem,
como se a personagem estivesse contando para um amigo, na sua linguagem
cotidiana. Nesse sentido, transformar essa parte em um didlogo, para evitar a
redundancia comum na linguagem oral, poderia afetar a eficacia do estilo e o tom do
original.

Podemos ver, entdo, que mesmo tratando-se de um texto breve e de um par
de linguas muito semelhantes, existem multiplas escolhas, procedimentos e um
trabalho de traducao e criacdo que buscam facilitar ao leitor brasileiro a experiéncia
de leitura de uma escritora cujo projeto literario, construido no tempo, através de
um trabalho constante e rigoroso, merece ser apreciado em toda sua for¢a e com
todas suas nuances. Esperamos que a leitura de “Ossos e pelos” seja um convite
certeiro, como é a prosa de Quintana, para conhecer mais de sua obra e da literatura

colombiana contemporanea.
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Os ultimos convidados sairam do saldo agora vazio e passaram a antecamara.
L4, o ultimo empregado esperava num canto, junto da pilha de sobretudos.
Estdvamos no meio do inverno; todos tinham cachecdis, peles, casacos, um monte
de roupas para vestir, e entdo, enquanto pela porta ja aberta para o patamar vazio
um ar frio e puro vinha para combater o quente e abafado do apartamento, os
convidados, um apds o outro, desfilavam confusamente para agradecer e saudar
Matteo e sua mulher. Ele apertava aquelas maos de maneira séria e severa, e seus
olhos azuis com olheiras turvadas fixavam-se por um instante com uma espécie de
reprovacao escrutinadora e cruel nos olhos da pessoa que se despedia; do fraque,
um canto da camisa engomada saia em desordem, mas ele, corpulento, despenteado
e pesado, nao se importava minimamente e parecia mais querer que 0s seus
convidados fossem embora. Sua mulher, ao contrario, era totalmente diferente: ela
tinha os cabelos castanhos, ou melhor ainda, ondulados, era magra, apaixonante,
com uns olhos queimados por uma espécie de fraco e histérico fanatismo, ela
abracava as amigas e agradecia calorosamente aos homens. Um ap6s o outro os

convidados, cansados e bébados, saiam da antecimara e acumulavam-se no patamar

64 Alberto Moravia, Se é questa la giovinezza vorrei che passasse presto. Lettere 1926-1940, con un
racconto inedito. Organizacdo de Alessandra Grandelis, Milano, Bompiani, 2015, pp. 383-387.
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com uma feia luz de velério, a volta da gaiola do elevador; mas talvez fosse tarde
demais, o elevador ndo respondeu as chamadas, e finalmente a contragosto, aquele
grupo de pessoas encaminhou-se pela escada. Por um instante Matteo seguiu-os
com os olhos: ouviam-se ressoar na escadaria as vozes graves dos homens, ouvia-se
uma mulher rir intensamente; depois ele fechou a porta.
kkk

Da antecamara os dois, Matteo e sua mulher, passaram para o saldo. Branco
e dourado, um pouco apertado, com seus grandes estuques e suas cadeiras vazias
dispostas contra a parede, tinha um aspecto particularmente sombrio; uma fumacga
fria e ja envelhecida enchia o ar, os residuos dos cotillon estavam espalhados pelo
chdo. “Esta é a minha vida” pensou, aproximando-se como um autémato do piano,
que estava num canto, e apoiando-se sobre ele “Esta é a minha vida...este chao cheio

»

de porcaria...que grande sucesso!... que esplendor!...”. O tédio e a hipocondria que
tinha ruminado durante toda a noite agora lhe davam um n6 na garganta. Ele
levantou os olhos:

- Maria - disse com um tom de voz sério e quase petulante - aqui o ar esta
pesado...abre as janelas...precisamos de ar...

Uma rajada de tempestade entrou pela janela aberta, choveu furiosamente
no parapeito e no chdo, as serpentinas que se penduravam no lampadario
balangaram, todos sobressaltaram-se com um arrepio; do piano, Matteo passou ao
buffet, e serviu-se de algo de uma garrafa vazia por trés quartos. Foi aqui que sua
mulher o encontrou.

- Bom, como ocorreu? - perguntou ansiosa e suplicante colocando, como se
estivesse angustiada ou com medo, uma mao sobre seu pesco¢co - Tudo bem, nao
é?... todos disseram que se divertiram tanto... e que o buffet estava delicioso... olha
para isto... ndo deixaram quase nada...

Nao obstante a sua leve corpuléncia e os seus olhos azuis, Matteo podia ser
feroz, como sabem ser também os hipocondriacos, e o é sem sombra de piedade ou
de um simples resguardo.

- Vamos para a cama... - disse depois de acabar o seu copo - e ndo vamos
falar da festa...6 melhor ndo voltarmos a falar disso...

- Mas por qué? - perguntou a sua mulher consternada - por qué?.. nao

gostaste da festa?
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Ele olhou-a intensamente com aqueles olhos frios e exaustos, depois
encolheu os ombros e foi até a porta, mas a porta ouviu uma éspecie de lamento.
Virou-se: sentada, junta a mesa do buffet, com a cabega quase apoaiada sobre um
daqueles pratos imundos, a mulher chorava.

Matteo retornou.

- E agora por que choras?... o que se passa contigo?

Por um instante ndo houve resposta; para entao:

- Ainda é o mesmo de sempre - iniciou com uma voz afavel - o mesmo
derrotista de sempre... nunca estas satisfeito... tinha preparado tudo com grande
cuidado... convidei somente pessoas de bem... ficaram todos felizes, todos
divertiram-se... e tu... tu me tratas assim... Mas ao menos - ela acrescentou
levantando a sua cabeg¢a abruptamente e mostrando aquela seu rosto magro e
apaixonante todo riscado de lagrimas - ao menos, se soubesse o que preciso fazer
para ver-te feliz... o que se pode fazer mais do que convidar pessoas, ver gente, sair,
ter amigos, tentar se divertir?... O que se pode fazer mais? Nao é essa a vida?... O que
fazem os outros?...

- 0 que fazem os outros? - ele repetiu ironicamente. Estava a olhar para seus
ombros pontiagudos, ali, embaixo da massa de seus cabelos ondulados, e pensava
vagamente, em busca de uma comparacdo, na felicidade do primeiro ano de
casamento, na sua esperanga de ter filhos, em todas as coisas boas desejadas e nao
obtidas. A infertilidade da sua mulher tinha negado-lhe a paternidade, e 0o amor tinha
se transformado por sua vez. Ficava o trabalho, pura e simples administracao das
casas herdadas do pai, e aquela sua paixdo maniaca por cole¢des de selos, uma
paixdo da sua adolescéncia mesquinha e mal-humorada, que ele nunca foi capaz de
se livrar: o que fazer para preencher esse vazio? Rapidamente, ideias passaram-lhe
pela cabec¢a: uma amante, uma viagem, o jogo, nada, nada teria sido tutil. “Gostaria de
filhos” concluiu para ele préprio, amargamente, “e essa aqui nao o pode me dar” ...

- O que é a vida sendo estar entre as pessoas, conhecé-las, fazer gentilezas
para recebé-las?... - Continuou a voz da mulher em lagrimas. Ele entao foi tomado
de um rancor picuinha de homem gordo.

- A vida seria ter um filho - disse inclinando-se, veementemente - se
soubesse desde o inicio que ndo podias ter filhos, nunca teria me casado contigo... E

dagora, vamos para a cama.
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Sairam do saldo e foram dormir. Durante a noite, Matteo foi acordado pelo
bater hesitante de portas. Levantou-se de sua cama baixa e profunda e sem olhar
para a mulher que dormia ao lado dele, chegou ao saldo tateando. Pela janela ainda
aberta ouvia a chuva respingar, a escuridao estava cheia de rajadas gélidas, nos
cantos o vento brincava de esconde-esconde com os arranjos de papel do cotillon.
“Que chova... que des¢a uma inundacgdo... que todo o mundo se afogue...” ele repetiu,
tomado de repente, no seu torpor, por uma tristeza raivosa. Entdo, enquanto ele
inclinava-se para fechar as janelas, teve uma forte sensacdo de que havia alguém
atras dele. Assustado, virou-se: uma longa forma branca era de fato visivel, logo alj,
junto a porta, no fundo daquela sombria escuriddo. Por um instante loucas
suposicdes, ladroes ou fantasmas, vieram-lhe a cabeca, e cheio de medo colocou-se
contra o parapeito. Depois, de muito longe, escutou o seu nome “Matteo”
acompanhado de uma espécie de suspiro angustiado. “E Maria” compreendeu de
repente.

Lancou-se na escuridao e tropegou em algo pesado: uma banqueta apareceu
bem a tempo para impedi-la de cair. Suportando da melhor maneira que pode aquele
corpo magro todo enrolado numa camisa, ele passou do saldo para a sala de estar
adjacente e deitou a mulher num sofa. Entdo, depois de ter bebido, depois de ter
observado ansiosamente, ela explicou: hd muito tempo que ela ndo se sentia bem,
mas esperou para contar a ele porque ndo tinha certeza e queria evitar novas
desilusdes. E depois daquela noite ndo tinha deixado um s6 instante de sofrer... e
por isso ndo havia duvida ... desta vez era verdade... ele... ela... enfim, eles iam ter
um bebé...

Chegaram na cama. Durante a noite, ele ficou acordado com os olhos
esbugalhados na escuridao. Nao estava entusiasmado, a sua alegria se parecia mais
com um vislumbre de luz no fundo de uma densa e hostil escuridao; mas esta luz se
aproxima ainda mais, a escuriddo desaparece, e agora s6 depende dele para que esta
luz, para que esta esperanc¢a ndo se va embora. Entre esses pensamentos, agora
ouvia atentamente o barulho mono6tono da chuva, agora olhava ao lado dele, alj,

onde na sombra sua mulher dormia.
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Gli ultimi invitati uscirono dal salone ormai vuoto e passarono nell’anticamera;
qui l'ultimo cameriere aspettava in un angolo, presso il mucchio dei pastrani; si era nel
cuor dell'inverno, tutti ebbero sciarpe, pellicce, cappotti, un monte di roba da
indossare, e poi mentre dalla porta gia aperta sul pianerottolo vuoto un’aria fredda e
pura veniva a combattere quella calda e viziata dell’appartamento, uno dopo l'altro,
gli invitati sfilavano per ringraziare e salutare confusamente Matteo e sua moglie; egli
stringeva quelle mani con atteggiamento serio e severo, 1 suoi occhi azzurri tutti
cerchiati e intorbiditi si fissavano per un istante con una specie di riprovazione
scrutatrice e crudele in quelli della persona che si accomiatava; dal frak un angolo
della camicia inamidata sbucava fuori in disordine, ma lui pingue, scapigliato e greve
non se ne curava e pareva soprattutto desideroso che i suoi ospiti se ne andassero;
tutta diversa era invece sua moglie: bruna anzi crespa, magra, ardente, con degli occhi
bruciati da una specie di fiacco e isterico fanatismo ella abbracciava le amiche e
ringraziava calorosamente gli uomini; uno a uno gli invitati, stanchi e ubriachi,
uscivano dall’anticamera e s’affollavano la, su quel pianerottolo, in quella brutta luce
da veglia, intorno la gabbia dell’ascensore; ma doveva essere molto tardi, 'ascensore
non rispose alle chiamate, e alfine a malincuore, quel gruppo di persone si avvio git
per la scala; per un istante Matteo li sequi con gli occhi: si udivano risuonare per la
tromba le voci gravi degli uomini, si udiva ridere acutamente una donna; poi chiuse la
porta.

KoKk

Dall’anticamera quei due, Matteo e la moglie, passarono nel salone; bianca e
dorata, questa sala un po’stretta, con quei suoi grossi stucchi e quelle sue sedie vuote
disposte contro le pareti, aveva un aspetto particolarmente tetro; un fumo freddo e gia
vecchio riempiva l'aria, i residui del cotillon erano sparsi sul pavimento: “ecco la mia
vita” egli penso, avvicinandosi macchinalmente al pianoforte, la nell’'angolo, e

appoggiandovisi “ecco la mia vita...questo pavimento sparso di porcherie...che bella

65 Alberto Moravia, Se é questa la giovinezza vorrei che passasse presto. Lettere 1926-1940, con un
racconto inedito. Organizacdo de Alessandra Grandelis, Milano, Bompiani, 2015. Pp. 383-387.
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riuscital... che splendore!...”; La noia e la ipocondria rimasticate per tutta la sera ora
gli facevano un nodo alla gola, alzo gli occhi:

- Maria - disse in tono serio e quasi petulante - qui c’e odor di prossimo...apri
le finestre...aria ci vuole...

Una folata di tempesta irruppe dalla finestra aperta, piovve rabbiosamente sul
davanzale e sull'impiantito, le stelle filanti pendenti dal lampadario oscillarono, tutto
il salone trasali rabbrividendo; dal pianoforte Matteo passo al buffet, e si verso qualche
cosa da una bottiglia per tre quarti vuota; fu qui che la moglie lo raggiuse.

- Ebbene, come ti sembra che sia andata - domando ansiosa e supplichevole
mettendosi, come se avesse provato angoscia o paura una mano contro il collo - Bene,
non e vero?... tutti hanno detto che si sono molto divertiti... e il buffet era magnifico...
guarda... non hanno lasciato quasi nulla...

Nonostante la sua leggera pinguedine e i suoi occhi azzurri, Matteo poteva
essere feroce, come sanno appunto esserlo gli ipocondriaci, e cioé senza l'ombra della
pieta o del semplice riguardo.

- Andiamo a letto... —disse dopo aver vuotato il suo bicchiere - e della festa non
parliamone...sara meglio non parlarne...

- Ma perché? - domando la moglie gia atterrita - perché?... non ti é piaciuta?...

Egli la guardo fissamente con quei suoi occhi freddi e stravolti, poi alzo le spalle
e si avvio verso la porta; ma sulla soglia udi una specie di singhiozzo, si volto: seduta,
appoggiata alla tavola del buffet, con la testa quasi posata sopra uno di quei piatti
sudici, la donna piangeva.

Matteo torno indietro.

- E ora perché piangi?... cosa ti succede?

Per un istante non ci fu risposta; poi:

- Sei sempre lo stesso - incomincio la voce piangevole — sempre lo stesso
disfattista... niente ti va bene... avevo fatto tutte le cose con tanta cura... avevo invitato
tutta gente carina... tutti sono stati contenti, tutti si sono divertiti... e tu... tu mi tratti
in questo modo... Ma almeno - ella soggiunse alzandosi bruscamente la testa e
mostrando quel suo viso magro e ardente tutto rigato dalle lagrime - almeno sapessi
cosa debbo fare per vederti felice... cosa si puo fare di piu che invitare gente, vedersi,
frequentare, aver degli amici, cercare di divertirsi?...Cosa si puo fare di pit? non é forse

questa la vita?... cosa fanno gli altri?...
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- Eh gia cosa fanno gli altri? - egli si ripeté ironicamente; guardava quelle

spalle aguzze, la, sotto la massa dei capelli crespi, e pensava vagamente, come per
contrasto, alla felicita del primo anno di matrimonio, alla sua speranza di aver figli, a
tutte le belle cose desiderate e non ottenute; la sterilita della moglie gli aveva negato
la paternita, e 'amore se ne era a sua volta andato; restavano il lavoro, pura e semplice
amministrazione delle case ereditate dal padre, e quella sua passione da maniaco per
le collezioni di francobolli, passione della sua adolescenza avara e musona, che non gli
era mai piu riuscito di scrollarsi di dosso: come fare per riempire questo vuoto? rapide
immaginazioni gli passarono per la testa: un’‘amante, un viaggio, il giuoco, niente
niente avrebbe servito; “dei figli ci vorrebbero” concluse tra sé, amaramente, “e questa
qui non ne puo dare”...

- Cos’e la vita se non stare tra la gente, conoscerla, far delle gentilezze per
riceverne?.. - continuava la voce della piangente; gli venne un astio puntiglioso di
uomo grasso.

- La vita sarebbe avere un bambino - disse chinandosi, con forza - se avessi
saputo prima che non ne potevi fare non ti avrei mai sposata... E ora andiamo a letto.

Uscirono dal salone, andarono a dormire. Tardi nella notte, Matteo venne
svegliato da uno sbattere titubante di porte; si alzo da quel suo letto basso e profondo
e senza degnare di uno sguardo la moglie che gli dormiva accanto, si reco a tastoni nel
salone; dalla finestra tuttora aperta si sentiva la pioggia spruzzar dentro, l'oscurita
era piena di soffi gelati, negli angoli il vento giuocava a rimpiattino cogli ornamenti di
carta del cotillon. “Piova... venga giu il diluvio... si affoghi tutto il mondo...” egli si
ripeté, preso ad un tratto, attraverso il torpore di una rabbiosa tristezza; allora,
mentre si sporgeva per chiudere le imposte, ebbe la netta sensazione che qualcheduno
gli stava alle spalle. Impaurito si volto: una lunga forma bianca difatti era visibile, lq,
presso la porta, in fondo a quella livida oscurita; per un istante delle pazze
supposizioni, ladri o fantasmi, lo inchiodarono, pieno di spavento contro il davanzale,
poi, da molto lontano, gli arrivo il suo nome “Matteo” accompagnato da una specie di
angosciato sospiro; “é Maria” capi ad un tratto.

Si slancio in quel buio, incespico in qualche cosa pesante: uno sgabello la
raggiunse appena in tempo per impedirle di cadere; sorreggendo come poteva quel
corpo magro tutto avviluppato dalla camicia, egli passo dal salone in un salottino

contiguo e distese la donna sopra un divano; allora , dopo aver bevuto, dopo averlo
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guardato ansiosamente , ella spiego: era molto tempo che non si sentiva bene, ma
aveva aspettato a dirglielo perché non era sicura e non voleva dargli nuove delusioni,
e poi quella notte non aveva cessato un solo istante di soffrire... e cosi non c’era
dubbio... questa volta era proprio vero... lui... lei... insomma essi stavano per avere un
figlio...

Tornarono a letto; per tutta la notte egli veglio con gli occhi sbarrati nel buio;
non era entusiasmato, la sua gioia rassomigliava piuttosto ad un barlume di luce che
comincerebbe a baluginare in fondo ad una fitta, ostile oscurita; ma questa luce si
avvicina sempre piu, le tenebre si diradano sempre piu, ormai dipende soltanto da lui
che questa luce, questa speranza non se ne vada daccapo; tra questi pensieri ora
tendeva l'orecchio al fruscio monotono della pioggia, ora guardava al suo fianco, la,

dove nell'ombra la moglie dormiva.
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Biografia do autor

Na esteira do sucesso alcangado com o romance Os indiferentes (1929),
Alberto Moravia pintou a burguesia decadente italiana dos anos 30 com frieza
licida, aproximando-se da satira e do surrealismo para representar a iminente
ameaca da guerra. Apos a queda do fascismo e o entusiasmo inicial pela ascen¢do
das classes populares (Agostinho, Duas Mulheres) que se iniciou a partir dos anos 60,
Moravia representou as contradi¢des do mundo contemporaneo durante o boom
econdmico (La noia), os anos dos Protestos de 1968 (Eu e Ele) e do Terrorismo (A
Virgem Guerreira). Nos anos 80, seu trabalho reflete uma participagdo ativa como
membro do Parlamento Europeu, sobretudo na questdo da bomba atémica (Inverno

nucleare).

Resumo da obra

A existéncia mundana e entediante de Matteo é revolvida pela novidade que
sua esposa, Maria, anuncia: eles logo teriam um bebé. Por meio de um olhar altivo
de um homem que encarna todos os vicios da burguesia italiana durante o regime
fascista, Moravia coloca em cena uma espetacular aparicao noturna de Maria, em
uma ambigua coabita¢do entre o real e o0 magico. Escritura realista ou parddia do
acontecimento religioso, “La Natavita” é um dos primeiros contos de Alberto

Moravia, que carrega consigo a veia surrealista e satirica em voga na produgao

narrativa italiana dos anos 40.

Projeto de Traducao

O conto “Natividade” foi inicialmente publicado em 15 de setembro de 1929
no “Il Giornale d’Italia”. Realizado no fim dos anos vinte, o texto nio tinha até entao
sido incluido em nenhuma publicacdo posterior de obras do autor, e por isso fora

esquecido. Quando da publicacdo da correspondéncia de Alberto Moravia®®, em

66 Alberto Moravia. Se é questa la giovinezza vorrei che passasse presto. Lettere 1926-1940, con un
racconto inedito, organizagdo Alessandra Grandeli. Milano: Bompiani, 2015
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2015, organizado por Alessandra Grandelis, a narrativa veio novamente a publico,

embora apontado como um texto “menor” do escritor.

“Natividade” esta entre os primeiros contos publicados por Alberto Moravia.
Neste sentido, o objetivo desta traducdo é a atualizacdo da recep¢do da obra do
escritor e jornalista italiano diante das novas descobertas que estdo sendo
realizadas sobre o autor. Para tanto, o procedimento tradutério adotado busca
recuperar o significado do texto original e atualiza-lo em sua versdo em lingua
portuguesa.

A essa perspectiva, segundo definido por Jean-René Ladmiral®’, chamamos
de cibliste®: “les ‘ciblistes’ entendent respecter le signifié (ou, plus exactement, le
sens et la ‘valeur’) d’'une parole qui doit advenir dans la langue-cible®®”. Por isso
entende-se que as escolhas tradutorias feitas buscaram preservar o sentido do texto
em sua lingua-fonte mesmo que alguns aspectos formais sejam perdidos na
transposicdo para a lingua-alvo. Devido a origem latina em comum das linguas
italiana e portuguesa, as dificuldades de traducdao do significante, ou seja, das
caracteristicas formais do texto original, foram concentradas sobretudo nos
aspectos de carater idiomatico de algumas estruturas de uso gramatical, como em
certas expressoes, usos de conjuncodes, determinantes, preposicdes e pronomes
demonstrativos.

Podemos citar como exemplo o caso do sintagma “occhi azzurri tutti cerchiati
e intorbiditi” que em portugés foi traduzido por “olheiras turvadas”. A escolha de
“olheiras” para “occhi azzurri tutti cherchiati” preserva o sentido do que é dito em
italiano, ainda que no original a imagem seja elaborada de forma diferente. Uma
outra situacdo é a frase “gli venne un astio puntiglioso di uomo grasso”, que foi
traduzida por “Ele entdo foi tomado de um rancor picuinha de homem gordo”. Apos
longo debate entre os tradutores, a escolha foi estabelecida dessa maneira em lingua
portuguesa, de modo a preservar o sentido mais préximo do que é dito, levando em
consideracao que o estereotipo de um “rancor picuinha de homem gordo” pertence
a mentalidade italiana da época embora pareca estranho para o falante nativo de

portugueés.

67 Jean-René Ladmiral. “Sourciers et ciblistes” em Sourcier ou cibliste. Paris: Editions Les Belles
Lettres, 2014. Pp. 3-27.

68 Neologismo derivado da palavra cible em francés que significa alvo, meta, objetivo.

69 [dem, p. 4.
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Rafael Costa Mendes é doutorando em Literatura comparada e francesa na
Universidade Sorbonne Nouvelle - Paris 3 (Franga). Sua tese, em desenvolvimento,
trata sobre transferéncias culturais e tradugdes biblicas nas obras de Haroldo de
Campos e Henri Meschonnic. Publicou recentemente os artigos “Haroldo de Campos,
passeur anthropophage: le transfet de Henri Meschonnic au Brésil” (Binges, 2019) e
“Le décentrement dans la transcréation biblique de I’Eden, de Haroldo de Campos”
(Ravenna, 2019).

Mattia Delmondo é doutorando em Lingua e literaturas romanas na Universidade
de Savoie Mont Blanc (Franca). Desenvolve uma tese na area de estudos italianos
sobre a producdo surrealista e satirica de Alberto Moravia. Entre suas ultimas
publicag¢des figuram “Fenomenologia dello spettro: fantasmi, miraggi e demoni nella
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Outrora quando eu entrava em uma sala

meus olhos procurariam por uma ou duas faces negras
por contato ou reafirmagao ou um sinal

eu ndo estava sozinha

agora entrando em salas cheias de faces negras

que me destruiriam por qualquer diferenca

para onde meus olhos devem olhar?

Outrora era facil saber

quem era meu povo.

Se fossemos despidas a nossa forca

de toda pretensao

e nossa carne fosse toda cortada

o sol alvejaria todos os nossos ossos tdo brancos

quanto a face negra de minha mae

70 “Between QOurselves” é um poema que também intitula um dos livros de poesia de Audre Lorde
(1934-1992) e no qual ele foi primeiramente publicado, sendo republicado em outro livro de poesia
anos depois. Para a produgdo desta traduc¢do foram usadas ambas versdes do poema, uma vez que
existem pequenas diferencas entre alguns versos e palavras. Ambas versdes se encontram no livro
“The collected poems of Audre Lorde”, uma cole¢do de poesia com (quase) todos os poemas publicados
pela poeta. Cf.: LORDE, Audre. Between Ourselves. In.__: The collected poems of Audre Lorde. New
York: W. W. Norton & Company, 2000a, p. 223-225; ____. Between Ourselves. In.__: The collected
poems of Audre Lorde. New York: W. W. Norton & Company, 2000b, p. 323-325.
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foi alvejada branca por ouro
ou Oxala
e como

isso me mensura?

Eu nao acredito que
nossos desejos tornaram todas nossas mentiras

sagradas.

Sob o sol as costas de Elmina

um homem negro vendeu a mulher que carregava
minha avé em sua barriga

ele foi pago com moedas amarelas luminosas

que brilhavam ao sol crepuscular

e nas faces de seus filhos e filhas.

Quando eu vejo aquele irmao por tras de meus olhos
sua iris € sem sangue e sem cor

sua lingua tilinta como moedas amarelas
arremessadas nesta costa

onde nos compartilhamos dos mesmos cantos

de um céu alienigena e corrompido

e sempre que eu tento engolir

as palavras

de facil negritude como salvagao

eu sinto o sabor da cor

da primeira traicdo de minha avo.

Eu nao acredito que
nossos desejos
tornaram todas nossas mentiras

sagradas.

Mas eu nao assobio seu nome diante do santuario de Xapana

147
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eu nao derramo o suco auspicioso da morte sobre ele
nem esquego que Oxala

é chamado deus de brancura

que trabalha nos ventres escuros da noite

formando os contornos que todas vestimos

para que até aleijados e andes e albinos

sejam adoradores sagrados

quando o milho cozido é ofertado.

A humildade jaz

na face da historia

eu tenho perdoado a mim mesma

por ele

pela carne branca que

nos todas consumimos em segredo

antes de termos nascido

nés compartilhamos da mesma refeicao.
Quando vocé me empala

em suas lancas de restrita negritude

antes de vocé ouvir meu coragao falar
lamente seu proprio sangue emprestado
suas proprias visdes emprestadas

cantando através de uma lingua estrangeira.
Nao confunda minha carne com a do inimigo
nao escreva meu nome na poeira

perto do santuario do deus da variola

pois somos todas filhas de Exu

deus de possibilidade e imprevisibilidade

e todas nds vestimos muitas mudangas

dentro da pele.

Armada com cicatrizes

curada

148

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 146 - 156 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio 148

LITERATURA E TRADUGAO

em muitas cores diferentes

eu olho em minhas préprias faces
como uma filha de Exu chorando

se nds ndo pararmos de matar

o outro

na gente

a gente que odiamos

nos outros

logo nds cairemos

na mesma dire¢do

e os sacerdotes de Eshidale’! estardo muito ocupados
eles sozinhos podem enterrar

todos que procuram sua propria morte
saltando acima da terra

e decaindo sobre suas cabecas.

71 N.T.: “Eshidale” é um nome ndo traduzido para o portugués brasileiro devido a especificidade do
termo, sendo uma referéncia a um Orixa cultuado apenas em Ifé, no estado de Osun (Nigéria), logo,
ndo ha registro de culto ao mesmo no Brasil.
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Once when [ walked into a room

my eyes would seek out the one or two black faces
for contact or reassurance or a sign

[ was not alone

now walking into rooms full of black faces

that would destroy me for any difference

where shall my eyes look?

Once it was easy to know

who were my people.

If we were stripped to our strength

of all pretense

and our flesh was cut away

the sun would bleach all our bones as white
as the face of my black mother

was bleached white by gold

or Orishala

and how

does that measure me?

I do not believe
our wants have made all our lies

holy.

Under the sun on the shores of Elmina
a black man sold the woman who carried

my grandmother in her belly

72 Cf.: LORDE, Audre. Between Ourselves. In.__: The collected poems of Audre Lorde. New York: W. W.
Norton & Company, 20004, p. 223-225; . Between Ourselves. In.__: The collected poems of Audre
Lorde. New York: W. W. Norton & Company, 2000b, p. 323-325.
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he was paid with bright yellow coins

that shone in the evening sun

and in the faces of her sons and daughters.
When I see that brother behind my eyes
his irises are bloodless and without colour
his tongue clicks like yellow coins

tossed up on this shore

where we share the same corner

of an alien and corrupted heaven

and whenever I try to eat

the words

of easy blackness as salvation

I taste the colour

of my grandmother’s first betrayal.

I do not believe
our wants
have made all our lies

holy.

But I do not whistle his name at the shrine of Shopona
I do not bring down the rosy juices of death upon him
nor forget Orishala

is called the god of whiteness

who works in the dark wombs of night

forming the shapes we all wear

so that even the cripples and dwarfs and albinos

are sacred worshipers

when the boiled corn is offered.

Humility lies
in the face of history
I have forgiven myself
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for him

for the white meat

we all consumed in secret

before we were born

we shared the same meal.

When you impale me

upon your lances of narrow blackness
before you hear my heart speak
mourn your own borrowed blood
your own borrowed visions

singing through a foreign tongue.

Do not mistake my flesh for the enemy
do not write my name in the dust
before the shrine of the god of smallpox
for we are all children of Eshu

god of chance and the unpredictable
and we each wear many changes

inside our skin.

Armed with scars

healed

in many different colors

I look in my own faces

as Eshu’s daughter crying
if we do not stop killing
the other

in ourselves

the self that we hate

in others

soon we shall all lie

in the same direction

and Eshidale’s priests will be very busy

they who alone can bury
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all those who seek their own death
by jumping up from the ground

and landing upon their heads.

Biografia da autora

Audre Lorde (1934-1992) é uma poeta afro-caribenha estadunidense,
feminista, negra, 1ésbica, mae, ativista e professora. Ao longo de sua vida, usou sua
poesia para vociferar as dores e prazeres, assim como a genealogia mitologica que
davida as experiéncias de mulheres negras lésbicas, tendo-se tornado ainda em vida
um icone para o movimento negro e feminismo negro lésbico. Publicou muitos livros
de poesia, dentre eles “The First Cities” (1968), “From a Land Where Other People
Live” (1973), “Between Our Selves” (1976), “The Black Unicorn” (1978) e “Our Dead
Behind Us” (1986). Além disso, publicou textos em prosa e também o que ela chamou

de “biomitografia”: “Zami: a new spelling of my name” (1982). Audre Lorde morreu

de cancer em 1992, mas o seu legado poético segue vivo até os dias de hoje.

Resumo da obra

“Between Ourselves” é um poema que também intitula o sexto livro de poesia
de Audre Lorde. “Between Our Selves” é um pequeno volume que conta com apenas
sete poemas, incluindo o escolhido para a presente traducdo. Todos os poemas
publicados nesse livro foram reeditados pela autora com pequenas alteracdes e
republicados em seus outros volumes de poesia, tal como o poema “Between
Ourselves” foi republicado no livro “The Black Unicorn” (1978), no qual ela também
inclui um glossario de nomes africanos mencionados em seus poemas, em uma
espécie de dicionario genealdgico e mitolégico. Assim, o livro e seus poemas
registram a poténcia da palavra poética de Audre Lorde, uma vez que as

experiéncias de mulheres negras lésbicas ancestrais encarnam em sua poesia e dao

vida e voz ao saber negro feminino sagrado.
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Uma traducio sobre encruzilhadas poéticas ancestrais

O objetivo da presente traducao de “Between Ourselves” é recriar saberes
ancestrais genealdgicos e mitologicos nas formas, sentidos, imagens, sons e
contextos encarnados nas textualidades da poesia de Audre Lorde em portugués
brasileiro. Com base na experiéncia pessoal do tradutor com a leitura e reescrita —
traducdo — de poemas de Audre Lorde (dentre outras poetas da diaspora afro-
americana) — em encruzilhada com a experiéncia de saber ancestral — a traducao
foi tomando a sua forma atual, o sussurro poético espiritual tornou-se tinta, letra,
palavra, verso e assim fez-se poesia traduzida nas materialidades do portugués
brasileiro.

“Entre a gente” é uma escolha tradutdéria que diz respeito a nés mesmas e a
nds mesmos: a gente que vive onde vivemos, sob o contexto histérico-cultural ao
qual estamos enraizadas/os e sob as pretensoes ideoldgico-politicas que nos
cerceiam e ameacam a nossa vida e a vida dos nossos e das nossas, criancgas frutos
de nosso amor e vontade de fazer-se saber e poder para viver e valer. Logo, o poema
vocifera sobre saberes ancestrais marcados pela histéria da escravidao, racismo e
intolerancia religiosa, seja no Brasil, seja pelas Américas, ou mesmo em Elmina
(cidade de antigo porto escravocrata localizado no golfo da Guiné, em Gana, na
Africa).

A decisdao de manter a pontuac¢do de todo o poema, assim como a disposicao
dos versos e demais caracteristicas especificas do poema “ao-pé-da-letra” justifica-
se por este projeto de traducao desejar tornar o texto-primeiro um outro texto em
outra lingua e cultura, mas sem normaliza-lo ou naturaliza-lo, pois ndo seria nem
um pouco coerente ao saber poético ancestral de Audre Lorde torna-la uma palavra
comum ou padronizada aos leitores brasileiros, uma vez que a diferenca e o
estranhamento sdo partes essenciais a descoberta do respeito necessario a quem
somos ou temos medo de ser ou se tornar, entretanto o estrangeiro pode ser familiar
aos nossos coracdes uma vez colonizados pela histéria, mas ndo mais explicitamente
escravizados hoje, logo que descobrimos a forca existente em nossas sementes,
raizes, galhos, folhas e frutos que se espalham, esparramam-se e ddo vida a novas e

diferentes forgas.
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As alteragdes que se dispdem ao longo do poema traduzido dizem respeito as

materialidades necessarias para uma tradu¢do em outra lingua e cultura, sendo a
traducao dos nomes feita segundo a genealogia mitolégica e ancestral que também
diz respeito as experiéncias brasileiras, desde o loruba e religies de matrizes afro-
americanas e amerindias, Umbanda e Candomblé, por exemplo, as experiéncias de
escravidao secular que se desdobram, em muitos casos, até os dias de hoje. A prépria
Audre Lorde (2000c) escreveu um glossario com alguns nomes africanos
mencionados em seus poemas, em uma espécie de dicionario genealdgico e
mitoldgico desenvolvido pela poeta como uma forma de explicar aos leitores os
sentidos marcados nas palavras escolhidas. Apenas um nome nao é traduzido no
poema todo: “Eshidale” é uma referéncia a um Orixa cultuado somente na regiao de
Ifé, em Osun (Nigéria), ndo havendo até os dias de hoje registro de culto ao mesmo
no Brasil, logo ndo sendo possivel traduzir seu nome por outro equivalente em
portugués brasileiro.

Justamente por esta perspectiva de desenvolvimento, o presente projeto de
traducdo pretende-se Unico, singelo, por ser apenas uma tradugao, dentre muitas
possiveis. Esta é uma das primeiras traducdes do poema “Between Ourselves” para o
portugués brasileiro, pois se antes ja traduzido, ainda ndo publicado em livro, vale-
se ressaltar. Entretanto, nas entrelinhas desta traducao faz-se referéncia a outros
textos poéticos que possibilitam pensar tais materialidades e ancestralidades que
vivificam as palavras poéticas aqui consideradas: o livro “Borderlands/La frontera:
the new mestiza” (2000), de Anzaldua, pela metafora da encruzilhada; a coletanea
“This bridge called my back: writings by radical women of color” (2005), organizado
por Moraga e Anzaldda, sobre saberes primarios desde diferentes feminismos e
diasporas; a colegdo “The days of good looks: the prose and poetry of Cheryl Clarke,
1980 to 2005” (2006), da prépria Cheryl Clarke, por ter sido a obra que primeiro
inspirou o estudo da poesia de Audre Lorde a culminar nesta e em outras tradugdes;
as tradugoes de Thamires Zabotto em “A invoca¢do dos Orixas na poesia de Audre
Lorde” (2015), por ter sido o primeiro contato pessoal com a traducao de Audre
Lorde no Brasil; os estudos de Flotow (2012), pelas possibilidades de “trans-form-
acdo” na traducdo; e os estudos de Spivak (2000), por explicitar tao veementemente

o discurso da politica da traducdo e a for¢a da traducao politica. Deseja-se, enfim,
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que todas essas vozes ancestrais ressoem a justica da paz sagrada feminina negra

sobre as didsporas e encruzilhadas a devir em traducao.
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Em uma area para fumantes, dois homens conversavam sobre seus dias de
escola. — Em nossa escola —, disse A., — havia uma pegada de fantasma na escada.
Como ela era? Ah, muito pouco convincente. Apenas a forma de um sapato, com um
dedao quadrado, se bem me lembro. A escada era daquelas de pedra. E eu nunca
ouvi histéria alguma sobre a coisa. E muito estranho, se vocé parar para pensar. Por
que sera que ninguém nunca inventou uma histoéria sobre ela?

— Com garotinhos, nunca se sabe. Eles tétm uma mitologia propria. Alias,
tenho até um tema para voceé... “O Folclore das Escolas Particulares”.

— Sim, apesar de a safra ser bem escassa. Imagino que, se vocé fosse
investigar o ciclo das historias de fantasma, por exemplo, que os meninos contam
uns aos outros em escolas particulares, descobriria que todas nao passam de
versoes altamente concisas de historias tiradas de livros.

— Hoje em dia, fariam uso extensivo das revistas’4 Strand, Pearson’s, entre
outras.

— Sem duvidas! Elas ndo existiam e ninguém nem pensava nelas no meu
tempo. Vamos ver... Serd que eu consigo me lembrar de alguma bem basica que me

contaram naquela época... Primeiro, tinha aquela da casa em cujo comodo uma série

73 Tradugao do conto A School Story, de M.R. James, presente em sua obra Ghost Stories of an Antiquary
Part 2: More Ghost Stories, publicada como More Ghost Stories em 1911.

74 As revistas Strand e Pearson’s eram periddicos mensais, publicados no Reino Unido entre os séculos
XIX e XX, que reuniam artigos de interesse geral, bem como literatura (contos, poemas etc.).
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de pessoas insistiam em passar a noite, e pela manha cada uma delas foi encontrada

ajoelhada em um canto, e s6 tinham tempo de dizer, “Eu vi”, e morriam.

— Nao era aquela casa na Praga Berkeley?

— Eu acho que era. Tinha também a do homem que ouviu um barulho em um
corredor a noite, abriu a porta, e viu alguém rastejando de quatro em sua direcdo
com um olho pendurado a altura da bochecha. Mas tinha também... Deixe-me ver...
Sim! A do quarto em que um homem foi achado morto, na cama, com a marca de uma
ferradura de cavalo na testa, e o chao, por baixo da cama, estava forrado com marcas
de ferraduras também; eu nao sei por que. E, também, aquela da senhora que, ao
fechar a porta de seu quarto em uma casa estranha, ouviu uma voz fina, que vinha
por tras das cortinas, dizer, “Agora, estamos trancadas pelo resto da noite”.
Nenhuma dessas historias tinha explicacdo alguma ou mesmo continuagdo.
Pergunto-me se elas ainda perduram por ai.

— Ah, é bem provavel... e com ajuda das revistas, como eu disse. Vocé nunca
ouviu, ndo é, de um fantasma de verdade em uma escola particular? Como eu pensei,
ninguém que eu encontrei sequer ouviu.

— Do jeito que vocé fala, eu diria que vocé ouviu.

— Nao tenho tanta certeza, mas isso é o que estava em minha mente.
Aconteceu na escola particular onde eu estudei, ha uns trinta e poucos anos, e eu ndao
tenho explicagdo nenhuma para isso.

— A escola a qual me refiro ficava perto de Londres. Era situada em um
casardo razoavelmente velho... um enorme prédio branco com belos campos ao
redor. Havia também grandes pés de cedro no jardim, tal como ha em muitos dos
jardins mais antigos, juntos ao Vale do rio Tamisa, além de velhos pés de olmo nos
trés ou quatro campos que usavamos para brincar. Eu acho que era um lugar bem
atrativo, mas os meninos raramente permitem que suas escolas possuam
caracteristicas toleraveis.

— Cheguei a escola em um més de setembro, logo apds o ano de 1870. E,
dentre os meninos que chegaram naquele mesmo dia, havia um de quem eu me
tornei amigo: um garoto da Escdcia, a quem chamarei de McLeod. Nao é preciso
descrevé-lo: o principal é que eu o conheci muito bem. Ele ndo era de todo

excepcional, nem era bom nos livros nem nos jogos, mas ele me era agradavel.
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— A escola era enorme. Deviam haver de 120 a 130 meninos 14 geralmente,
por isso se fazia necessario um numero consideravel de mestres, e em geral
mudancas frequentes ocorriam entre eles.

— Em um semestre, talvez, no terceiro ou no quarto, um novo mestre
apareceu. Seu nome era Sampson. Além de alto, ele era forte, palido e tinha uma
barba escura. Eu acho que gostavamos dele. Por viajar muito, ele tinha histérias que
nos encantavam durante as aulas de campo, o que nos fazia entrar em uma
competicdo para ver quem conseguia escuta-lo mais de perto. Também me lembro...
minha nossa, eu nem lembrava mais disso até agoral... Que ele tinha um talisma no
cordao de seu relégio que um dia me capturou a atencdo, e ele me permitiu de
examina-lo. Era, se bem suponho, uma moeda bizantina dourada. Havia a efigie de
algum imperador de um lado, e o outro lado tinha desgastado a ponto de estar
praticamente liso, e ele tinha cravado nele.. de uma forma bem barbara... suas
proprias iniciais, G.W.S., e uma data, 24 de julho de 1865. Sim, era isso. Ele me disse
que a tinha conseguido em Constantinopla, e era quase do tamanho de um florim?7s,
talvez um pouco menor.

— Bem, a primeira coisa estranha que aconteceu foi essa. Sampson estava
nos ensinando a gramdtica do Latim. Um de seus métodos favoritos... talvez, até um
dos melhores que ha... consistia em nos fazer construir sentengas proprias que
ilustrassem as regras que ele estava tentando nos ensinar. E claro que isso abria
espaco para que os meninos fossem impertinentes. Ha varias narrativas escolares
em que isso acontece... ou talvez haja. Mas Sampson era demasiado rigido para que
sequer pensassemos em aprontar algo com ele. Na ocasido, ele nos ensinava como
dizer lembrar-se em Latim, e ele mandou a cada um de nés que fizéssemos uma
sentenca contendo o verbo memini, “Eu me lembro.” A maioria de nds fez umas
sentengas comuns, como “Eu me lembro do meu pai”, ou “Ele se lembra do seu livro”,
ou algo tdo chato quanto. Digo até que muitos colocaram memino librum meum, e
assim por diante, mas o menino que eu mencionei, McLeod, estava mesmo era
pensando em algo mais elaborado que isso. O resto da turma queria ter a sentenga

aprovada para poder passar para a préoxima questdo, entdo, alguns o chutavam por

75 Florim foi uma antiga moeda inglesa, no valor de dois xelins (um xelim tinha o valor de um vigésimo
de uma libra esterlina, logo um florim valia um décimo de uma libra, isto é, 0,1), emitida entre os anos
de 1849 e 1970, e cujo tamanho variou de 28 a 30mm.
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debaixo da mesa, e eu, que estava ao seu lado, cutuquei-o e sussurrei para que se

apressasse. Mas parece que ele ndo me deu ouvidos. Olhei para a tarefa dele e vi que
ele ndo tinha escrito nada. Entdo, eu o cutuquei mais forte de novo e o repreendi
rispidamente por nos manter todos esperando. O susto fez parecer que ele tinha
acordado, e entdo bem rapido ele rabiscou umas duas linhas no papel e foi mostrar,
como o resto de nos. Tendo sido o dltimo, ou quase, a entregar, e como Sampson
ainda tinha muito a dizer aos meninos que tinham escrito meminiscimus patri meo e
para os demais, acabou que o relogio soou as doze horas antes que ele chegasse a
McLeod, e McLeod teve que ficar depois da aula até que sua sentenca fosse corrigida.
Nada estava acontecendo do lado de fora, entao, eu o esperei na saida. Ele veio bem
devagar e quando ele chegou eu achei que algo tinha dado errado. “Bem”, eu disse,
“tirou quanto?” “Ah, eu ndo sei”, disse McLeod, “sei 14, acho que ele ndo me suporta.”
“Por qué? Mostrou alguma bobagem para ele?” “Sem chance”, ele disse. “Estava certo
até onde eu sei. Era assim: Memento, que representa suficientemente o significado

» o«

de lembrar, e aceita um genitivo, memento putei inter quatuor taxos.” “Que tolice!”,
eu disse. “O que lhe fez pensar nisso? E o que significa?” “Essa é a parte engracada”,
disse McLeod. “Eu ndo tenho certeza do que quer dizer. Tudo que eu sei é que veio a
minha mente e eu botei 1a. Eu sei o que eu acho que significa porque logo antes de
escrevé-la eu meio que tive uma imagem do que seria na minha cabeca. Eu acredito
que quer dizer ‘Lembre-se do pogo entre os quatro...” Que tipo de arvore é aquela

» o«

com umas frutinhas vermelhas?” “Tramazeira, eu acho.” “Nunca ouvi falar nelas”,
disse McLeod. “Nao, ja sei... sdo teixos!” “Bem, e o que Sampson disse?” “Ora, ele ficou
bem estranho com isso. Quando ele leuy, ele se levantou e foi até a moldura da lareira,
e ficou um bom tempo sem dizer nada, de costas para mim. E entdo ele disse, sem se
virar, e bem quietamente, ‘O que vocé acha que significa?’. Eu lhe disse o que eu
pensava, s6 ndo lembrava o nome da droga da arvore. E af ele quis saber por que eu
escrevi, e eu tive que inventar um motivo. E depois ele deixou de falar sobre, e me
perguntou quanto tempo fazia que eu estava aqui, e onde moravam meus parentes,
e coisas do tipo. E entao eu vim embora, mas ele ndo parecia bem.”

— Eu ndo lembro de mais nada que falamos sobre isso. No dia seguinte,
McLeod esteve de cama com um resfriado, ou algo assim, e levou uma semana ou

mais até que ele fosse a escola novamente. E assim foi que passou um més sem que

nada de especial tivesse acontecido. Se o professor Sampson estava ou nao
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assustado, como McLeod pensou, ndo soubemos. O que eu tenho certeza, agora, é

claro, é de que havia algo muito curioso em seu passado, mas eu ndo vou fingir que
nds meninos éramos espertos o suficiente para adivinhar o que quer que fosse.

— Houve mais um incidente do tipo, como o dltimo que eu lhe contei. Varias
vezes desde aquele dia, tivemos que fazer exemplos na escola para ilustrar
diferentes regras, mas ndo havia tido mais fila nenhuma, exceto quando noés
erravamos. Finalmente, veio um dia em que enfrentdvamos aquelas coisas
deprimentes que as pessoas chamam de Orag¢des Condicionais, e ele nos mandou
fazer uma sentenca condicional, contendo uma consequéncia futura. Nés fizemos,
certo ou errado, e mostramos nossas tarefas e o professor Sampson comegou a dar
uma olhada nelas. De repente, ele se levantou, fez um barulho estranho com a
garganta, e saiu pela porta que estava préxima a mesa dele. Ficamos um ou dois
minutos sentados, esperando, e entao, imagino que isso fosse errado, mas eu e um
ou dois outros nos levantamos para olhar as tarefas sobre a sua mesa. E claro que
pensei que alguém devia ter escrito alguma bobagem, e que Sampson tinha saido
para entregar o caso na diretoria. Ainda assim, eu notei que ele nao tinha levado
papel nenhum consigo quando ele saiu correndo. Bem, o papel acima de todos na
mesa estava escrito com tinta vermelha, que ninguém usava, e que ndo estava na
mao de ninguém que estava na sala. Eles todos olharam o papel, McLeod e os demais,
e juraram de pé junto que ndo era de nenhum deles. Foi ai que eu pensei em contar
os papéis. E disso eu tive absoluta certeza: que tinham dezessete tarefas na mesa, e
dezesseis meninos na turma. Bem, eu peguei o papel intruso, guardei, e acho que
ainda o tenho comigo. E agora vocé vai querer saber o que estava escrito nele. O que
tinha de simples tinha de inofensivo, eu diria.

— “Si tu non veneris ad me, ego veniam ad te”, o que acho que significa, “Se
vocé ndo vier até mim, eu irei até vocé.”

— Vocé pode me mostrar o papel? — interrompeu o ouvinte.

— Sim, eu posso, mas tem outra coisa estranha sobre ele. Naquela mesma
tarde, eu o tirei do meu armario (tenho certeza de que era o mesmo papel, pois
deixei uma mancha com o dedo), mas ndo havia traco algum de qualquer tipo de
escrita nele. Eu guardei, como disse, e desde aquela época, eu tentei varios
experimentos para ver se alguma tinta invisivel havia sido usada, mas ndo obtive

resultado algum.
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— Tanto trabalho para nada. Cerca de meia hora depois, Sampson
reapareceu dizendo que tinha se sentido bem mal, e nos disse que estdvamos
liberados. Ele veio bem cuidadosamente e deu s6 uma olhadinha no primeiro papel.
E acho que pensou que devia estar sonhando. Mesmo assim, ele ndo perguntou mais
nada.

— Aquele dia foi metade-feriado, e no dia seguinte Sampson estava na escola,
como de costume. Na noite daquele dia, o terceiro e ultimo incidente da minha
histdria aconteceu.

— Nos, McLeod e eu, dormimos em um dormitoério que ficava perpendicular
ao prédio principal. E era no primeiro andar do prédio que Sampson dormia. A lua
estava bem cheia e brilhante. Em uma hora que eu nao sei exatamente, mas entre
uma e duas da madrugada, fui acordado por alguém me chacoalhando. Era McLeod.
E que estado de espirito no qual ele estava! “Vem”, ele disse, “vem! Tem um ladrao
entrando pela janela de Sampson.” Assim que eu recobrei a voz, eu disse, “Bem, e
por que nao gritamos e acordamos todo mundo?” “Nao, nao”, ele disse, “eu ndao tenho
certeza de quem é. Nao faca barulho. Venha e olhe.” Naturalmente, eu fui e olhei, e
naturalmente ndo tinha ninguém la. Fiquei tao irritado e devia ter xingado bastante
McLeod por isso. S6 que, e eu ndo sabia o motivo, me pareceu que havia algo errado...
algo que eu agradeci muito por ndo estar presenciando sozinho. Estdvamos ainda na
janela, observando, e assim que pude, eu lhe perguntei o que ele tinha ouvido ou
visto. “Eu nao ouvi absolutamente nada”, ele disse, “mas uns cinco minutos antes de
eu lhe acordar, eu me encontrei de pé, olhando por essa janela aqui, e tinha um
homem sentado ou ajoelhado sobre a janela de Sampson, olhando seu quarto, e eu

»n «u

pensei que ele estava acenando.” “Que tipo de homem?” McLeod se retorceu. “Eu ndo
sei”, ele disse, “mas de uma coisa eu sei, ele era horrivelmente magro, e parecia como
se ele estivesse todo ensopado, e”, continuou, olhando para os lados e sussurrando
como se ele mal quisesse ouvir o que ele mesmo diria, “ndo tenho tanta certeza de
que ele estava vivo.”

— Continuamos a sussurrar por algum tempo, mas eventualmente
retornamos as nossas camas. Mais ninguém no quarto acordou ou sequer se moveu

durante o tempo todo. Acredito que nés dormimos um pouco depois, mas ficamos

calados no dia seguinte.
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— E no dia seguinte, o professor Sampson havia sumido. Ninguém mais
soube dele, e eu acho que traco nenhum dele foi encontrado até hoje. E pensando
bem, uma das coisas mais estranhas que eu acho sobre isso é o fato de que nem
McLeod nem eu nunca mencionamos o0 que vimos para mais ninguém. E claro, nio
fizeram perguntas sobre isso, e se tivessem feito, estou disposto a crer que nés ndo
saberiamos o que dizer. Pareciamos incapazes de falar sobre isso.

— Essa é a minha histéria —, disse o narrador. — O que chega mais perto de
uma historia de fantasma conectada a uma escola que eu conheco, mas, ainda assim,
acho que chega a ser algo do tipo.

% % Xk 3k %k

A sequéncia disso, talvez, seja estimada como altamente convencional, mas
uma sequéncia ha, e precisa ser reproduzida. Havia mais de um ouvinte a essa
historia, e, mais tarde naquele mesmo ano, ou no préximo, tal ouvinte estava ficando
em uma casa de campo na Irlanda.

Uma noite, o dono da casa estava revirando uma gaveta cheia de bugigangas
no fumoédromo. De repente, ele pds a mao sobre uma caixinha. — Entdo —, ele disse,
— vocé que conhece coisas antigas, diga-me o que é isso. Meu amigo abriu a caixinha
e nela encontrou uma corrente fina de ouro com um objeto preso a ela. Ele deu uma
olhada no objeto e entdo tirou os 6culos para examina-lo mais estritamente. — Qual
é a histodria disso? — ele perguntou. — Esquisita até demais —, foi a resposta. —
Sabe o matagal de teixos ap0s os arbustos? Entdo, um ou dois anos atras, estavamos
limpando o velho poco que costumava ficar na clareira, e adivinha o que noés
encontramos!

— Sera possivel que vocés acharam um corpo? — disse o visitante, com uma
estranha sensacao de nervosismo.

— Exato, mas, além disso, em todos os sentidos da palavra, n6s encontramos
dois.

— Meu Deus! Dois? Tinha algo que mostrava como eles chegaram 1a? Essa
coisa foi encontrada com eles?

— Foi. Dentre os trapos que vestia um dos corpos. Um negocio feio, qualquer
que tenha sido a sua histéria. Um corpo tinha os bragos apertados ao redor do outro.
Eles deviam estar 1a ha mais de 30 anos, tempo demais antes de nos mudarmos para

ca. Vocé ja deve imaginar que nos enchemos o po¢o de novo o mais rapido que
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pudemos. O que vocé acha do que esta escrito nessa moeda dourada que vocé tem
ai?
— Eu acho que é —, disse meu amigo, segurando o objeto contra a luz (mas

ele leu sem muita dificuldade), — G.W.S., 24 de julho de 1865.
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A SCHOOL STORY7¢6
DE M.R. JAMES

Two men in a smoking-room were talking of their private-school days.
‘At our school,’ said A., 'we had a ghost's footmark on the staircase. What was it like?
Oh, very unconvincing. Just the shape of a shoe, with a square toe, if | remember right.
The staircase was a stone one. I never heard any story about the thing. That seems odd,
when you come to think of it. Why didn't somebody invent one, l wonder?’

'You never can tell with little boys. They have a mythology of their own.
There's a subject for you, by the way—"The Folklore of Private
Schools".’

'Yes; the crop is rather scanty, though. I imagine, if you were to investigate the
cycle of ghost stories, for instance, which the boys at private schools tell each other,
they would all turn out to be highly-compressed versions of stories out of books.'

'‘Nowadays the Strand and Pearson's, and so on, would be extensively drawn
upon.’

'No doubt: they weren't born or thought of in my time. Let's see. [ wonder if |
can remember the staple ones that I was told. First, there was the house with a room
in which a series of people insisted on passing a night; and each of them in the morning
was found kneeling in a corner, and had just time to say, "I've seen it," and died.’

'Wasn't that the house in Berkeley Square?’

'l dare say it was. Then there was the man who heard a noise in the passage at
night, opened his door, and saw someone crawling towards him on all fours with his
eye hanging out on his cheek. There was besides, let me think—Yes! the room where a
man was found dead in bed with a horseshoe mark on his forehead, and the floor under
the bed was covered with marks of horseshoes also; I don't know why. Also there was
the lady who, on locking her bedroom door in a strange house, heard a thin voice
among the bed-curtains say, "Now were shut in for the night.” None of those had any

explanation or sequel.  wonder if they go on still, those stories.’

78 A School Story é o conto de abertura da obra More Ghost Stories (1911), colecio de histérias de
fantasma de M.R. James.
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'Oh, likely enough—with additions from the magazines, as I said. You never
heard, did you, of a real ghost at a private school? I thought not; nobody has that ever
I came across.’

'From the way in which you said that, I gather that you have.’

'I'really don't know; but this is what was in my mind. It happened at my private
school thirty odd years ago, and I haven't any explanation of it.

'The school I mean was near London. It was established in a large and fairly old
house—a great white building with very fine grounds about it; there were large cedars
in the garden, as there are in so many of the older gardens in the Thames valley, and
ancient elms in the three or four fields which we used for our games. I think probably
it was quite an attractive place, but boys seldom allow that their schools possess any
tolerable features.

'l came to the school in a September, soon after the year 1870; and among the
boys who arrived on the same day was one whom I took to: a Highland boy, whom I
will call McLeod. I needn't spend time in describing him: the main thing is that I got to
know him very well. He was not an exceptional boy in any way—not particularly good
at books or games—but he suited me.

'The school was a large one: there must have been from 120 to 130 boys there
as a rule, and so a considerable staff of masters was required, and there were rather
frequent changes among them.

'One term—perhaps it was my third or fourth—a new master made his
appearance. His name was Sampson. He was a tallish, stoutish, pale, black-bearded
man. I think we liked him: he had travelled a good deal, and had stories which amused
us on our school walks, so that there was some competition among us to get within
earshot of him. | remember too—dear me, [ have hardly thought of it since then!—that
he had a charm on his watch-chain that attracted my attention one day, and he let me
examine it. It was, I now suppose, a gold Byzantine coin; there was an effigy of some
absurd emperor on one side; the other side had been worn practically smooth, and he
had had cut on it—rather barbarously—his own initials, G.W.S., and a date, 24 July,
1865. Yes, I can see it now: he told me he had picked it up in Constantinople: it was
about the size of a florin, perhaps rather smaller.

'Well, the first odd thing that happened was this. Sampson was doing Latin

grammar with us. One of his favourite methods—perhaps it is rather a good one—was
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to make us construct sentences out of our own heads to illustrate the rules he was

trying to make us learn. Of course that is a thing which gives a silly boy a chance of
being impertinent: there are lots of school stories in which that happens—or anyhow
there might be. But Sampson was too good a disciplinarian for us to think of trying
that on with him. Now, on this occasion he was telling us how to
express remembering in Latin: and he ordered us each to make a sentence bringing in
the verb memini, "l remember."” Well, most of us made up some ordinary sentence such
as "l remember my father," or "He remembers his book," or something equally
uninteresting: and I dare say a good many put down memino librum meum, and so
forth: but the boy I mentioned—McLeod—was evidently thinking of something more
elaborate than that. The rest of us wanted to have our sentences passed, and get on to
something else, so some kicked him under the desk, and I, who was next to him, poked
him and whispered to him to look sharp. But he didn't seem to attend. I looked at his
paper and saw he had put down nothing at all. So I jogged him again harder than
before and upbraided him sharply for keeping us all waiting. That did have some effect.
He started and seemed to wake up, and then very quickly he scribbled about a couple
of lines on his paper, and showed it up with the rest. As it was the last, or nearly the
last, to come in, and as Sampson had a good deal to say to the boys who had
written meminiscimus patri meo and the rest of it, it turned out that the clock struck
twelve before he had got to McLeod, and McLeod had to wait afterwards to have his
sentence corrected. There was nothing much going on outside when I got out, so |
waited for him to come. He came very slowly when he did arrive, and I guessed there
had been some sort of trouble. "Well," I said, "what did you get?" "Oh, I don't know,"
said McLeod, "nothing much: but I think Sampson's rather sick with me.” "Why, did you
show him up some rot?" "No fear,” he said. "It was all right as far as I could see: it was
like this: Memento—that's right enough for remember, and it takes a genitive,—
memento putei inter quatuor taxos." "What silly rot!" I said. "What made you shove
that down? What does it mean?” "That's the funny part,"” said McLeod. "I'm not quite
sure what it does mean. All I know is, it just came into my head and I corked it down. |
know what I think it means, because just before I wrote it down I had a sort of picture
of it in my head: I believe it means 'Remember the well among the four'—what are
those dark sort of trees that have red berries on them?" "Mountain ashes, I s'pose you

mean." "l never heard of them," said McLeod; "no, I'll tell you—yews." "Well, and what
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did Sampson say?" "Why, he was jolly odd about it. When he read it he got up and went
to the mantelpiece and stopped quite a long time without saying anything, with his
back to me. And then he said, without turning round, and rather quiet, 'What do you
suppose that means?' I told him what I thought; only I couldn't remember the name of
thesilly tree: and then he wanted to know why I put it down, and I had to say something
or other. And after that he left off talking about it, and asked me how long I'd been
here, and where my people lived, and things like that: and then I came away: but he
wasn't looking a bit well."

'l don't remember any more that was said by either of us about this. Next day
McLeod took to his bed with a chill or something of the kind, and it was a week or more
before he was in school again. And as much as a month went by without anything
happening that was noticeable. Whether or not Mr Sampson was really startled, as
McLeod had thought, he didn't show it. I am pretty sure, of course, now, that there was
something very curious in his past history, but I'm not going to pretend that we boys
were sharp enough to guess any such thing.

'There was one other incident of the same kind as the last which I told you.
Several times since that day we had had to make up examples in school to illustrate
different rules, but there had never been any row except when we did them wrong. At
last there came a day when we were going through those dismal things which people
call Conditional Sentences, and we were told to make a conditional sentence,
expressing a future consequence. We did it, right or wrong, and showed up our bits of
paper, and Sampson began looking through them. All at once he got up, made some
odd sort of noise in his throat, and rushed out by a door that was just by his desk. We
sat there for a minute or two, and then—I suppose it was incorrect—but we went up,
I and one or two others, to look at the papers on his desk. Of course I thought someone
must have put down some nonsense or other, and Sampson had gone off to report him.
All the same, I noticed that he hadn't taken any of the papers with him when he ran
out. Well, the top paper on the desk was written in red ink—which no one used—and
it wasn't in anyone's hand who was in the class. They all looked at it—McLeod and
all—and took their dying oaths that it wasn't theirs. Then I thought of counting the
bits of paper. And of this I made quite certain: that there were seventeen bits of paper

on the desk, and sixteen boys in the form. Well, I bagged the extra paper, and kept it
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and I believe I have it now. And now you will want to know what was written on it. It
was simple enough, and harmless enough, I should have said.

""Si tu non veneris ad me, ego veniam ad te," which means, I suppose, "If you
don't come to me, I'll come to you."'

'Could you show me the paper?’ interrupted the listener.

'Yes, I could: but there's another odd thing about it. That same afternoon I took
it out of my locker—I know for certain it was the same bit, for I made a finger-mark
on it—and no single trace of writing of any kind was there on it. I kept it, as I said, and
since that time I have tried various experiments to see whether sympathetic ink had
been used, but absolutely without result.

'So much for that. After about half an hour Sampson looked in again: said he
had felt very unwell, and told us we might go. He came rather gingerly to his desk and
gave just one look at the uppermost paper: and I suppose he thought he must have
been dreaming: anyhow, he asked no questions.

'That day was a half-holiday, and next day Sampson was in school again, much
as usual. That night the third and last incident in my story happened.

'We—McLeod and I—slept in a dormitory at right angles to the main building.
Sampson slept in the main building on the first floor. There was a very bright full moon.
At an hour which I can't tell exactly, but some time between one and two, I was woken
up by somebody shaking me. It was McLeod; and a nice state of mind he seemed to be
in. "Come," he said,—"come! there's a burglar getting in through Sampson's window."
As soon as I could speak, I said, "Well, why not call out and wake everybody up?” "No,
no,"” he said, "I'm not sure who it is: don't make a row: come and look.” Naturally I came
and looked, and naturally there was no one there. [ was cross enough, and should have
called McLeod plenty of names: only—I couldn't tell why—it seemed to me that
there was something wrong—something that made me very glad I wasn't alone to face
it. We were still at the window looking out, and as soon as I could, I asked him what he
had heard or seen. "I didn't hear anything at all," he said, "but about five minutes
before  woke you, I found myself looking out of this window here, and there was a man
sitting or kneeling on Sampson's window-sill, and looking in, and I thought he was
beckoning.” "What sort of man?" McLeod wriggled. "I don't know," he said, "but I can

tell you one thing—he was beastly thin: and he looked as if he was wet all over: and,”
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he said, looking round and whispering as if he hardly liked to hear himself, "I'm not at
all sure that he was alive."”

'We went on talking in whispers some time longer, and eventually crept back
to bed. No one else in the room woke or stirred the whole time. I believe we did sleep a
bit afterwards, but we were very cheap next day.

'And next day Mr Sampson was gone: not to be found: and I believe no trace of
him has ever come to light since. In thinking it over, one of the oddest things about it
all has seemed to me to be the fact that neither McLeod nor I ever mentioned what we
had seen to any third person whatever. Of course no questions were asked on the
subject, and if they had been, I am inclined to believe that we could not have made any
answer: we seemed unable to speak about it.

'That is my story," said the narrator. 'The only approach to a ghost story
connected with a school that I know, but still, I think, an approach to such a thing."

* K K Kk

The sequel to this may perhaps be reckoned highly conventional; but a sequel
there is, and so it must be produced. There had been more than one listener to the story,
and, in the latter part of that same year, or of the next, one such listener was staying
at a country house in Ireland.

One evening his host was turning over a drawer full of odds and ends in the
smoking-room. Suddenly he put his hand upon a little box. 'Now," he said, 'you know
about old things; tell me what that is." My friend opened the little box, and found in it
a thin gold chain with an object attached to it. He glanced at the object and then took
off his spectacles to examine it more narrowly. 'What's the history of this?' he asked.
'Odd enough,’ was the answer. 'You know the yew thicket in the shrubbery: well, a year
or two back we were cleaning out the old well that used to be in the clearing here, and
what do you suppose we found?'

'Is it possible that you found a body?' said the visitor, with an odd feeling of
nervousness.

'We did that: but what's more, in every sense of the word, we found two."

'Good Heavens! Two? Was there anything to show how they got there? Was this
thing found with them?'

'It was. Amongst the rags of the clothes that were on one of the bodies. A bad

business, whatever the story of it may have been. One body had the arms tight round
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the other. They must have been there thirty years or more—long enough before we
came to this place. You may judge we filled the well up fast enough. Do you make
anything of what's cut on that gold coin you have there?’

'l think I can,’said my friend, holding it to the light (but he read it without much
difficulty); 'it seems to be G.W.S., 24 July, 1865."

Biografia do Autor

Montague Rhodes James (1862-1936), mais conhecido no mundo editorial
como M.R. James, foi um autor e medievalista inglés. Apesar de bastante respeitado
por seus trabalhos académicos, em especial no que concerne aos Estudos Medievais,
James é mais lembrado por suas historias de fantasma (ghost stories), publicadas ja
no século XX. Em seus contos, o autor buscava desconstruir os tracos goticos ja tao
explorados e comuns ao género, ao passo que implantava elementos
contemporaneos, ambientando o género ao seu tempo. Refletindo seu interesse em
antiqudrios, James costuma, em suas narrativas, inserir colecionadores de
antiguidades e objetos antigos, o que lhe aferiu o titulo de criador do ‘conto de

fantasma antiquariano’.

Resumo da Obra

Publicado em 1911 em Ghost Stories of an Antiquary Part 2: More Ghost
Stories, de M.R. James, o conto A School Story ecoa o fascinio de James por
antiguidades em fusdo ao que o autor posiciona como sendo a for¢a sobrenatural
que age e/ou interfere na vida dos personagens. No conto, um professor de Latim,
de nome Sampson, possui uma moeda bizantina pela qual seus alunos tomam
interesse. No entanto, ele se preocupa apds ler sentencas que os seus alunos dizem
ndo ter escrito. Em seguida, a partir da visita de uma estranha figura, avistada por
dois de seus alunos, o professor desaparece misteriosamente, e, cerca de trinta anos
mais tarde, sua moeda dourada é encontrada junto a dois corpos em um pocgo entre

quatro arvores...
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Projeto de Traducao

Configurando-se como um desafio para o tradutor, a tradugao literaria
envolve, por exemplo, a consideragdo de aspectos culturais, histéricos, linguisticos,
literarios, politicos, semanticos, sociais etc. Em vista disso, o conto A School Story
recebeu o titulo de ‘Um Conto Escolar’, ao invés de ‘Uma Histéria/Narrativa Escolar’,
ndo s6 de forma a enfatizar o género literario conto, mas também no que tange ao
fato de que o conto possui mais de um contar.

Em outras palavras, a histéria é contada por duas vozes distintas. Num
primeiro momento, um narrador onisciente apresenta dois personagens, e, por
conseguinte, abre espago para que um deles se torne narrador também. Isso quer
dizer que ha um conto dentro de um conto, um contar, concretizado por um dos
personagens, que se torna possivel dentro do contar do primeiro narrador. Ao
encerrar o seu relato (que vai do 19 paragrafo até o de nimero 26), o segundo
narrador, que também é um dos personagens da prépria historia, retorna o posto de
narrador a quem primeiro iniciou o contar - o narrador onisciente.

Nesse sentido, procurou-se prezar pela estrutura narrativa do conto tal como
o autor a concebeu ao escrevé-lo de modo a nao rescindir o implicito do objeto
literario. Entretanto, ocorreram modificacbes com relacdo a pontuagao.
Primeiramente, isso foi necessario, uma vez que suas regras diferem de um registro
linguistico para outro. Nos Estados Unidos, por exemplo, € comum que as falas dos

“o»n

didlogos sejam intercaladas por aspas duplas (“”), ao passo que no Reino Unido (caso
de A School Story), utiliza-se aspas simples (). Na Franca, por outro lado, emprega-
se aspas angulares duplas («»).

Ja no Brasil, existe uma preferéncia pelo travessao (—), tal como foi proposto

na traducgdo e ilustrado pelo paragrafo 6, a seguir:

Original Traducao

'Wasn't that the house in Berkeley Square?’ | — N&o era aquela casa na Praca Berkeley?

No exemplo acima, é possivel notar que, diferente do uso de aspas simples, o
uso de travessao ndo requer que ao final a fala seja intercalada pelo mesmo recurso,

exceto quando existem complementos que representem informagdes adicionais ou
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que deem continuidade ao discurso manifesto pelo travessdo. Vale destacar,
segundamente, que os exemplos de utilizacdo de pontuagdo supracitados operam
em primeiro plano, de maneira que uma citacao dentro de outra citagao requer que
uma pontuacdo diferente seja adotada, tal como se exemplifica em meados do

paragrafo 15:

Original Traducao

[...] "Well," I said, "what did you get?" [...] [..] “Bem”, eu disse, “tirou quanto?” [...]

Nos fragmentos acima, evidencia-se parte de um didlogo incluso na fala de
um personagem (o segundo narrador, que também é personagem do conto),
intercalada ao longo de sua narragdo por aspas simples. Dai a colocagdo das aspas
duplas em ambos os textos. [sso atua como uma sinalizagao da citagdo em segundo
plano, isto é, da citacdo dentro de outra citagdo e a diferencia, por sua vez, da citacao
comum, ou em primeiro plano.

Ter optado pelas aspas duplas, em vez de dar lugar a reutilizagdo do
travessao, foi a forma encontrada de preservar a riqueza do texto, em termos de
pontuacao. Desse modo, também foram afastadas ocasidoes de embate entre o fim de
uma fala e o comecgo da proxima. Em situagdes assim, por exemplo, nao ha insercao
de incisos (interferéncias realizadas pelo narrador para complementar o discurso
ou sinalizar de onde/quem ele provém), como se exemplifica nesse segmento do

paragrafo 23:

Original Tradugao

[...] "Well, why not call out and wake | [..] “Bem, e por que ndo gritamos e acordamos

everybody up?" "No, no," he said, [...] todo mundo?” “Nao, ndo”, ele disse, [...]

Como se pode perceber, apesar do encontro das aspas, foi possivel conservar
a interligacao das falas do didlogo no mesmo paragrafo. Isso preveniu a presenca de
dois travessodes entre a primeira e a segunda fala, caso a permuta das aspas por
travessdes tivesse sido readotada. Assim, preferiu-se investir na dissolu¢do dos

travessoes duplos, em detrimento de sua repeticao colidente.
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Ponderou-se também acerca da citacdo em terceiro plano, que se refere

aquela em que algo é citado (1) dentro de uma citagao (2), a qual, por sua vez, esta
contida em outra citacdo (3). Nesse sentido, existem trés camadas de citacao, e a em
terceiro plano é a mais interior das trés, tal como se ilustra, a partir do paragrafo 15,

abaixo:

Original Traducao

[...] And then he said, without turning round, | [...] E entdo ele disse, sem se virar, e bem
and rather quiet, 'What do you suppose that | quietamente, ‘O que vocé acha que significa?’. [...]

means?' [...]

E relevante lembrar que o paragrafo 15 é narrado pelo segundo narrador, o
qual esta descrevendo e citando uma conversa que teve com seu amigo McLeod.
Tem-se ai a primeira citagdo. A segunda se origina do fato de que, no extrato acima,
McLeod é quem esta contando como foi uma conversa que teve com o professor
Sampson. J4 a terceira citacdo advém da fala do professor que ele reproduz ao amigo,
representada por aspas simples em ambos os trechos.

Por um lado, parece que se observa um recuo do texto original ao retomar
uma forma de pontuacgdo ja utilizada e que, inclusive, intercala o paragrafo do qual
tal trecho faz parte. Apesar disso, a escolha ndo gera problemas de interpretacao.
Por outro lado, no texto traduzido, recorreu-se ao emprego de outra pontuacao mais
simples do que as aspas duplas, coincidindo com o uso feito no original, e
explicitando a diferencga entre as falas citadas nos planos maiores.

Ademais, outros tragos de pontuacdo do texto-fonte também foram
traduzidos. As pausas por travessao, por exemplo, foram convertidas em reticéncias.
Ja o travessao de explicacao foi substituido por virgula. Os dois-pontos, por sua vez,
foram suprimidos dada a auséncia de elementos citados apds o seu uso no texto de
chegada, ao passo que os ponto e virgulas deram espaco para virgulas. Também
houve casos em que ambos os dois-pontos e os pontos e virgulas foram trocados por
pontos finais. As citacdes diretas, no entanto, conservaram as aspas duplas, visto que
ja se encontravam dentro de uma fala (a do segundo narrador).

Tais modificacdes se deveram ndo somente ao fato de que a pontuacgao varia

de uma lingua para outra, mas também para estabelecer e consolidar as relagdes que
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elas definem entre as partes do texto, a partir do seu uso. Por essa razao, o trabalho
do tradutor também implica conhecer as normas que regem o emprego da
pontuacdo, as quais também participam do conhecimento linguistico requerido.
Concernente ao aspecto literario do texto, Carvalhal (1993) corrobora a ideia
de que traduzir literatura envolve criatividade. Apoiando-se nisso, foi possivel a
criacdo de um termo para indicar algo que ndo faz parte da cultura de chegada, como

€ o caso no inicio do paragrafo 22:

Original Traducio
‘That day was a half-holiday [...] — Aquele dia foi metade-feriado [...]

Apesar de ndo existir uma expressao que comunique a ideia do half-holiday
no Brasil, preferiu-se nomear uma pratica que ocorre algumas vezes, mas que nao
possui um nome especifico, como é o caso de quando, por exemplo, ha aulas no turno
da manha, mas ndo a tarde (nem a noite). Isso indica que foi possivel fazer uso dos
recursos que a lingua portuguesa disponibiliza, apesar da auséncia de uma
expressao correspondente na cultura de chegada.

Outro aspecto que foi observado diz respeito a ordem sintatica, a qual difere
em ambas as linguas. Em inglés, por exemplo, os adjetivos antecedem os
substantivos. No entanto, o portugués possui uma flexibilidade maior que o inglés,
possibilitando o uso de adjetivos tanto antes quanto depois do substantivo,

fendmeno que, por vezes, pode afetar o significado da sentenca como um todo. Para

ilustrar:
Exemplo Significado
Um professor pobre. (Um professor que possui dificuldades financeiras.)
Um pobre professor. (Um professor cuja condi¢do gera pena ou comove.)

Nos exemplos acima, é possivel perceber que a mudanca de posi¢cdo do
adjetivo ‘pobre’ nas sentencas condiciona o significado expresso. Utilizando-se
desse recurso proprio da lingua portuguesa, mas atentando-se para situagdes de

mudanga semantica, aproveitou-se da flexibilidade da lingua de chegada para, por
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exemplo, dar conta da dupla adjetivagdo que algumas vezes apresentou o texto

original, como ha no paragrafo 11 em ambos os textos:

Original Traducao

[...] a great white building [...] [...] um enorme prédio branco [...]

E possivel perceber que a ordem do original difere da ordem na traducio,
mas os sentidos permaneceram, tanto o que sugere o tamanho da constru¢do quanto
o que indica a sua cor. A preferéncia pela separa¢do dos adjetivos em portugués
também se deu porque a dupla adjetivacdo ndo é comumente empregada na lingua
portuguesa sem o auxilio de um conectivo. Nesse caso, ‘um enorme prédio branco’

se tornaria ‘um prédio enorme e branco’, o que asseguraria a dupla adjetivacdao no

caso de a estrutura agir em fung¢do do texto literario, como comumente ocorre em
poesias, por exemplo.

Um outro exemplo de dupla adjetivacdo também ocorre no paragrafo 11:

Original Traducao

[...] in alarge and fairly old house [...] [...] num casardo razoavelmente velho [..]

Rompendo com o modelo trabalhado no exemplo anterior e,
consequentemente, soando mais natural dentro da ordem sintatica habitual da
lingua de chegada, ambos os adjetivos sucedem o substantivo. Entretanto, dessa vez,
é notavel a incorpora¢do de um dos adjetivos pelo substantivo em evidéncia. Com
isso, ‘casa’, correspondendo a house, torna-se ‘casardo’, ao vincular o adjetivo large
(grande) a si através do sufixo ‘-rdo’, fornecendo a ideia de tamanho com a qual o
texto original qualifica a casa que descreve.

A partir desses casos, é possivel perceber que houve tentativas de manter a
gama de sentidos do original, recorrendo as possibilidades oferecidas pela lingua de
chegada. Entretanto, vale destacar que a atividade tradutoéria envolve perdas e
ganhos, conforme Oustinoff (2011). Isso aconteceu em alguns momentos em que a
passagem de uma lingua para a outra ndao se mostrou ser suficiente para a

comunicacao do sentido pretendido, como nesse exemplo do paragrafo 12:
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Original Traducio

[...] a Highland boy [...] [...] um garoto da Escécia [...]

Pode-se perceber que a func¢do sintatica do original (adjetivo) foi informada
pelo uso de uma locugao adjetiva (preposicao + substantivo), que possui 0 mesmo
valor de um adjetivo. Contudo, Highland indica ‘altas regides montanhosas’, o que
ndo especifica tanto a origem do garoto em questao dentro da cultura de chegada.
Por essa razao, optou-se por procurar que paises participam da Highland britanica,
tendo a Escocia sido adotada como opc¢do devido as Terras Altas que fazem parte do
seu territorio. Nesse sentido, a traducao explicitou um aspecto um pouco mais geral
trazido pelo autor no original.

Ademais, explorou-se a origem do nome McLeod em busca de evidéncias que
dessem suporte ou confirmassem a Escécia como sendo a op¢ao mais pertinente
com a qual vincular o personagem em questdo. Descobriu-se que McLeod, MacLeod,
Macleod, MacLot, McCloud, entre outros, sdo consideradas como formas britanicas e
variantes do que em gaélico escocés (uma das linguas faladas em regides das
Highlands escocesas) se expressa por MacLeoid, e se refere a nomes proprios e a
sobrenomes de alguns dos clas escoceses mais primitivos.

Assim, foi possivel comprovar uma certa adequag¢ao quanto a escolha da
Escocia para representar as Highlands do texto-fonte. Com isso, percebe-se a
necessidade de o tradutor incorporar conhecimentos de cunho nao sé linguistico,
mas também cultural, geografico, histoérico, social, sociolinguistico etc.

Outro aspecto que o conto de James comunicou em especificidade se
encontra no final do paragrafo 14, no qual o segundo narrador descreve a moeda
bizantina do professor Sampson e faz referéncia a algo que conhece dentro de sua

cultura:

Original Traducao

[..] it was about the size of a florin, perhaps | [..] e era quase do tamanho de um florim, talvez

rather smaller. um pouco menor.

Nesse momento, precisou-se considerar o significado de florin para

comunica-lo ao leitor da tradug¢do, uma vez que esse elemento ndo comparece a
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cultura de chegada. Para isso, empregou-se uma nota de rodapé com as informacgdes

necessarias (origem, valor de referéncia, anos de circulagdo e variagdes de tamanho)
para que o leitor possa apreender tanto quanto possivel em que consiste o conceito
do objeto traduzido. Com isso, percebe-se que o trabalho do tradutor também
envolve considerar a cultura do texto-fonte (cf. KATAN, 2004).

Embora se considere a existéncia do conceito de domesticacio (a
substituicdo de marcas culturais estrangeiras por outras que o leitor reconhecera
prontamente, de acordo com BRITTO, 2012), reconhece-se aqui que tal estratégia
ndo seria apropriada para a tradugdo do conto proposto, tendo em vista que o texto
ndo se encontra adaptado em sua totalidade a realidade contemporanea.
Consequentemente, fazer referéncia a algo que é proveniente dos dias atuais, dentro
da traducao de um texto que se situa historicamente entre o final do século XIX e/ou
inicio do século XX, ecoaria de maneira inadequada, imprimindo uma inconsisténcia
a traducao.

Se, por um lado, o uso de domesticacdo admitiria a alteracao de aspectos
tidos como pouco comunicaveis por si s6 ao leitor estrangeiro, por outro lado, as
culturas nem sempre possuem tracos que correspondam o suficiente para
comunicar toda ideia que se pretenda em uma traducdo. Isso ocorre, segundo
Jakobson (1959/2000), devido a variabilidade da realidade cultural de cada lingua.

Por isso, ao representar aspectos que ndo possuem (ou para os quais nao se
encontra) um elemento correspondente, o texto traduzido pode oferecer
explicacdes, por exemplo, em notas de rodapé, ou mesmo deixar que as escolhas
feitas relembrem ao leitor que o texto se trata de uma tradugao. Esse caminho,
chamado estrangeirizacdo, conforme Britto (2012), possibilita ao leitor ter uma
experiéncia tdo estrangeira quanto possivel.

Tal foi o caso de alguns momentos da tradu¢do do conto em questdo ao
indicar, por exemplo, em uma breve nota de rodapé a que revistas o autor do conto
se referiu em seu inicio (informando uma concisa definicdo, a origem, o periodo de
publicagcdo e que géneros textuais publicava). A op¢do por ndo usar nomes de
revistas brasileiras se deu pelo fato de que, na cultura brasileira, a literatura nao
possui o0 mesmo valor que na cultura britanica. Um exemplo disso é a auséncia de

textos literarios nas revistas mais conhecidas do Pais. Por essa razao, os nomes das
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revistas estrangeiras foram mantidos, assim como os nomes dos personagens, as

sentencas em latim e os nomes das arvores tipicas do cenario britanico:

Original Traducao
elms olmeiros
cedar trees pés de cedro
mountain ashes tramazeira
yews teixos

Apesar de possuirem nomes em portugués, ndo sdo tao populares quanto
outras mais conhecidas e referenciadas pelo Brasil. Assim, té-los preservado tdo
estrangeiros quanto possivel foi uma forma de procurar garantir que os leitores
lembrassem de que o texto se trata de uma traducdo de outro texto advindo de uma
cultura diferente e com suas proprias caracteristicas, elementos e cargas
semanticas.

Desse modo, o trabalho do tradutor literario agencia considerar os sistemas
de significados que emanam do objeto literario. Este referencia a todo um universo
no qual se baseia ou reflete, abarcando aspectos culturais, geograficos, histdricos,
linguisticos, literarios, sociais etc. Assim, torna-se imprescindivel ponderar sobre os
sentidos que a obra compreende, uma vez que é préoprio da linguagem literaria

desvelar significagdes multiplas, explicitas ou implicitas.
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FREUD, Sigmund. Compéndio de Psicanalise e outros escritos inacabados.
Tradugdo de Pedro Heliodoro Tavares. Belo Horizonte: Auténtica, 2014. (Obras
Incompletas de Sigmund Freud). Edi¢ao Bilingue. 251p.

Sigmund Freud nasceu em 1856, na cidade de Freiberg (atual Ptibor), na
regido da Moravia. De origem judaica, Freud foi um médico neurologista, criador da
Psicanadlise. Por meio da técnica da hipnose, iniciou seus estudos no tratamento de
pacientes diagnosticadas com histeria, o que obteve tamanha influéncia em seus
estudos e pesquisas posteriores, relacionados a mente, ao consciente e ao
inconsciente. Até os dias atuais, suas teorias psicanaliticas sdo utilizadas por seus
seguidores no mundo todo. Faleceu em Londres, em 1939, aos 83 anos, em
decorréncia de um cancer no palato.

O presente trabalho objetiva realizar uma resenha da traducao do livro
Compéndio de Psicandlise e outros escritos inacabados de Sigmund Freud. Esta obra
foi publicada pela Editora Auténtica, em 2014, e apresentada em edi¢do bilingue
Alemdo/Portugués pelo psicanalista, germanista, tradutor e professor de alemao,
Pedro Heliodoro Tavares. Em sua carreira académica, o tradutor realizou doutorado
em Psicanalise e Psicopatologia pela Université Paris VII e pds-doutorado em

Estudos da Tradugdo pela Universidade Federal de Santa Catarina. Atualmente é
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professor da Universidade Federal de Santa Catarina, atuando na graduacdo em

Letras: Alemao e na Pés Graduacdo em Estudos da Traducao.

Além de traduzir, Pedro Heliodoro Tavares se dedica a pesquisa da
Psicanalise e suas interfaces com as Letras e com a Traduc¢do. Assina obras como
Freud & Schnitzler - Sonho Sujeito ao Olhar (2007); Fausto e a Psicandlise - Sopros de
Sinthome na Forja do Pactdrio (2012); Versées de Freud - breve panorama critico das
tradugées de sua obra (2011); Tradugdo e Psicandlise (2013) e Psicandlise entre
linguas (2016).

Dentre as varias traduc¢des das obras de Freud no Brasil, contava-se apenas
com versoes indiretas, feitas a partir do inglés e do francés pela Editora Imago que
detinha os direitos autorais até o ano de 2009. A partir dessa data, o tradutor
apresenta que as obras de Freud entraram para o dominio publico e dessa forma foi
possivel ter acesso as traducdes diretas dos textos-fontes em alemdo. Muitos
estudiosos brasileiros, principalmente pesquisadores de Psicanalise, pediam
insistentemente para que a fluéncia e a criatividade de Freud fossem respeitadas
nas edicdes brasileiras e que houvesse o cuidado acerca “de um ‘vocabulario
brasileiro’ relativo a metapsicologia freudiana”. (2014, p. 242).

Desta forma, elencamos que na obra Versdes de Freud (2011), Pedro
Heliodoro Tavares faz um verdadeiro apanhado das obras e versoes traduzidas
publicadas em diversas linguas, e, por meio de tabelas, compara os termos
traduzidos do alemao para outros idiomas. No excerto a seguir, extraido de Tavares
(2011), demonstramos apenas a compara¢do de um termo apresentado pelo autor,
trieb, no qual analisa o texto original de Freud e as traducdes entre duas editoras

inglesas e uma espanhola:

Tabela 1: Traducao do termo trieb, na Standard Edition (Inglaterra),
Biblioteca Nueva (Espanha) e Penguin Books (Inglaterra).

Freud (original)

James Strachey

Luis Ballesteros

Adam Phillips

Gesammelte Werke/ Standard Edition Obras Completas - Penguin Books
Studienausgabe (Inglaterra) Biblioteca Nueva (Inglaterra)
(Alemanha) (Espanha)
Trieb Instinct Instinto Drive

Fonte: Retirado de Tavares (2011, p. 71).

Percebe-se o esfor¢o de Tavares (2011) em demonstrar os diferentes

resultados das tradugdes feitas a partir do alemao como lingua de partida, para o
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inglés, com dois tradutores diferentes, que apresentaram duas traducoes diferentes
para a mesma palavra, assim como para a traducdo na lingua espanhola,
constatando problemas terminoldgicos.

Do mesmo modo, Tavares (2011) apresenta a comparagdo para as novas

edicoes traduzidas para a lingua portuguesa brasileira, diretamente do alem3o:

Tabela 2: Traduc¢ao do termo trieb nas novas tradugoes brasileiras feitas
diretamente do alemao

Freud (original) Luiz Alberto Hanns | Paulo César de Souza Renato Zwick
Gesammelte Werke/ Editora Imago - R] Editora Companhia das Editora L&PM - RS
Studienausgabe Letras - SP
(Alemanha)
Trieb Pulsdo Instinto Impulso

Fonte: Retirado de Tavares (2011, p. 127-128).

Assim como nas edicOes inglesas, as novas edi¢cdes brasileiras ainda
apresentam questdes que divergem terminologicamente entre si. Destarte, Tavares
(2011) discute que nao é possivel afirmar qual é a melhor ou a pior versao traduzida,
contudo, o autor salienta que é possivel indicar para qual tipo de leitor uma ou outra
edicao brasileira é mais adequada, tendo em vista as questdes estilisticas e
terminoldgicas, bem como a formacdo e as influéncias dos tradutores por detras de
cada uma delas.

Com isso, buscamos apresentar algumas das divergéncias terminologicas
existentes nas tradugdes das obras de Freud, antes e depois dos escritos do autor
terem adentrado ao dominio publico, o que resultou na tradugao da obra por nds
resenhada. Deste modo, enfatizamos que esta traducdo do Compéndio de
Psicandlise e outros escritos inacabados foi realizada mediante pesquisas de
um tradutor, germanista, psicanalista e pesquisador das traduc¢des das obras
de Freud.

Destarte, é importante ressalvar que na traduc¢do do Compéndio de
Psicandlise e outros escritos inacabados, obra integrante da colecio Obras
Incompletas de Sigmund Freud, percebe-se o uso de diversos paratextos no
decorrer da edicdo, o que indica certo conhecimento, por parte do tradutor,
da necessidade de notas explicativas e justificativas das escolhas tradutdrias

realizadas ao longo da obra. Ressalta-se que as traducdes da colecao foram
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realizadas diretamente de sua lingua original, o alemdo, e que houve o

envolvimento de uma equipe multidisciplinar de tradutores e consultores de
diversas areas, como a Psicandlise, Letras e Filosofia, os quais procuraram nao
apenas traduzir direto do alemao, mas também atentar para os usos dos conceitos
da comunidade psicanalitica brasileira. Além disso, os editores descrevem que os
textos que compdem a colecdo foram traduzidos de forma tematica e com os
paratextos e notas organizados conforme as exigéncias de cada caso, descrevendo
com ética os textos e exemplos pautados na clinica.

Partindo entdo para uma analise paratextual da obra, ja na capa do volume
encontramos na parte superior o titulo da colecdo, em caixa alta, OBRAS
INCOMPLETAS DE SIGMUND FREUD, com o nome Sigmund Freud grafado em
negrito, sendo transposto pela digitalizacdo da assinatura de Freud em tamanho
maior, dando énfase ao nome do autor. Logo abaixo, ha o titulo da obra COMPENDIO
DE PSICANALISE e outros escritos inacabados, sendo complementado pela
indicacdo da edicdo bilingue, o que ja indica uma diferenga entre esta e as outras
versoes traduzidas nao bilingues.

Outro fator de destaque na capa é a autoria da traducao, creditada a Pedro
Heliodoro Tavares, como ja mencionado anteriormente. Essa informacdo permite
aos estudiosos da psicanalise e possiveis leitores do livro identificarem de imediato,
ao visualizarem a capa da obra, quem é o tradutor, fato que pode ser somado a
biografia do mesmo, na pagina 251, pois esta exposto que se trata de um tradutor
que é psicanalista, germanista e também pesquisador das tradug¢bes de Freud.
Frisamos, como pesquisadores da area dos Estudos da Tradugdo, a importancia de
se valorizar o trabalho e a voz do tradutor, creditando a autoria ao mesmo, que
muitas vezes ndo é reconhecida.

Nas orelhas desta edicao, encontramos uma breve explanac¢do da obra e da
colecao a qual faz parte. Destacamos o fato mencionado na primeira orelha, que este
livro “retne a terminologia freudiana em sua versdao mais bem-acabada, em uma
edicdo bilingue e extensivamente anotada.” (grifo nosso). Reiterando-se assim a
relevancia desta obra para a Psicanadlise e o esfor¢o em disponibilizar lado a lado
obra original e obra traduzida, somando-se ao cuidado com os termos utilizados
relativos a psicanalise clinica, e também com as informagdes contidas nas notas do

tradutor, posfacio e nas notas dos editores das Obras Incompletas de Sigmund Freud.
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Percebe-se, nesta edi¢ao, a preocupacdo em ressaltar o original em alemao.

Antes do prefacio, a obra apresenta a digitalizacdo da primeira pagina do manuscrito
do Compéndio de Psicandlise, e ainda traz que o texto original, utilizado para a
traducdo, partiu da edicdo de 1999 da Editora Fischer, de Frankfurt, enfatizando que
a primeira edicao em alemao foi publicada em 1940.

No prefacio da obra, Freud descreve que pretende reunir as teses de
Psicandlise da forma mais concisa e resoluta, sem inten¢do de exigir crenca ou
despertar convic¢des. No prefacio também se iniciam as indicagdes numéricas para
as notas do tradutor que se encontram apos a tradugao.

Na primeira parte, A natureza do psiquico, introduzida pelo Capitulo 1, O
aparelho psiquico, Freud apresenta que a psicanalise parte de um pressuposto
basico em que a discussdo é reservada ao pensamento filoso6fico e sua justificativa
encontra-se nos resultados. O autor descreve sobre o aparelho psiquico, levando em
consideracdo as principais caracteristicas do Eu e a percepc¢do sensorial entre o
mundo interno e o externo, sendo que o Eu procura a satisfacdo, o prazer. Quando
este prazer diminui, o desprazer manifesta-se como angustia, advinda do exterior
ou do interior. Na infancia, o ser humano em formagao depende de seus pais, e desta
forma tem-se o Supereu. A acdo do Eu é considerada correta quando supre as
exigéncias do Isso, do Supereu e da realidade. Influencia a crianca as tradi¢des da
familia, a raca e ao povo e ao meio social em que estd inserida. Desta forma,
considera-se que mesmo Freud tendo explicado e descrito sobre conceitos
principais de Psicanalise, estes foram apenas passos iniciais no estudo, segundo o
proprio Freud. Ademais, neste capitulo, tem-se a primeira nota de rodapé escrita
por Freud, que apresenta o Isso como sendo a parte mais antiga do aparelho
psiquico, e que “[...] permanece sendo a mais importante por toda a vida. A partir
dela também se iniciou o trabalho de investigacdo da Psicanalise”. (p. 17).

Seguindo, no capitulo 2, Doutrina das pulsées, Freud fala sobre o Eu, o Isso e
o Supereu, destacando que as pulsdes sao forcas que existem por tras das tensoes
motivadas pela necessidade do Isso. O autor destaca que existem duas pulsdes
essenciais: Eros (ou pulsdao do amor) e a pulsdo da destruicdo. O objetivo de Eros “é
o de sempre produzir maiores unidades e assim manté-las, quer dizer, a ligacdo.” (p.
25). Por sua vez, em oposicao a Eros, o objetivo da pulsdao da destruicao “é o da

dissolucao das conexdes e assim o de destruir as coisas.” (p. 25).
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No capitulo 3, O desenvolvimento da fungdo sexual, Freud aduz sobre o
desenvolvimento sexual, revelando que a vida sexual do ser humano ndo comeca sé
na puberdade, mas logo ap6s o nascimento, aprofundando também sobre as
diferencas entre o entendimento sobre o sexual (mais amplo) e o genital (mais
especifico). Ainda que a vida sexual abranja a funcao da obteng¢do do prazer do corpo
e que estas estdo a servico da reproducdo, essas trés fases (sexual, prazer e
reproducao) se sucedem e demonstram importantes descobertas com relagdo ao
corpo e aos disturbios de desenvolvimento nos primoérdios da vida do ser humano.

Por sua vez, o Capitulo 4, Qualidades psiquicas, descreve sobre o constructo
do aparelho psiquico, suas energias e como estas se organizam numa funcdo
fisiolégica. Freud fala sobre os processos psiquicos, que podem ser: conscientes, pré-
conscientes ou inconscientes e como eles acontecem, transformando-se para enfim
proteger o aparelho psiquico.

Encerrando a primeira parte, em Explicacdo pela interpretagdo do sonho,
Freud explica o conteddo manifesto e o contetido latente do sonho, em que duas
espécies dao formacdo ao sonho: ou um desejo inconsciente, ou um anseio residual
da vida desperta, trabalhando ou o Isso, ou o Eu. Através dos mecanismos
inconscientes do sonho é possivel esclarecer a formacao dos sonhos, sendo que o
entendimento dos sintomas e das formagdes enigmaticas podem gerar neuroses e
psicoses a serem estudadas.

Dando sequéncia no livro, chegamos a Parte I, A tarefa prdtica. Em seu
capitulo introdutorio, A técnica psicanalitica, Freud argumenta que o sonho é uma
psicose inofensiva e de curta duragdo. Supondo que “o Eu tem a tarefa de suprir as
exigéncias de suas trés formas de dependéncia, a saber: da realidade, do Isso e do
Supereu, e, a0 mesmo tempo, a de manter sua propria organizagdo, preservar sua
autonomia.” (p. 85). O psicanalista descreve sobre a transferéncia quando o paciente
esti em sessdo de andlise, sobre a resisténcia e também a inércia da libido.

E apresentado no Capitulo 7, Uma amostra do trabalho psicanalitico, o
funcionamento do aparelho psiquico, onde encontram-se as neuroses e as psicoses.
Nesta parte, foram aprofundados os estudos sobre as neuroses, pois parecem
acessiveis aos métodos psicologicos. Entre os condicionantes da neurose,
encontram-se a influéncia cultural e o fator pulsional especifico, além de que, é

possivel dizer que os sintomas das neuroses sao invariavelmente uma satisfacdo que

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 181 - 189 | ISSN: 2526-933X



[ 4

caleidoscdpio 187
, LITERATURA E TRADUGAO

substitui o anseio sexual, também o estudo sobre os recalques, a biologia e a

sexualidade de meninos e meninas.

Adentrando a Parte IlI, O ganho tedrico, o Capitulo 8, O aparelho psiquico e o
mundo exterior, discorre sobre algumas conclusdes prévias em que o Isso é voltado,
unicamente, a obtencdo do prazer, o Eu a tarefa da autopreservagdo e ainda a
conclusao de que é preciso aprofundar os estudos do Eu em relacio ao mundo
exterior real, ou a rechacdo pulsional vinda do mundo interior.

Finalizando, no Capitulo 9, O mundo interior, Freud analisa o papel do
Supereu, do Eu, e do Isso, revelando a importancia e a interferéncia de cada um deles
desde a infancia. “A nocao de um Eu que faz media¢do entre o Isso e o mundo
exterior, que assume as defesas contra as exigéncias excessivamente extensas de
ambas as partes.” (p. 173). Dessa forma, “uma parte do mundo exterior é, ao menos
parcialmente, abandonada como objeto e acolhida no Eu” (p. 173), integrando-se ao
mundo interior. “Chamamos tal instancia de Supereu e a sentimos em suas fun¢oes
julgadoras como nossa consciéncia moral.” (p. 175).

Concluida esta etapa da edi¢cdo, seguem-se as notas do tradutor. Sdo 17
paginas de cor cinza dedicadas a 152 notas em que Pedro Heliodoro Tavares
esclarece algumas de suas escolhas tradutédrias, além de apresentar explicacoes
acerca dos termos-chaves do vocabulario freudiano em lingua alem3, com traducgdes
e analises dos termos em alemao, adequando-os ao portugués. Fica claro, portanto
que esta edicdao eleva a visibilidade do tradutor, valorizando o trabalho deste
profissional, além de apresentar informacgdes que, se nao fossem trazidas sob a
forma de notas do tradutor, posfacio e notas do editor, ficariam esquecidas ou
inexplicaveis.

Apés as notas do tradutor seguem-se Qutros escritos inacabados, traduzidos
em lingua portuguesa, ndo acompanhados do original em lingua alema. Ha ao final
de cada escrito inacabado, notas do tradutor explicando escolhas e aspectos
referentes a inconclusdo desses textos. A comecar pela Cisdo do eu no processo de
defesa, em que Freud aborda que a crianga busca respostas para a pulsao e a
reclamacao da realidade com reag¢des opostas. Desta forma, Freud deixa inacabada
sua conclusao, descrevendo apenas comparac¢des em relacdo a mitologia grega.

Em Fragmentos do espdlio, texto composto por uma traducdo de uma pagina

e meia sem o acompanhamento do original em alemado, é explicado nas notas do
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tradutor que o fragmento se trata de anotagdes isoladas de Freud, em forma de

esquemas e enigmas.

Seguindo, em Some elementar lessons in psycho-analysis [Algumas licdes
elementares sobre psicandlise], Freud esclarece a razdo e a importancia da
Psicanalise como ciéncia e como area do saber. Na primeira nota do tradutor,
Tavares esclarece o uso da lingua inglesa nomeando este escrito inacabado. “Ainda
que o texto tenha sido redigido em alemao, Freud o intitula em lingua inglesa. Como
foi escrito no exilio londrino, parece provavel que seu autor tivesse o intuito de
publica-lo inicialmente na lingua local.” (p. 218).

Apébs os Outros escritos inacabados, encontramos o Posfacio, intitulado O
testamento inacabado de Sigmund Freud, assinado pelos editores da Colecao Obras
Incompletas de Sigmund Freud, Pedro Heliodoro Tavares e Gilson Iannini. Os
editores apresentam uma biografia do final da vida de Freud, além de indicarem os
locais e anos de maiores produgdes de obras relativas a Psicanalise. Ainda, abordam
que o “Compéndio de Psicandlise é certamente um texto-testamento. Um
importantissimo documento acerca do legado e da teoria da pratica da Psicanalise.”
(p- 227).

A obra de Freud é cheia de divergéncias no que se refere as suas tradugdes,
como pode ser vislumbrado em Versdes de Freud, Tavares (2011). Dessa forma, o
fato das obras de Freud terem entrado para o dominio publico fez com que surgisse
a possibilidade de novas tradugdes para a lingua portuguesa, como no caso da
traducao realizada por Pedro Heliodoro Tavares, na cole¢do bilingue Obras
Incompletas de Sigmund Freud. Tradugdes como essa demonstram a relevancia do
papel e da profissdo de tradutor, que, neste caso, por meio das notas do tradutor,
oferecem esclarecimentos que até entao haviam sido ignorados ou determinados

sem justificativa em versodes publicadas anteriormente.

REFERENCIAS

COSTA, Walter Carlos; TAVARES, Pedro Heliodoro; ROSSI, Emiliano de Brito (Orgs.).
Psicanalise entre linguas. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2016.

TAVARES, Pedro Heliodoro. Freud & Schnitzler: Sonho sujeito ao olhar. Sdo Paulo:
Annablume, 2007.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 181 - 189 | ISSN: 2526-933X



E TRADUGCAO

L 4 .

* caleidoscdpio 150
TAVARES, Pedro Heliodoro. Versdoes de Freud: breve panorama critico das
tradugdes de sua obra. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2011.

TAVARES, Pedro Heliodoro. Fausto e a Psicanalise: Sopros de Sinthome na forja do
pactario. Sao Paulo: Annablume, 2012.

TAVARES, Pedro Heliodoro; COSTA, Walter Carlos; PAULA, Marcelo Bueno de (Org.).
Traducgao e Psicanalise. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2013.

Biografia dos autores

Elisangela Dagostini é doutoranda em Estudos da Tradugdo pela Pés-Graduacgao
em Estudos da Tradug¢ado da Universidade Federal de Santa Catarina (PGET-UFSC).
Especialista em Ciéncia e Tecnologia pela UFSC e MBA em Gestdo de Pessoas pela
Universidade do Norte do Parand (UNOPAR). Graduada em Administragcdo de
Empresas pela Universidade Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missoes
(URI). Membro do Grupo de Pesquisa Strategy as Practice (SAP). Tem interesse em
pesquisas na area de Estratégia em Administracdo e em Estudos da Tradugdo.
Atualmente é servidora técnica administrativa da Universidade Federal de Santa
Catarina.

Willian Henrique Candido Moura é doutorando e mestre em Estudos da Tradugao
pela Pds-Graduagdo em Estudos da Tradug¢do da Universidade Federal de Santa
Catarina (PGET-UFSC). Especialista em Traduc¢dao Audiovisual de Espanhol pela
Universidade Estacio de Sa e graduado em Letras: Portugués e Espanhol pela
Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS). Membro do Grupo de Estudos e de
Pesquisas em Traducdo e Tecnologia (GETRADTEC). Tem interesse em pesquisas
sobre os Estudos da Tradug¢ao Audiovisual, dublagem, legendagem, fansubbing e
tabus linguisticos. E bolsista CAPES.

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 4 [ n. 1 [jan. - jun. 2020] p. 181 - 189 | ISSN: 2526-933X



caleidoscdpio

LITERATURA E TRADUGAO



