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O Artista sobre si mesmo

Embora mais conhecido como artista visual, Wassily Kandinsky (1866-1944)
envolveu-se em diversas praticas expressivas e escriturais como o ensaio académico,
critica de arte, poesia e dramaturgia (MARCADE, 1997). Nesse dominio do “Homem de
Letras”, temos em especial seus dois livros relacionados a questdes estéticas, os quais,
entre outros objetivos, buscam apresentar suas pesquisas que correlacionam arte e
conhecimento: Do Espiritual na Arte (1911) e Ponto e Linha sobre o Plano (1926).

Contudo, a leitura desses livros e de outros escritos teéricos de Kandinsky
apontam para uma aparente contradi¢do: embora discorrendo sobre diversos temas e
autores, Kandinsky quase ndo se refere a suas proprias obras. Ele apresenta conceitos,
debate ideias, defende propostas, mas abre pouco espago para comentar suas produgoes.
Esse siléncio foi notado pelos tradutores dos textos de Kandinsky para o inglés, que, ao se
depararem com as raras excec¢oes, das quais duas vamos traduzir do alemdo para o
portugués, afirmaram: “These essays are unique within Kandinsky’s published oeuvre,
inasmuch as they describe not only particular paintings, but also the artist’s method of

working and the problems that confronted him (LINDSAY&VERGO 1994:356).”

Traducdes que integram materiais produzidos durante a pesquisa “Dramaturgia e Multissensorialidade:
Metodologia de elabora¢do de audiocenas para ambientes online a partir da série Composicdes, de Kandinsky”,
financiado pelo Edital Universal 2016, CNPq. Para toda o projeto e resultados da pesquisa v. MOTA 2018, MOTA
2018a.
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Nessa citacao, os tradutores e scholars Kenneth Lindsay e Peter Vergo referem-se
aos pequenos textos ou ensaios escritos por Kandinsky a respeito de trés pinturas:
Composigdo IV (1911), Composigdo VI (1913), e Pintura com Borda Branca (Bild mit weifsem
Rand, 1913)2. Estes trés textos foram inseridos como apéndices ao fim de um ensaio mais
longo de autointerpretacdo, que deu titulo a publicagdo de 1913: Riickblick. O termo
“Riickblick” foi traduzido por K. Lindsay e P. Vergo como “Reminiscences”
(LINDSAY&VERGO 1994:355). Ja a edicdo francesa, que deu a base para uma traducdo de
textos de Kandinsky em portugués (KANDINSKY 1991), opta por “Regards sur le passe”
(BOUILLON 1990).

Enfim, perto de completar 45 anos de vida, Wassily Kandinsky realiza um olhar
retrospectivo, uma revisao de sua carreira, para esclarecer para si e para os outros muitas
de suas decisOes criativas e existenciais. Dessa maneira, os fatos relatados e as ideias
indicadas no longo ensaio rememorativo entram em dialogo com as pontuais analises de
obras particulares.

Os ensaios sobre Composigdo IV e Composicdo VI foram escolhidos para a traducado
que ora se publica pela razao de as obras aos quais eles se dirigem guardarem uma dupla
correlacdo: além de integrarem um ciclo de pinturas que funciona como um grupo
especial e um quase diario do desenvolvimento criativo de Kandinsky - como as sonatas
de Beethoven -, a pinturas se interligam, como o mostra o ensaio sobre a Composi¢do VI.

Além disso, tais textos documentam a integracdo entre palavra, imagem e
sonoridade, traco da escrita e da poética de Kandinsky. Esse campo multissensorial e
interartistico no qual Kandinsky se movimenta encontra nas obras denominadas
‘Composicao’ um locus estratégico de experimentacdo. Na conclusdo de sua obra Do
Espiritual na Arte, ele divide suas pinturas em trés grupos: as impressoes, as
improvisagdes e as composi¢oes, as quais seriam obras sinfonicas “lentamente elaboradas

(KANDINSKY 1987:123).”

2 Sobre a Pintura com Borda Branca, v. SMITHGALL 2011. Para uma detalhada analise dos ensaios de Kandinsky
sobre suas telas, v. THURLERMAN 1986. Somente perto do fim de sua vida, Kandinsky, em 1938, voltard a se
deter sobre uma obra sua, como no pequeno texto sobre a pintura Estabilidade Animada. V. LINDSAY&VERGO
1994: 834-835.
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Ensaio sobre Composic¢ao IV

Antes, creio ser preciso apresentar o quadro ao qual o ensaio se refere:

&

Imagem 1. Composicao IV, de W. Kandinsky. Fonte: Wikipedia Commons.
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Como a diagramacdo do texto de Kandinsky tem um carater iconico, ou seja, a
distribuicdo das palavras na pagina se relaciona com a distribuicdo das imagens no

quadro, reproduzo foto do original, antes de sua tradugao?:

KOMPOSITION 4

Nachtragliches Definieren

1. Massen (Gewichtsmassen):
unten Mitte — Blau (gibt dem Ganzen kalten Klang)
Farbe

oben rechts - getrenntes Blau, Kot, Gelb

Lini oben links - schwarze Linien der Pferde im Knoten
inie i .
unten rechts - langgezogene Linien der Liegenden

2. Gegensiitze
der Masse zur Linie,
des Prazisen zum Verschwommenen,
des Linienknotens zum Farbenknoten und
Hauptgegensatz: spitze, scharfe Bewegung (Schlacht)
zu hell-kalt-stilen Farben.

3. Uberfliefungen
der Farbe iiber die Konturen.
Das vollkommene Konturieren nur der Burg wird abgeschwicht
durch das Hineinfliefen des Himmels tiber die Kontur.

4. Zwei Zentren:
1. Linienknoten,
2. modellierte Spitze des Blau
sind voneinander durch die zwei senkrechten schwarzen Linien
abgeteilt (Spief3e).
Die ganze Komposition ist sehr hell gemeint mit vielen siiflen
Farben, die oft ineinander flieffen (Auflosungen), auch das Gelb
ist kalt. Dieses Hell-Stifi-Kalte zum Spitz-Bewegten (Krieg) ist
der Hauptgegensatz im Bilde. Hier ist, scheint mir, dieser Gegen-

% Original em KANDINSKY 1995:35-36. Sobre a iconicidade deste ensaio, v. FLORMAN 2014:72.
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satz (im Vergleich mit Komposition 2) noch starker, aber dafiir

auch hirter (innerlich), deutlicher, was als Vorteil das prizisere

Wirken hat und als Nachteil eine zu grofie Deutlichkeit dieser

Prazisitat.

Hier liegen zugrunde folgende Elemente:

Imagens 2 e 3. Reproducoes da diagramacao original do Ensaio sobre Composicao IV

Zusammenklang ruhiger Massen miteinander.

Ruhige Bewegung der Teile hauptsachlich nach rechts und
nach oben;

hauptsachlich spitze Bewegung nach links und nach oben.

Der Widerspruch in beiden Richtungen (in der Richtung nach
rechts gehen kleinere Formen nach links u. dgl.).
Zusammenklang der Massen mit den Linien, die blofiliegen.
Gegensatz der verschwommenen Formen zu den konturierten
(also Linie als Linie [s] und als Kontur, wo sie auch als Linie
mitklingt).

Das Uberflieflen der Farbe iiber die Grenze der Form.

Das Uberwiegen des Farbenklanges iiber den Formklang.

Auflosungen.

KOMPOSITION 4

Nachtrégliches Definieren

1. Massen (Gewichtsmassen):

Farbe

Linie

unten Mitte - Blau (gibt dem Ganzen kalten Klang)
oben rechts - getrenntes Blau, Kot, Gelb
oben links - schwarze Linien der Pferde im Knoten

unten rechts - langgezogene Linien der Liegenden

2. Gegensdtze

158
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der Masse zur Linie,ste!

des Prazisen zum Verschwommenen,
it  des Linienknotens zum Farbenknoten und
Hauptgegensatz: spitze, scharfe Bewegung (Schlacht)

zu hell-kalt-stiféen Farben.

3. Uberfliefungen
der Farbe tiber die Konturen.st:
Das vollkommene Konturieren nur der Burg wird abgeschwacht

durch das HineinfliefRen des Himmels tiber die Kontur.

4. Zwei Zentren:

1. Linienknoten,ske!

2. modellierte Spitze des Blau

sind voneinander durch die zwei senkrechten schwarzen Linien
abgeteilt (Spiefie).

Die ganze Komposition ist sehr hell gemeint mit vielen stif3en
Farben, die oft ineinander flief3en (Auflésungen), auch das Gelb
ist kalt. Dieses Hell-Siif3-Kalte zum Spitz-Bewegten (Krieg) ist
der Hauptgegensatz im Bilde. Hier ist, scheint mir, dieser Gegen-
satz (im Vergleich mit Komposition 2) noch starker, aber dafiir
auch harter (innerlich), deutlicher, was als Vorteil das prazisere
Wirken hat und als Nachteil eine zu grofde Deutlichkeit dieser

Prazisitat.
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Hier liegen zugrunde folgende Elemente:it!

[

1. Zusammenklang ruhiger Massen miteinander.s!
2. Ruhige Bewegung der Teile hauptsachlich nach rechts und
nach oben;

3. hauptsachlich spitze Bewegung nach links und nach oben.

4. Der Widerspruch in beiden Richtungen (in der Richtung nach

r

rechts gehen kleinere Formen nach links u. dgl.).iste
5. Zusammenklang der Massen mit den Linien, die bloRliegen.it»!
6. Gegensatz der verschwommenen Formen zu den konturierten
(also Linie als Linie [5] und als Kontur, wo sie auch als Linie
mitklingt).iste!

7. Das Uberfliefsen der Farbe iiber die Grenze der Form.

8. Das Uberwiegen des Farbenklanges iiber den Formklang.

9. Auflésungen.

COMPOSICAO 4

Defini¢Oes suplementares

1. Massas (Pesos)

Cores Ktecentro inferior — azul (da a tela um tom frio)
direita superior -dividido em azul, vermelho e amarelo

Linhas esquerda superior - linhas negras do emaranhado de cavalos
direita inferior - linhas obliquas das figuras reclinadas

2. Contrastes

entre as massas e as linhas
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entre o preciso e o indefinido
entre as linhas e as cores emaranhadas, e

contraste principal: entre o movimento angular afiado (batalha) e as cores claras,

frias e doces
3. Ultrapassagens
da cor para além dos contornos

ktSomente o contorno completo do castelo esta reduzido pela forma como o céu

flui para o seu interior.
4. Dois centros
1. Emaranhado de linhas
2. Forma aguda modelada em azul
separados um do outro por duas linhas verticais negras (lancas).

A composicdo completa destina-se a produzir um efeito muito luminoso, com
muitas cores doces, que com frequéncia correm umas para as outras (resolugoes),
enquanto que o amarelo também é frio. A justaposi¢do deste tom frio, brilhante e doce
com o movimento angular (Batalha) é o contraste principal no quadro. Parece-me que
este contraste estd aqui mais poderoso, em comparacdo com a Composigdo II, mas ao
mesmo tempo mais forte (interiormente), mais claro, com a vantagem de produzir um

efeito mais preciso e a desvantagem de que esta precisdo tem demasiada claridade.
Sao os seguintes os elementos basicos da composigao:

1. Concordancia de massas passivas.
2. Movimento passivo principalmente para a direita e para cima.

3. Movimento agudo para a esquerda e para cima.

L

direita é

a

A7

mr|
o

4. Movimentos contrdrios em ambas as dire¢des (0 movimento para a
contrariado por formas pequenas que se movimentam para a stiesquerda).
5. Concorddncia entre as massas e as linhas que se inclinam.

-1

6. Contraste entre formas contornadas e formas indefinidas (por exemplo: stria linha em si

L)

mesma mas também como contorno, que em si mesmo stritem, em adicéo, o efeito de uma
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linha pura).

7. A ultrapassagem da cor para além dos limites da forma.
8. A predomindncia da cor sobre a forma.
0. Resolugoes.

Ensaio sobre Composic¢ao VI

Como fizemos na se¢do anterior, apresentamos a reproducdo da pintura antes do

original e traduc¢do do ensaio que a comenta.

Imagem 4. Composicao VI, de W, Kandinsky. Fonte:Wikipedia Commons.

Dieses bild habe ich anderthalb Jahre in mir getragen, und oft mufite ich denken,
dafd ich es nicht fertigbringe. Der Ausgangspunkt war die Sintflut. Der Ausgangspunkt war
ein Glasbild, das ich mehr zu meinem Vergniigen gemacht habe. Hier sind verschiedene
gegenstandliche Formen gegeben, die teilweise lustig sind (es machte mir Spaf3, die
ernsten Formen mit lustigen dufderen Ausdriicken zu vermengen): Akte, Arche, Tiere,

Palmen, Blitze, Regen usw. Als das Glasbild fertig wurde, entstand in mir der Wunsch,
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dieses Thema fiir eine Komposition zu bearbeiten, und es war mir damals ziemlich klar,
wie ich es machen soll. Sehr bald verschwand aber dieses Gefiihl, und ich verlor mich in
koérperlichen Formen, die ich nur um die Vorstellung des Bildes zu klaren und zu heben
gemalt hatte. Statt Klarheit gewann ich Unklarheit. Auf einigen Skizzen l6ste ich die
koérperlichen Formen auf, auf anderen versuchte ich, den Eindruck rein abstrakt zu
erreichen. Es ging aber doch nicht. Und das kam nur daher, weil ich dem Ausdruck der
Sintflut selbst unterlag, statt dem Ausdrucke des Wortes “Sintflut” zu gehorchen. Nicht
der innere Klang, sondern der daufdere Eindruck beherrschte mich. Es vergingen Wochen,
und ich versuchte wieder, aber immer ohne Erfolg. Ich versuchte auch das erprobte Mittel,
mich zeitweise von der Aufgabe abzuwenden, um dann plétzlich die besseren Entwiirfe
mit fremden Augen anschauen zu kénnen. Ich sah dann auch Richtiges darin, konnte aber
den Kern von der Schale nicht trennen. Ich erinnerte mich an eine Schlange, der es nicht
recht gelingen wollte, aus der alten Haut zu kriechen. Die Haut sah schon so unendlich tot
aus - aber sie klebte. So klebte auch an mir anderthalb Jahre das dem inneren bild fremde
Element der Katastrophe, die Sintflut heif3t.

Mein Glasbild war damals in Ausstellungen. Als es aber zuriickkam, und ich es
wieder gesehen hatte, bekam ich sofort den inneren Schock, welchen ich nach der
Herstellung des Glasbildes erlebt hatte. [ch war aber schon mifdtrauisch und glaubte nicht,
dafd ich jetzt das grofie Bild machen konnen wiirde. Trotzdem guckte ich von Zeit zu Zeit
auf das Glasbild, das bei mir im Atelier hing. Jedesmal erschiitterten mich wieder erst die
Farben, dann das Kompositionelle daran und die zeichnerische Form ohne Bezug auf den
Gegenstand. Dieses Glasbild war von mir getrennt. Es war mir merkwiirdig, dafs ich es
gemalt habe. Und es wirkte auf mich so, wie manche objektiven Gegenstdnde oder
Begriffe, welche die Kraft haben, durch eine Seelen - Vibration in mir rein malerische
Vorstellungen zu wecken, und welche mich schlieRlich zur Herstellung eines Bildes
bringen. Endlich kam der Tag, und eine mir bekannte ruhige innere Spannung machte
mich vollkommen sicher. Ich machte sofort beinahe ohne Korrekturen den definitiven
letzten Entwurf, der mich im Ganzen sehr befriedigte. Jetzt wufdte ich, dafd ich bei
normalen Zustdnden das Bild malen werde. Kaum hatte ich die bestellte Leinwand, so ging
ich schon an die Zeichnung. Es ging schnell, und beinahe alles wurde sofort gut. In zwei
bis drei Tagen war das Bild im Allgemeinen da. Der grofde Kampf, die grofRe Bezwingung

der Leinwand war geschehen. Wenn ich spater aus irgendeinem Grund an diesem Bild
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nicht mehr hatte malen kénnen, so ware es doch da: die grofse Hauptsache war schon
gemacht. Dann kam also das unendlich feine, angenehme und doch sehr anstrengende
Abwiegen der einzelnen Teile gegeneinander. Wie quélte ich mich friiher, wenn ich
irgendeinen Teil unrichtig fand und ihn zu bessern suchte! Die Erfahrungen der Jahre
haben mich gelehrt, dafd der Fehler manchmal gar nicht da liegt, wo man ihn sucht. Oft ist
es so, dafd man die linke untere Ecke dadurch verbessert, dafd man an der oberen rechten
etwas dndert. Wenn die linke Waagschale zu tief geht, so mufd man auf die rechte etwas
mehr Gewicht legen - dann geht die linke von selbst hinauf. Das anstrengende Suchen
nach dieser rechten Schale im Bilde, das Finden des genauen noch fehlenden Gewichtes,
das Erzittern der linken Schale durch die Beriithrung der rechten, die minimalsten
Anderungen in Zeichnung und Farbe an einer Stelle, die das ganze Bild vibrieren lassen,
dieses unendlich Lebendige, unermefdlich Empfindliche in einem richtig gemalten Bild ist
der dritte schone und qualende Moment in der Malerei. Gerade die minimalen Gewichte,
die man hier braucht und die eine so starke Wirkung auf das ganze Bild ausiiben, die
unbeschreibliche Genauigkeit im Wirken eines verborgenen Gesetzes, das die glticklich
gestimmte Hand wirken laf3t und dem sie folgsam unterliegt, ist ebenso verlockend, wie
das erste gewaltige Auf-die- Leinwand-Werfen der grofien Massen. Jedem dieser
Momente entspricht eine eigene Spannung, und wieviel falsche oder unfertig gebliebene
Bilder verdanken ihr krankes Dasein nur dem Umstand, daf} eine falsche Spannung

angewendet wurde.

In diesem Bilde sieht man zwei Zentren:

1. links das zarte, rosige, etwas zerschwommene Zentrum mit schwachen unsicheren

Linien in der Mitte,

2. rechts (etwas hoher als das linke) das grobe, rot-blaue, etwas mifdklingend, mit

scharfen, etwas bosen, starken, sehr prazisen Linien.

Zwischen diesen zwei Zentren das dritte (dem linken naher liegend), welches erst
spdter als Zentrum erkannt werden kann und doch im letzten Grunde das Hauptzentrum
ist. Hier schiumt die rosa und weifde Farbe so, dafd sie weder auf der Flache der Leinwand
zu liegen scheint, noch auf irgendeiner idealen Fldche. Sie ist vielmehr in der Luft

schwebend und sieht wie von Dampf umgeben aus. Solche Abwesenheit der Flache und
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die Unbestimmtheit der Entfernung kann man z. B. im russischen Dampfbad beobachten.
Der in dem Dampf stehende Mensch ist weder nahe, noch weit; er ist irgendwo. Dieses
“Irgendwo” des Hauptzentrums bestimmt den inneren Klang des ganzen Bildes. Ich habe
so viel an dieser Stelle gearbeitet, bis ich das erst undeutlich Gewiinschte und spater
immer Klarer in meinem Innern Verlangte gestaltet hatte.

Die samtlichen kleineren Formen verlangten in diesem bilde etwas, das sehr
einfach und sehr breit (“largo”) wirkt. Ich habe zu diesem Zweck die langen feierlichen
Striche verwendet, die ich schon in der Komposition 4 gebracht habe. Es war sehr schén,
dieses schon angewendete Mittel hier auf eine so andere Weise wirken zu sehen. Diese
Striche sind mit den oberen quer und prazis zu ihnen gehenden dicken Strichen
verbunden, mit denen sie direkt zusammenprallen.

Um die zu dramatisch klingende Handlung der Linien zu mildern, d. h. um das zu
aufdringlich sprechende dramatische Element zu vertuschen (ihm einen Maulkorb
anzulegen), liefd ich auf dem Bild eine ganze Fuge von verschieden gefarbten Rosaflecken
sich abspielen. Sie kleiden die grofde Unruhe in grofde Ruhe und objektivieren den ganzen
Vorgang. Diesen feierlich ruhigen Charakter unterbrechen andererseits verschiedene
blaue Flecken, die innerlich warm wirken. Das warme Wirken der an sich kalten Farbe
steigert also das dramatische Element in einer wieder objektiven und vornehmen Art. Die
ganz tiefen braunen Formen (besonders links oben) bringen eine abgestumpte und sehr
abstrakt klingende Note, die an das Element des Hoffnungslosen erinnert. Griin und Gelb
beleben den Seelenzustand und geben ihm die fehlende Aktivitat.

Die Glattheiten und Rohheiten und andere Griffe in der Behandlung der Leinwand
selbst habe ich hier in hohem Maf3e angewandt. Deshalb bekommt der Beschauer neue
Erlebnisse, wenn er auch nahe vor die Leinwand tritt.

So sind alle und auch die sich widersprechenden Elemente in volles inneres
Gleichgewicht gebracht, so dafd kein Element Oberhand bekommt, das Entstehungsmotiv
des Bildes (Sintflut) aufgeldst und in ein inneres rein malerisches, selbstdndiges und
objektives Wesen verwandelt wird. Nichts ware falscher, als dieses Bild zur Darstellung
eines Vorganges zu stempeln.

Ein grofder, objektiv wirkender Untergang ist ebenso ein vollstdndig und im Klang
abgetrennt lebendes Loblied, wie ein Hymnus der neuen Entstehung, die dem Untergang

folgt.
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Mai 1913

Eu carreguei esse quadro em minha mente por um ano e meio e muitas vezes
pensei que ndo seria capaz de realiza-lo. O ponto de partida foi o Dilavio. O Ponto de
partida foi uma pintura sobre vidro que eu fiz pra meu préprio deleite. Nela diversas
formas objetivas estdo registradas, das quais umas sao divertidas (adoro misturar formas
sérias com expressdes externas atrativas): nus, a arca, animais, palmeiras, relampagos,
chuva, etc. Quando a pintura sobre vidro ficou pronta, quis trabalhar este tema em uma
Composicao, e entdo estava claro para mim o modo pelo qual eu deveria fazer isso. Mas
esse desejo logo se esvaneceu, e eu me vi perdido em meio a formas corpdreas, as quais
eu havia pintado antes apenas para intensificar e clarificar minha imagem do quadro.
Assim, eu ganhava mais em confusdo que em clareza. Em diversos esbocos, dissolvi as
formas objetivas e em outros tentei encontrar a impressao por recursos mais abstratos.
Mas nada disso funcionou. Isso aconteceu pois eu estava fixado na expressdo do Dilavio,
no lugar de prestar atencdo na palavra ‘Diluvio’. Eu estava sendo dirigido ndo pela
ressonancia interior mas por impressao externa. Varias semanas se passaram e eu tentei
novamente, mas sem sucesso. Usei 0 método de me afastar por um tempo do trabalho, na
esperanc¢a de examinar os esbogos com um olhar renovado. Entdo observei que eles
continham muita coisa correta, mas ndo havia conseguido separar o miolo das cascas.
Seria como uma cobra que ndo consegue remover sua pele. A pele estd completamente
morta, mas ainda esta presa ao corpo da cobra. Do mesmo modo, por um ano e meio o
elemento que estava ausente em minha pintura interior da catastrofe chamada Diluvio
ainda permanecia preso a mim.

Minha pintura sobre vidro esteve em exposicdo por um tempo. Mas ela me foi
devolvida e eu a examinei novamente, e recebi outra vez o mesmo impacto interior que
sentira quando eu havia terminado essa pintura. Mas eu havia perdido a confianc¢a, ndo
acreditava que seria capaz de criar o grande quadro. De vez em quando, eu observava a
pintura sobre vidro que estava dependurada em meu atelié. E quando isso acontecia,
primeiro eu me sentia atraido pelas cores, depois pela composicdo e enfim pela forma do
desenho, isso sem referéncia ao objeto. Essa pintura sobre vidro havia se desprendido de
mim. Era estranho saber que eu a havia pintado. E isso me afetou do mesmo modo como

muitos objetos reais ou conceitos que possuem a capacidade de despertar em mim, por

caleidoscaopio: literatura e tradugdo [ v. 3 [ n. 2 [jun. - dez. 2019] p. 154-170 [ ISSN: 2526-933X



b caleidoscdpio o
V3 TERA R O RASUERS

meio de fazer vibrar a alma, imagens pictdricas puras, e que me impulsionam a criar um
quadro. Enfim chegou o dia, e uma familiar, tranquila tensdo interior me trouxe plena
certeza. Entdo de uma vez s6, quase sem modifica¢des, eu elaborei o esboco final, o qual
muito me agradou. Agora eu sabia que sob circunstancias normais eu seria capaz de pintar
quadro. Logo que recebi a tela que eu havia encomendado, comecei preparar as camadas.
E tudo foi indo bem rapido, e quase tudo estava pronto de primeira. Em dois ou trés dias
0 quadro como um todo estava acabado. A grande batalha, a conquista da tela havia
terminado. Se por alguma razdo eu tivesse interrompido o trabalho no quadro, mesmo
assim ele ndo deixaria de existir - o principal fora feito. Entdo veio a sutil, agradavel e
deveras exaustiva tarefa de balancear os elementos individuais uns contra os outros. Ah,
como antigamente eu costumava me torturar quando algum detalhe parecia equivocado
e eu tentava corrigi-lo ! Anos de experiéncia me ensinaram que o equivoco dificilmente se
acha onde é buscado. Mais comum € o caso de que, ao se quer melhorar o canto inferior
esquerdo, acabarmos por modificar o canto superior direito. Se o prato esquerda da
balanga fica mais pesado, é necessario colocar mais peso no direito- dai o da esquerda vai
subir em contrapartida. A exaustiva busca pelo ajuste de pesos, pelo equilibrio ausente, o
modo pelo qual a prato da esquerda estremece no simples contato com o da direita, os
infimos alteragdes retoques no desenho e cor em um espago especifico que fazem a
pintura vibrar como um todo- essa permanéncia vivaz, incomensuravel qualidade
sensitiva de um quadro bem-sucedido - este € o terceiro, belo e atormentador momento
na pintura. Sdo justamente estes infimos pesos aqui utilizados e que exercem um tdo
poderoso efeito na totalidade do quadro - a indescritivel acuracia da a¢do de uma lei
oculta, que da espago para a intervengdo da mao treinada e também a subjulga - que sao
tdo prazeirosas quanto o primeiro lan¢ar massas sobre a tela. Cada um desses momentos
possui sua prépria tensdo. Quantos quadros, mal realizados ou inacabados, devem seu

destino doentio simplesmente ao fato de uma tensao equivocada ter sido a eles aplicada.
Neste quadro ha dois centros distinguiveis:

1- a esquerda, um centro delicado, réseo e algo borrado, com linha indefinidas e frageis

no meio;
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2- a direita, (um pouco mais acima que ao da esquerda), um centro mais bruto, vermelho-

azul, discordante, com linhas agudas quase ferinas, fortes e muito precisas.

Entre estes dois centros, ha um terceiro (perto do esquerdo), que s6 mais
tardiamente sera reconhecido como centro, mas ele é , ao fim, o centro principal. Nele o
rosa e o branco sdo misturados em uma espuma que parece ndo estar nem na superficie
da tela, nem em qualquer superficie ideal. Em vez disso, parece perdurar no ar e se cercar
de neblina. Essa mesma auséncia de superficie e de incerteza pode ser observada nas
casas de banho russas. Um homem de pé no vapor ndo estd nem préximo, nem distante:
ele estd justamente em algum lugar. Esse sentimento de ‘algum lugar’ quanto ao centro
principal determina a ressonancia interior de todo o quadro. Eu trabalhei nisso até que
conseguir criar aquilo que antes eu vagamente queria mas que depois ficou claro para
mim.

As pequenas formas no quadro demandaram um efeito que era ao mesmo tempo
bem simples e amplo (largo). Para tanto, me vali das longas e solenes linhas que usei em
Composigdo 4. Fiquei muito satisfeito em perceber como o mesmo recurso aqui produziu
diferente efeito. Essa linhas sdo vinculadas com as que estdo acima delas, mais grossas,
obliquas, formando um conflito direto entre ambas.

Para arrefecer o efeito dramatico das linhas, isto é, distorcer a voz excessivamente
inoportuna do elemento dramatico (colocar uma focinheira nelas), elaborei um fuga
completa de diversas manchas cor de rosa, que se espraia autbnoma sobre o quadro. A
partir disso, a grande perturbacdo se reveste de uma grande tranquilidade, a agdo total é
objetivada. Este carater solene e tranquilo é, de outro lado, interrompido por diversas
manchas de azul, as quais produzem um calor interior. Esse efeito do calo produzido por
essa cor fria intensifica mais uma vez o elemento dramatico de um modo nobre e objetivo.
A grande profundidade das formas marrons (em particular as do lado superior esquerdo)
introduz uma sonoridade bem embacada, abstrata, que traz a mente uma falta de
esperanga. Verde e amarelo trazem vida a alma, recobrando sua agitacao.

A alternancia do aspero e do liso, e outros recursos no tratamento da tela mesma,
foram muito explorados em um nivel extremo. A partir disso, o espectador vai
experienciar uma diferente resposta cada vez que se aproximar da tela mais atentamente.

Assim, todos esses elementos, mesmo aqueles que se contradizem entre si, atingem

um total equilibrio interior, de modo que nenhum deles predomina. Disso, o tema original
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do quadro (O Diltivio) é dissolvido e transformado em uma existéncia interior, puramente
imagética, independente e objetiva. Nada seria mais afastado da verdade que chamar esse
quadro uma representacao de um evento.

O que entdo irrompe diante de nés é que um poderoso colapso objetivo ressoa,
quando alguém isola sua sonoridade, como um altaneiro hino de louvor de uma nova
criacdo que se sucede ap0s a destruicdo do mundo.

Maio de 1913
Projeto de Traducao

A mostra Tudo Acaba em Um Ponto, que percorreu diversas cidades do Brasil entre
2014 e 2015, tornou manifesto diversos aspectos da carreira artistica de Wassily
Kandinksy. Entre eles, a dimensao plural de suas experiéncias estéticas, que transitavam
entre literatura, teatro, artes visuais e musica.

E no sentido de subsidiar essa demanda por estudos interartisticos impulsionados
pelas ideias e realizagdes de Kandinsky que os textos que ora se publicam foram
traduzidos.

Para tanto, foram consultados o texto original em alemado, e tradugdes para o inglés,
francés e espanhol, como se vé na bibliografia citada. Além disso, levou-se em
consideragdo o modo como cada texto se organiza.

O primeiro, sobre a Composi¢do 4, é um feixe de frases sintéticas distribuidas no
espaco da pagina como que legendas ao quadro. Este carater iconico da escritura €
realcado na inser¢do da imagem do original textual e na laconicidade mesma do texto
traduzido.

O segundo texto, sobre a Composigdo VI ja é de outra natureza: trata-se de um
ensaio que explora memoria, relato de experiéncia e associacdo de imagens. Aqui
Kandinsky tenta apresentar racionalmente etapas de um processo criativo sem, contudo,
eliminar um nucleo de sensibilidade que atravessou tal processo. Dai o jogo entre
conteldos apresentados de modo mais direto e uma légica onirica de imagem-que-puxa-

imagem, mise em abyme.
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Assim, temos dois textos com dois estilos diversos de elaboracdo, mas que se
conjugam como demonstracdes da versatilidade de Kandinsky em se aproximar de

processos criativos complexos.
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