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RESUMO: Este artigo tem como objetivo estabelecer as formas de contato entre a
etnografia e a traducdo, além de propor uma traducao etnografica de um relato de
uma filha de imigrante. Entende-se a etnografia como a observacao do outro para
estranhar a si mesmo, e esta é usada como um método do traduzir, em que a
alteridade e o devir sdo objetos de estudo do tradutor. Refuta-se a ideia de tradugao
enquanto passagem, para comegar a pensar a tradu¢do enquanto contato de linguas.
Usaremos a teoria de Francois Laplantine sobre o olhar enquanto construido pela
lente cultural e sua proposta de se colocar o observador (tradutor) sob a lente do
microscépio para poder estranhar-se a si mesmo e sua identidade a fim de tentar
alcangar a alteridade diante do contato com a identidade do outro. Ademais, este
trabalho se baseia na obra de Henri Meschonnic, buscando entender o traduzir
enquanto experiéncia a partir de uma po-ética, em que se reconhece a
inseparabilidade entre linguagem, literatura e historicidade, e a partir da qual ndo
se pode pensar a traducdo sendo como contato. Por fim, propde-se colocar em
pratica essa analise tedrica sobre traduc¢do etnografica ao traduzir um relato sobre
imigragdo escrito por uma filha de uma imigrante nos Estados Unidos, procurando
ndo apagar a alteridade.

Palavras-chave: Tradugdo Etnogrdfica, Alteridade, Imigragdo, Relato.

LANGUAGE OF THE SKIN: ETNOGRAPHIC TRANSLATION OF AN IMMIGRATION
STORY

ABSTRACT: This article aims at establishing forms of contact between ethnography
and translation, as well as at proposing an ethnographic translation of the story of
an immigrant’s daughter, by her own words. Ethnography is understood as the
observation of the other in order to estrange oneself, and is used as a translation
method, in which alterity and the concept known as ‘becoming’ are objects of study
for the translator. The idea of translation as passage is refuted, so that it is possible
to understand translation as language contact. We use Frangois Laplantine’s theory
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on how the look is built through cultural lens, as well as his proposal of putting
himself as an observer (translator) under microscopic lens so as to estrange himself
and his identity, with the purpose of reaching alterity through the contact with the
other’s identity. In addition, this paper is also based on the works of Henri
Meschonnic, by trying to understand the act of translating as an experience based
on a po-ethics, where we acknowledge the inseparability between language,
literature and historicity. From this perspective, one cannot understand translation
but as contact. Finally, we propose to put into practice this theorical analysis about
ethnographic translation by translating an account on immigration written by the
daughter on an immigrant in the United States, trying not to erase the alterity.
Keywords: Ethnographic translation, alterity, immigration, account.

Introducao

Este trabalho tem a proposta de relacionar a etnografia com a pratica da
tradugdo, mais especificamente, com o traduzir. Etnografia, literalmente, significa a
escrita (grafia) da cultura (etno), mas esse conceito se expande a partir da
problematizacdo e do questionamento do que de fato significa essa escrita, e
principalmente essa cultura. O pensar etnografico reconhece que nossa prépria
escrita, por mais que prometida como objetiva, é intrinseca a uma linguagem
prépria, e o olhar que nds temos sobre a cultura observada esta manchado por pela
nossa lente cultural (LAPLANTINE, 2004, p. 18). Por isso que a concepgdo de
etnografia ndo pode se resumir apenas a escrever sobre uma cultura, e deve
englobar o trabalho de observar o outro para estranhar-se a si mesmo
(LAPLANTINE, 2004, p. 15).

A relagdo entre etnografia e tradugdo, a traducdo etnografica, é importante
pois promove uma ampliagdo e uma ruptura na concepgao tradicional de tradugdo
enquanto passagem. Ela ndo consiste em traduzir textos de natureza etnografica,
mas sim em um modo, um método tradutoério. A tradugdo etnografica nao tem foco
no texto de partida, tampouco no texto de chegada. A categoria de ‘etnografica’ se
materializa no intermédio desses dois, no contato entre os dois textos, entre as duas
linguas, entre os dois discursos. Ela se manifesta no contato, no encontro de
diferencas. Como diz Alice Ferreira, “O traduzir é uma relacdo que mantemos com
outrem, o outro discurso, e se caracteriza por isso como didlogo” (2014, p. 385).

Tendo isso como premissa, o objeto de estudo do tradutor ndo é um texto em

si, mas sim o encontro. Em outras palavras, o objeto estd em por em pratica o devir,

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 3 [ n. 1 [jun. - dez. 2019] p. 21-36 | ISSN: 2526-933X



@ caleidoscépio 23

LITERATURA E TRADUGA

onde deixamo-nos tocar pelo outro, por nossa prépria lingua em movimento, em
devir, em relagdo com o outro, a outra lingua, o outro discurso. O objetivo maximo
de uma tradugdo com proposta etnografica é fazer manifestar a alteridade, e ndo o
apagamento da identidade do outro.

Este trabalho sera dividido em trés partes. A primeira, serd explorada a
relacdo entre etnografia e traduzir, baseando-se no trabalho de alguns autores como
La Plantine e Meschonnic. Em seguida, p6r em pratica a tradugdo enquanto leitura
analitica de um relato escrito por uma adolescente filha de imigrante nos Estados
Unidos. E por fim, propde-se uma tradugdo deste relato, vendo a traducdo como

poética e escrita.
A traducao etnografica

Frangois LaPlantine, em A Descri¢cdo Etnogrdfica, faz uma diferenca entre ver
e olhar. Enquanto ver é um sentido fisico, o olhar parte da lente cultural. Olhamos o
que ja conhecemos, olhamos o que nossa linguagem ja consegue nomear (2004, p.
18). Quando se fala em etnografia, se fala em transformar o olhar em escrita, em pér
em linguagem o que se vé. Para além disso, entretanto, é necessario o trabalho de
mudar essa lente cultural do olhar. Levi-Strauss também levanta uma reflexao que
promove a ruptura do olhar. Quando ele veio ao Brasil, ele proprio se transformou
em seu objeto de inquietagdo, pois era sujeito do olhar (FERREIRA, 2014, pp. 383,
385).

Assim como o observador em campo se torna objeto de estudo no préprio
campo de observacado, o tradutor também deve ser colocado sob a lente da andlise
durante a tradugdo. Ndo existe observacdao sem modificagdo (LAPLANTINE, 2004, p.
27). Paralelamente, o primeiro passo para um traduzir etnografico é o tradutor
admitir o limite de seu olhar e que “ndo existe posicdo neutra para a palavra”
(LAPLANTINE, 2004, p. 28). Justamente por isso que o “campo” do tradutor ndo é
um texto, mas sim o encontro entre o pesquisador (tradutor) e seus objetos de
estudo (o texto, o autor, o discurso) (LAPLANTINE, 2004, p.41). Sdo nesses
confrontos, muitas vezes angustiantes, que se manifesta a alteridade. Nao é possivel
se estabelecer com o outro sem uma questdo ética. A escrita vem sempre do

encontro, ndo apenas do tradutor sozinho. O encontro é sempre intersubjetivo, e a

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 3 [ n. 1 [jun. - dez. 2019] p. 21-36 | ISSN: 2526-933X



LITERATURA E TRADUGAO

@ caleidoscépio 24

traducdo é sempre interdiscurso (FERREIRA, 2014, p. 384). No processo de traduzir,
ha o encontro com algo que esta fora do tradutor e se manifesta na escrita. Esse
encontro pode ser violento e apagador e assim se manifestara na escrita. Por outro
lado, ele pode ser de visibilidade, o que também vai aparecer na escrita. A questao é
entender o que acontece com o discurso do outro quando este é traduzido. E uma
tarefa laboriosa, ja que “o etnégrafo-tradutor deve estar atento em nao escrever essa
falta entre o desejo de ver e a experiéncia do olhar, para ndo escrever seus proprios
desejos do que quer ver” (FERREIRA, 2014, p. 387). Limitados pelo nosso proprio
olhar, nossa propria cultura e linguagem, tradutores devem por sob o microscépio
seus proprios desejos para ndo apagar a alteridade. Importante notar o que
Meschonnic nos lembra: “o mal a apagar é sempre a diferenca e a diversidade das
linguas (2010, p. XXVI).

Esse “entender” o que acontece abrange varias etapas e varias
problematizagdes. E necessario, de antemado, fazer a reflexdo sobre a prépria lingua,
e Malinowski a categoriza como central para a teoria etnolégica (SIMON, 2017, p.
29). De forma tradicional, quando um tradutor estd diante de um texto a ser
traduzido, a relagdo que vem a mente costuma ser a relacao entre duas linguas (o
portugués e o inglés, por exemplo), e mais profundamente a relagdo entre os léxicos
“disponiveis” nessas linguas. Um exemplo classico é a palavra ‘saudade’ no
portugués, que é comumente dita como intraduzivel. Entretanto, a intraduzibilidade
ndo se da porque ndo existe uma palavra em outra lingua. Ela ocorre porque
nenhuma lingua veio ao mundo da mesma maneira. Diferentes linguas sao
diferentes perspectivas de mundo. O que estd em jogo é um pensar e um ver de
mundo diferentes, e é isso que causa o estranhamento. A tradugdo etnografica “nao
procura transformar o outro em mesmo, mas cria um reconhecimento do outro
enquanto outro” (FERREIRA, 2014, p. 388). Henri Meschonnic diz que, além da

funcdo pratica da traducdo, esta:

desde sempre, tem um lugar maior como contato entre linguas” e que ainda
ha outro efeito da intensificagdo das relagbes internacionais: “o
reconhecimento de que a identidade ndo é mais universalizacdo e ndo
advém sendo da alteridade, por uma pluralizacdo na légica das ligacdes

interculturais. Isto ndo sem crises. (2010, p. XXI)
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Uma cultura se mostra em modos de dizer, e ndo pode ser reduzida a um
léxico. A pergunta feita por etnégrafos e, por consequéncia, por tradutores
etnograficos, é “de que maneira n6s mesmos nos inscrevemos em nossas descri¢des
ou traducdes?”. Nao existe apagamento do tradutor, uma vez que este, ao estar
inserido em uma cultura, produz e reproduz discursos e dizeres de sua visdo de
mundo, diferente daquele que estd por ser traduzido. E por isso que, assim como
etndlogos em campo, os tradutores devem ser seus proprios objetos de estudos,
para que se consiga ver a relacdo entre os textos, os discursos, as culturas, e ndo

apenas o texto traduzido ou o texto original isoladamente. Como Laplantine afirmou:

A tradugao permite ao que é exterior tornar-se interior. Interiorizando a
lingua do outro, ela transforma a exterioridade em experiéncia interior. No
entanto, o trabalho de traducéo, como o trabalho da etnologia, nunca vai até
a identificacdo e a fusdo. Fazem aparecer, pelo contrario, espacos e
intersticios sem o0s quais se acaba com o pensamento (quero dizer do
pensamento ndo-dogmatico)*. (1995, p. 505, traducao nossa)

Partindo desse pensamento, podemos trazer também as palavras de
Meschonnic ao dizer que “uma tradugao é um ato de linguagem” (2010, p. XXVI). O
traduzir é uma experiéncia, e que a teoria é o acompanhamento reflexivo, em que a
experiéncia vem primeiro (MESCHONNIC, 2010, p. XVII). Essa experiéncia
tradutdria acompanhada de reflexdo tedrica se encontra no campo dos estudos da
linguagem.

Meschonnic, entdo, procurar dar lugar a poética no traduzir, ndo na tradugao
- produto final -, mas no processo, na atividade (2010, p. XIX). Nao se pode,
tampouco, falar em atividade sem falar de discurso. O autor se preocupa em trazer
a diferenciacdo entre lingua e discurso. “Lingua é o sistema de linguagem que
identifica a mistura inextricavel entre uma cultura, uma literatura, um povo, uma
nacdo, individuos, e aquilo que eles fazem dela”, enquanto o discurso é a atividade
de um ser que ‘fala’, que, ao falar, se inscreve gramaticalmente como sujeito da fala.
(2010, p. XX). O discurso é uma subjetivacdo da fala. Nao é um povo, ndo é uma

lingua. E um sujeito. Justamente por isso, que ndo se traduz linguas, mas sim,

4 QOriginal: “La traduction permet a ce qui est extérieur de devenir intérieur. Intériorisant la langue
de l'autre, elle transforme I'extériorité de devenir intérieure. Néanmoins, le travail de traduction, de
méme que le travail de I'etnologie, ne vont jamais jusqu’a l'identification et la fusion. Ils font
apparaitre, au contraire, des espaces et des interstices sans lesquels c’en est fini de la pensée (je veux
dire de la pensée non dogmatique)” (LAPLANTINE, 1995, p. 505).
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discursos. O portugués, por exemplo, esta ali, vivo dentro de varias culturas, com sua
gramatica e léxicos “presos” a varios sistemas. Ao traduzir Clarice Lispector, ndo se
traduz O portugués, se propde traduzir Clarice: um sujeito com seu(s) discurso(s).

E como ja vimos, ndo ha imparcialidade na observagdo, ndo ha imparcialidade
na leitura e tampouco no traduzir. Essa afirmacdo, aparentemente ébvia, é de certa
forma revoluciondria para os estudos da tradugdo pois vai de encontro com o
pensamento tradicional de tradugdo enquanto passagem, enquanto ponte de uma
lingua para outra, como se o texto traduzido fosse ser exatamente igual o texto
original, porém em outra lingua, ou que a tradugdo pareca sempre um original.
(MESCHONNIC, 2010, p. XXI) Outra concepg¢do de traducao esta na ideia de que se
deve traduzir apenas o sentido. O tradutor se torna, entdo, um intérprete e enche
seus discursos com “o que o autor quis dizer é...”. Meschonnic diz que ndo se pode
pensar a traducdo enquanto interpretacao, “porque a interpretagdo é da ordem do
sentido e do signo. Do descontinuo. Radicalmente diferente do texto, que elabora
aquilo que diz. O texto é portador e levado. A interpretacdo, somente levada” (2010,
p. XXIX).

E af que o autor traz o lugar da poética para o traduzir, onde se reconhece a
“inseparabilidade entre histéria e funcionamento, entre linguagem e literatura [...],
a historicidade do traduzir e das tradugdes” (MESCHONNIC, 2010, p. XXIII). Através
da poética, ndo se traduz mais de lingua a lingua, e sim de texto a texto, mostrando
a “alteridade linguistica, social e histérica, como uma especificidade e uma
historicidade” (2010, p. XXIV). Para a poética, a unidade da linguagem ndo é a
palavra, tampouco seu sentido. A unidade da linguagem (e da tradugdo) passa a ser
o discurso. Pois ndo se resume mais a relacao entre a lingua de chegada e de partida
com a oposicdo entre significante e significado. Isso, Meschonnic chama de
descontinuo, o que resume a linguagem as unidades da lingua. A unidade se
estabelece no continuo - pelo ritmo, pela prosddia -, continuo que entende o discurso
como atividade dos sujeitos, onde o corpo e o sentido ndo sdao separados nem
separaveis (2010, p. XXXI).

Uma traducdo etnografica ndo pode ser feita sem antes uma leitura critica
analitica do texto original. Essa leitura critica ndo pode ser confundida com
interpretacdo. Nao é uma analise que busca chegar ‘no que o autor quis dizer’.

Laplantine critica o pensamento cientifico que busca a profundidade, ‘o real sentido’,
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pois “o pensamento é inseparavel do seu modo de expressao, e os problemas “de
forma” sdo, de fato, problemas “de fundo” (1995, p. 500, traducdo nossa)®. Afinal,
toda reflexao é reflexdo sobre a linguagem. A leitura analitica é leitura do que esta
manifesto, como Laplantine diz, “a linguagem da pele” (1995, p. 499)¢, a superficie.

Apés essa leitura, que ndo propde decifrar, mas de fato olhar o texto, vem a
etapa do traduzir, a etapa de colocar em contato as linguas, os discursos, e de
(tentar) pOr em pratica a alteridade. Neste artigo, propusemo-nos a fazer uma
tradugdo etnografica de um relato real de uma imigrante que mora nos Estados
Unidos. E onde se pde em pratica o resultado do devir, a manifestagio de deixar-me

tocar pelo outro.
Leitura da linguagem da pele

O texto escolhido para a experiéncia de uma traducao etnografica deste
artigo foi tirado de um site chamado My Immigration Story? (Minha Histéria de
Imigracdo) e é composto por diversos relatos de imigrantes que hoje moram nos
Estados Unidos. Sdo relatos escritos pelos préprios imigrantes e postados da mesma
forma que enviados. Isso tem importancia na medida em que a narrativa, a
pontuacdo, as escolhas das palavras, a regéncia e outras caracteristicas textuais
formam o discurso do individuo. Isto é, a linguagem usada para descrever sua
histdria € sua propria historia, e onde sua identidade é manifestada textualmente.
Meschonnic chama do continuo a inseparabilidade da forma do sentido, e o titulo
desta secdo busca justamente remeter aquilo que Laplantine chamou de superficie

do texto, a linguagem da pele. A linguagem da pele desta filha de imigrante.

“I'm lucky. I'm 16, live in a small town and I am a daughter of an immigrant. Growing
in a small town, when 96 percent of the population is white is tough. You turn white.
Sure, the color of my skin will never be the color of a piece of printer paper but inside
it feels like I'm all white. I guess the word “anchor baby” defines me.... sort of. I'm the
president of debate club, where we talk about bills, current news topics, and political
nominees. The hardest topic... Is immigration reform. People are so uninformed. “Yes |

5 Original: La pensée est inséparable de son mode d’expression, et les problémes “de forme” sont em
fait des problémes “de fond” (LAPLANTINE, 1995, p 500).

6 Original: “la langage de la peau” (LAPLANTINE, 1995, p. 499).

7 Fonte: www.myimmigrationstory.com, ultimo acesso em 05 de julho de 2017.
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believe we should deport all undocumented immigrants here, and they should get in
line with all the other people to get their papers... LEGALLY” I find that easier said than
done. I haven't seen my father since I was 8 and only spoken to him on the telephone.
He was deported in 2009. The last day I saw him was in a train station... And I had no
idea why I was saying good bye... and why everyone was crying. When my friends came
over and asked where my father was I said he was “working”. Every year on my
birthday he calls me and I try hard not to cry because I know it’s another year of him
not being able to see me grow. My mother is a single mom. Terrified of being deported.
Just a couple weeks ago she was caught. She was driving to work when a police officer
pulled her over because she wasn’t wearing her seat belt. For anyone else it’s just a
ticket. For a single mother that is illegal it’s “I have to go to court, I have to show
identification... They will find out I am illegal. I will be deported... I have to call my
lawyer... Who will take care of my daughters?” I hate seeing my mother in constant
fear. I hate hearing family members and friends calling us to be careful because in
Hudson ICE was seen deporting families. She’s scared. I'm scared. We're all scared.
Living the American dream shouldn’t consist of being scared every second of the day.

EG.
Albany, New York”

A primeira vista, se vé que o texto é escrito em um bloco sé, sem separacdo
em paragrafos. Paragrafos costumam ser marcag¢oes de separacao de assuntos, mas
no caso dela, ndo ha o que ser separado. Tudo o que ela escreve diz respeito a sua
historia de forma unica. Em seguida, ao comegar a ler o texto, nos deparamos com
dois periodos. Um simples e curto “I'm lucky”, e a outra mais longa, com trés oragées
que vao progredindo em questao de tamanho e for¢a “I'm 16, live in a small town and
am the daughter of an immigrant”. A informacgdo basica e primeira que ela informou
para o leitor antes do restante do texto esta dita em uma linha e de forma potente.

Ao longo do texto, podemos ver que ela escreve frases curtas, expressivas e
pouquissimas virgulas, por exemplo. Isso é uma manifestacdo da fala na escrita, e
quando se lé um texto com grandes marcas da linguagem falada, é mais possivel
ouvir e ver a pessoa falando e se expressando. A identificacdo e alteridade se
intensificam em situacdes de contato direto. Além da quantidade pequena de
virgulas, podemos ver uma pontuag¢do nao tradicional para a escrita, isto é, com
pontos finais separando ora¢bes que poderiam ser conectadas diretamente,
reticéncias, dando uma ideia de pausa ou questionamento, caixa alta para dar énfase,

linguagem direta para se referir ao pensamento e fala de outras pessoas que nao ela.
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Todas essas manifestagdes constroem um ritmo para o texto. Ritmo este que
ndo deve ser tirado ou mascarado na traducdo, uma vez que ele expressa a
subjetividade da autora. Meschonnic reconhece e exalta a importancia do ritmo,
dizendo que “o ritmo, organizacdo do movimento da palavra na escrita, é entdo a
unidade de equivaléncia numa poética da tradugao” (2010, p. LXIII). A manifestacao
de um sujeito sobre si mesmo na escrita ndo se resume as escolhas lexicais, mas
também a oralidade do texto.

Analisemos, entdo, o seguinte trecho para exemplificar o ritmo do relato da
adolescente: “The hardest topic... Is immigration reform. People are so uninformed.
“Yes I believe we should deport all undocumented immigrants here, and they should
get in line with all the other people to get their papers... LEGALLY” I find that easier
said than done.”. Antes dessa parte, ela disse que é presidente do clube de debate e,
para falar qual o assume mais doloroso para ela debater, ela usa as reticéncias
separando o sujeito do complemento. Com essa pausa, € possivel sentir, enquanto
leitor, que realmente é um assunto diferenciado para ela, como se tivesse sido dificil
até escreveé-lo. Logo em seguida, ela chama as pessoas de desinformadas e escreve
uma citacao entre aspas. Nao foi necessario explicar para o leitor, por exemplo, que
essa é uma fala dita pelas pessoas desinformadas, isso fica claro. Ao final da citagdo,
ela também usa o recurso das reticéncias para uma pausa antes da palavra LEGALLY,
em caixa alta. Ambas as reticéncias e a caixa alta sugerem um poder para a palavra,
que costuma ser bastante usada nas conversas sobre imigra¢do. Apods as aspas, ela
nem coloca um ponto final e logo d4 uma resposta para essa afirmacao: I find that
easier said than done. Talvez por pressa? Urgéncia de resposta?

Outro trecho também merece destaque no que diz respeito a andlise do ritmo.
0 momento em que ela fala do sofrimento de sua mae, ilegal no pais e solteira, ao ser
pega no transito dirigindo sem cinto de seguranca: “For a single mother that is illegal
it’s “I have to go to court, I have to show identification... They will find out I am illegal.
[ will be deported... I have to call my lawyer... Who will take care of my daughters? ”.
Em vez de escrever em terceira pessoa o que a mae poderia sentir ou pensar, ela
escolhe abrir aspas e escreve como se fosse a propria mae, martelando na mente
todo o processo juridico que ela teria que enfrentar. O uso da primeira pessoa, o uso
das reticéncias conectando uma frase na outra, mostrando a linha de raciocinio, sao

mecanismos palpaveis e eficazes de mostrar o desespero de ter que passar por tudo
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aquilo. Em especial, a dltima frase da sequéncia: “Who will take care of my
daughters?’. Assim ela termina a linha de raciocinio da mae, com uma pergunta
impactante, mostrando o ponto maximo de sua preocupacdo: suas filhas. Tudo isso
é transmitido por meio da construgao do texto, seu ritmo, sua oralidade.

Em questdo de ritmo, o texto esta rico em estratégias de expressar aquilo que
nos remete ao que a adolescente pode estar sentindo. Mas, para além do ritmo, ha
também a questdo do campo lexical do texto. Ja se pode esperar que, em um relato
sobre imigracdo, aparecam palavras do campo juridico, imigratorio, mas também
palavras que expressem sentimentos, emog¢des, impressdes sobre o processo. Neste
relato, ndo foi diferente. Ela usa termos como “legally, illegal, undocumented
immigrants, to deport, bills, papers, to get in line”. Termos estes que fazem parte do
dia-a-dia de milhoes de imigrantes no mundo, em especial nos Estados Unidos, onde
ela vive. Mas o relato ndo contém apenas termos técnicos relacionados a imigracao.
Ele é recheado de adjetivos, verbos, substantivos relacionados aos sentimentos da
familia, dela, da mae, mas em especial termos sobre medo e tristeza: “tough, terrified,
scared, constant fear, crying, hate, try hard not to cry”.

Essa andlise prévia ao traduzir em si também faz parte do processo da poética
do traduzir. Entender a superficie do texto, como Laplantine chama, é essencial para
que o tradutor perceba a escrita do autor, suas expressoes, suas escolhas de
vocabuldrio, seu uso de pontuacgdo, repeti¢des, enfim, tudo aquilo que expressa a
identidade do autor. Reconhecer essa identidade como tnica, como discurso (e nao
como lingua, geral, comum a todos os falantes daquele idioma) é o contato de
identidades, onde a alteridade de manifesta. Nao se trata, tampouco, de traduzir
palavra por palavra, o tipo de tradugdo considerado mais literal possivel, mas sim
de estudar os mecanismos na lingua de chegada para que ndo se apague esse

discurso produzido por alguém de outra vivéncia diferente da nossa.

Traducgao: poética e escrita
Em todo trabalho de tradugdo, ha o processo de escrita, e se ha escrita, ha

linguagem, e obviamente, ha poética. Se uma tradu¢do é um ato de linguagem

(MESCHONNIC, 2010, p. XXVI), ela também é discurso. Porém, ela ndo é exatamente

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 3 [ n. 1 [jun. - dez. 2019] p. 21-36 | ISSN: 2526-933X



@ caleidoscépio 31

LITERATURA E TRADUGAO

o mesmo discurso do texto original. Ela é resultado de um encontro entre dois
sistemas de linguas (no minimo), duas culturas distintas e entre pelo menos duas
pessoas inseridas nesses sistemas, o autor e o tradutor. Assim como o autor, o
tradutor estd dentro de um tempo-espago que ira se manifestar na traducdo, o que
ndo tem como ser apagado, pois essa historicidade e espacialidade sdo a linguagem.

Meschonnic afirma que:

os dois maiores principios da poética sdo: a invenc¢do de uma historicidade
por um sujeito, [e] a invencdo de um sujeito especifico por esta
historicidade. [Ele continua dizendo que] a historicidade de uma tradugao,
como de uma obra dita original, é func¢do, ao contrario das razdes falaciosas
do génio das linguas, que sdo todas uma tradicdo, da inscricdo ai de um
sujeito. [...] Essa subjetivacdo pertence a uma pratica e a um pensamento do
continuo. Continuo ritmico, prosédico, semantico. Continuo da linguagem
ao seu sujeito. Continuo de lingua a literatura, de discurso a cultura, de
linguagem a historia. (2010, p. XXXII, XXXIII)

Partindo desse principio, pensar uma traduc¢do que se propde a parecer
“original” implica em apagar “as particularidades que pertencem a um outro modo
de significar, apagar as distancias, de tempo, de lingua, de cultura” (MESCHONNIC,
2010, p. XXXIV). Laplantine também se posiciona em relacdo a tradu¢ao enquanto
escrita, dizendo que esta “ndo consiste em uma reproducdo, uma redita, uma
repeticdo, uma réplica, um duplo do texto primeiro” (1995, p. 506). Existe um
paradoxo da poética sobre a inscri¢do do tradutor na tradug¢do e na manutengdo da
alteridade (historicidade, subjetividade) do autor. Justamente ai que se manifesta a
poética: no contato entre todos esses campos, que vao muito além das estruturas
linguisticas e léxico de duas linguas diferentes. E por isso que Meschonnic diz que
traduzir é uma experiéncia, pois, como ele mesmo diz, “os problemas do traduzir
pdem a nu os efeitos do signo”, mas essa critica ao signo s6 é possivel “como um
pensamento do conjunto da linguagem e da literatura” (2010, p. LXIII).

E crucial que um tradutor que se propde a fazer uma tradugio etnografica
tenha em mente essas questdes ao traduzir algum texto. Ter como objeto da
traducdo, ou melhor, objeto do traduzir, a poética, o ritmo, a linguagem, a
historicidade, a alteridade, muda a relagdo do tradutor com o texto original assim
como sua relacdo com o resultado final do traduzir. Meschonnic afirma que “O
pensamento poético é a maneira particular pela qual um sujeito se transforma,

inventando-se, os modos de significar, de sentir, de pensar, de compreender, de ler,
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de ver - de viver na linguagem. [...] E isto que fica para traduzir” (2010, p. XXXVII).
Abaixo, estd a nossa experiéncia de traduzir o relato da menina de 16 anos, filha de

uma imigrante nos Estados Unidos:

Tenho sorte. Tenho 16 anos, moro em uma cidade pequena e sou filha de imigrante.
Crescer em uma cidade pequena, quando 96 por cento da populagdo é branca, é dificil.
Vocé se torna branco. Claro, a cor da minha pele nunca vai ser a cor de um papel de
impressora, mas por dentro eu sinto como se fosse toda branca. Acredito que o termo
“bebé dancora” me define... um pouco. Sou presidente do clube de debate, onde falamos
sobre projetos de leis, noticias atuais e candidatos politicos. O tema mais dificil... é a
reforma da imigragdo. As pessoas sdo tdo desinformadas. “Acho sim que devemos
deportar todos os imigrantes sem documentagdo daqui, e que eles devem entrar na fila
com todas as outras pessoas para conseguir seus documentos... LEGALMENTE” E mais
facil falar do que fazer. Ndo vejo meu pai desde que eu tinha 8 anos e s6 converso com
ele por telefone. Ele foi deportado em 2009. O tiltimo dia que o vi foi em uma estagdo
de trem... e eu ndo fazia ideia por que estava dizendo adeus... e por que todo mundo
estava chorando. Quando meus amigos vinham aqui em casa e me perguntavam onde
meu pai estava, eu dizia que ele estava ‘trabalhando’. Todo ano no meu aniversdrio ele
liga e eu tento muito ndo chorar porque eu sei que é outro ano sem ele poder me ver
crescer. Minha mde é mde solteira. Tem pavor de ser deportada. Apenas algumas
semanas atrds ela foi pega. Ela estava dirigindo para o trabalho quando um policial a
parou porque ndo estava usando o cinto. Para qualquer outra pessoa, é sé uma multa.
Para uma mde solteira e ilegal no pais, é um “vou ter que ir a julgamento, vou ter que
mostrar a identidade... vdo descobrir que sou ilegal... vou ser deportada... vou ter que
ligar para o advogado... quem vai cuidar das minhas filhas?”. Odeio ver minha made
com medo o tempo todo. Odeio ouvir familiares e amigos mandando termos cuidado,
porque em Hudson, o Immigration Customs Enforcement foi visto deportando
familias. Ela tem medo. Eu tenho medo. Todos temos medo. Viver o sonho americano
ndo deveria ser ter medo a cada segundo do dia.

E.G.

Albany, New York.

Procurar manter a oralidade, o ritmo foi primordial no processo tradutério.
A pontuagdo também tem um fator determinante no ritmo, uma vez que nao
somente determina regras estruturais de uma lingua, mas a fluéncia na leitura. Se
ficassemos presas as linguas, e ndo ao discurso, como € de praxe, reinariam pré-
conceitos de que ‘em portugués, se usa mais virgulas que em inglés’, por exemplo,
ou de que ‘textos em portugués possuem frases mais longas do que em inglés’. Uma
traducdo ndo etnografica tende a se prender mais a isso e proporia acrescentar

virgulas, ou juntar frases no texto acima, a fim de ‘torna-lo mais natural para o leitor
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do portugués’, usando, suponhamos, do argumento de que o que importa é o sentido,
em detrimento da forma. Isso recai no que Laplantine critica: a busca pelo profundo,
o verdadeiro sentido. Porém, como ja vimos, ndo existe separacdo entre forma e
sentido, pois ndo existe sentido sem a forma, tampouco a forma sem seu sentido.
Isso é a linguagem. Isso ndo impede, tampouco, que haja acréscimos de virgulas em
alguns periodos no texto acima. O critério para isso, porém, se baseia também na
oralidade, e ndo apenas na gramatica normativa.

Além da pontuagdo, o ritmo também é constituido por diversos outros
recursos, como: aliteracOes, assonancias, repeticdes e gradagdes e ordem das
palavras nas frases. Por exemplo, ja na segunda linha, ha a frase “Crescer em uma
cidade pequena, quando 96 por cento da populagédo é branca, é dificil.”. Pensamos em
mudar a ordem da frase, comegando-a com o predicado “é dificil”, ja que o sujeito
“crescer em uma cidade pequena”, junto com a oragdo subordinada “quando 96 por
cento da populagdo é branca”, sdo bastante longos. Nao ha duvidas de que a leitura
seria mais ‘clara’ assim, porém, essa escolha elimina de antemdo a espera pelo
resultado da frase, que seria dito logo de primeira. Em outras palavras, deixar o
predicado para o fim ndo é apenas uma escolha de manter “fielmente” a estrutura
gramatical, mas de manter um certo tipo de suspense, espera para saber o que a
autora sente sobre crescer em uma cidade pequena. Essa espera, mesmo com a falta
de facilidade na leitura, faz parte da oralidade do relato.

Outro exemplo sdo as repeticdes e aliteracdes, que também concebem ao

o1

texto um ritmo proéprio: ““vou ter que ir a julgamento, vou ter que mostrar a
identidade... vdao descobrir que sou ilegal... vou ser deportada... vou ter que ligar para
o0 advogado... quem vai cuidar das minhas filhas?”; “Ela tem medo. Eu tenho medo.
Todos temos medo. Viver o sonho americano ndo deveria ser ter medo a cada
segundo do dia.”. E possivel que haja leitores que se sintam incomodados com a
quantidade de repeticdes e aliteragdes na versdo em portugués, pois existe um
senso-comum de que, em portugués, deve-se evitar repeticdes e investir em
sindnimos para riqueza de vocabulario.

Evitar estranhezas também tem o costume de ser almejado em uma traducao.

Entretanto, o apagamento da estranheza também é um tipo de apagamento da

alteridade. O texto nao foi escrito em portugués, ele é um resultado da historicidade

caleidoscdpio: literatura e tradugdo [ v. 3 [ n. 1 [jun. - dez. 2019] p. 21-36 | ISSN: 2526-933X



caleidoscépio 34

LITERATURA E TRADUGAO

e linguagem de uma certa vivéncia diferente daquelas de quem o 1€ em outra lingua.
O texto é o resultado de uma subjetividade, um discurso outro ao leitor.

Duas partes no relato tem o potencial de causar estranheza ao leitor. A
primeira é: “Claro, a cor da minha pele nunca vai ser a cor de um papel de
impressora, mas por dentro eu sinto como se fosse toda branca. Acredito que o termo
“bebé dncora” me define... um pouco.”. Em portugués do Brasil, é possivel se referir
a cor de pele muito branca como “cor de papel”, mas ndo é comum especificar qual
o tipo de papel, como esta no texto, “papel de impressora”. Retirar esse detalhe do
texto, por exemplo, pode causar o efeito de minimizar a comparagdo que ela fez; ela
nunca sera branca como esse tipo de papel, o mais branco do mercado. Logo depois,
ela fala do termo “bebé ancora”, que ndo possui uma explicagdo no texto e é capaz
de causar ainda mais estranhamento em leitores que ndo estdo inseridos em
ambiente onde o contato com migrantes nao seja tdo comum. Enquanto tradutoras,
poderiamos explicar no proprio texto o que é ser um bebé ancora, ou poderiamos
adicionar uma nota para tal. Porém, qualquer que fosse o acréscimo no texto
quebraria seu ritmo. Além do mais, dado o contexto do relato, onde ela se diz filha
de imigrante e ndo uma imigrante ela mesma, nao fica dificil entender o que significa
‘bebé ancora’.

A segunda parte que pode causar algum tipo de estranhamento é “Odeio ouvir
familiares e amigos mandando termos cuidado, porque em Hudson, o Immigration
Customs Enforcement foi visto deportando familias”. Se, por um lado, bebé ancora
pode ser entendido pelo contexto, acreditamos mais dificil ter esse entendimento
sobre “ICE”. ICE é sigla para “Immigration Customs Enforcement”, a agéncia que
gerencia a situagdo dos imigrantes nos Estados Unidos. A proposta de escrever o
nome da agéncia no lugar de deixar a sigla se deu porque nada no contexto
realmente remetesse a algum entendimento do que isso seria. Porém, a traducgdo do
termo também ndo seria satisfatoria, pois ndo é um 6rgao brasileiro, tampouco com
nome em portugués. Quem deporta as familias nos Estados Unidos é o Immigration
Customs Enforcement, ndo o “6rgdo regulador de imigracdo”, é o ICE. Escrever o
nome completo e ndo o traduzir é uma forma de manter no texto qual € a agéncia de
quem a autora tem medo e deve se proteger, porém de forma que o leitor distante

daquela realidade possa entender do que se trata, uma vez que as palavras
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‘immigration’ e ‘enforcement’ podem ser relacionadas com palavras em portugués

mesmo sem que o leitor entenda inglés.
Conclusao

Realizar a experiéncia do traduzir com o viés etnografico certamente nao é
fcil. E sair da nossa zona de conforto enquanto tradutores que buscam comparar
linguas, gramaticas e estdo presos ao sentido ‘profundo’ do texto. Buscar traduzir
etnograficamente abre nossos olhos enviesados por nossos limites sdcio-historico-
culturais para esses proprios limites. Ndo apenas isso, mas também abre os olhos
para o diferente, para a outra identidade, que é realizada por meio de um outro
discurso, alheio a nos.

Este trabalho procurou unir a teoria da traducgao etnografica com a pratica, a
experiéncia do traduzir. A primeira vista, o relato escolhido pareceu simples de se
traduzir, mas diante do processo de leitura analitica do texto original e tradugao,
viu-se que ha um discurso préprio da adolescente, uma visdo de mundo e
experiéncia que é manifestado em seu relato. A proposta foi de seguir uma
metodologia etnografica para que o seu discurso ndo fosse apagado durante o
traduzir, tendo em mente a alteridade como finalidade.

O viés etnografico permite que a alteridade em relacdo ao outro se manifeste.
Como € possivel uma tradug¢do que apaga tanto o discurso do outro em prol de uma
rigidez linguistica ou cultural, ou em prol de um leitor que apenas consegue digerir
o que lhe é semelhante? O viés etnografico nos abre a perspectiva de ver a traduc¢do
como um ato de linguagem, como um discurso e escrita préprios, e ndo como
caminho, ponte entre dois sistemas. Se torna fundamental, entao, que o tradutor faga
a andlise critica sobre suas proprias escolhas no processo tradutério, uma vez que,
reconhecendo seus limites, ele entende que essas escolhas ndo sdo apenas
“escolhas”, mas manifestagdes escritas moldadas por uma certa linguagem, onde o

que esta sendo dito ndo se separa de como esta sendo dito, isto é, o sentido nado se
separa da forma. E, além disso, deve-se reconhecer que sua linguagem entrara em

contato com outra linguagem, outro modo de ver o mundo, outro modo de expressar

o mundo, que ndo podem, e nem devem, ser apagado, no traduzir. Esse trabalho em
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torno do traduzir, que reconhece a unidade de linguagem (e consequentemente, a

unidade de traducdo) é o que Meschonnic chama de poética (2010, p. XXXI).
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