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Resumo: A imponente realidade da traducdo audiovisual tem desafiado, ha muito tempo, o conceito de
“equivaléncia” e posto essa no¢do em xeque quase desde o momento de sua criagdo. Além disso, o advento de
novas tendéncias no consumo audiovisual, acompanhado por uma variedade de praticas de localizagdo, desafia o
conceito tradicional de “traducdo” como o conhecemos. Este artigo discute quais caracteristicas da tradugdo
audiovisual tém questionado a propria esséncia da tradugdo, tal como ¢ tradicionalmente entendida. Apds uma
explicagdo das novas praticas criadas principalmente pelos novos publicos ou prossumidores, apresenta-se uma
lista de conceitos e termos que tentam dar conta dessa nova realidade, entre eles localizagdo, transadaptagio,
adaptag@o, transcriacdo e narrativas transmidia, bem como remakes e licenciamento de formatos. As conclusdes
apontam para um novo conceito de equivaléncia que também abranja novos tipos de relagdes entre textos-fonte
e textos-alvo, tais como equivaléncia iconografica e equivaléncia narrativa.
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Abstract: The imposing reality of audiovisual translation has long challenged the concept of “equivalence” and
has put this notion against the ropes almost from the very first moments of its creation. Furthermore, the advent
of new tendencies in audiovisual consumption, accompanied by a variety of localization practices, challenges
the traditional concept of “translation” as we know it. This article reviews which characteristics of audiovisual
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translation have called into question the very essence of translation, as it has been traditionally understood. After
an explanation of new practices mainly created by the new audiences or prosumers, a list of concepts and terms
that try to give account to this new reality is discussed, among them localisation, transadaptation, adaptation,
transcreation and transmedia narratives, as well as remakes and format licensing. Conclusions call for a new
concept of equivalence that also embraces new types of relations between original and target texts, such as
iconic and narrative equivalence.

Keywords: Localisation. Adaptation. Transcreation. Transadaptation. Equivalence.

A TRADUCAO AUDIOVISUAL ESTA PONDO EM XEQUE O CONCEITO DE
TRADUCAO?!

1. Localiza¢do, traduciao audiovisual e adaptacdo mididtica: um novo cenario que

desafia os antigos conceitos de equivaléncia

A natureza multimodal ou semidtica da tradugdo audiovisual (TAV) levou
estudiosos a questionarem se a TAV era realmente uma forma de tradugao. A visao
da TAV como uma forma “restrita” de traducdo, na qual os outros sistemas de
signos sobredeterminavam a contribui¢do do tradutor, estimulou tais consideragdes.
[...] Hoje, no entanto, a discussdo talvez precise ser revisitada. [...] A atual
inundagdo de modos de produgdo textual e a onipresenca da imagem e/ou do som
nos textos tornaram praticamente impossivel aderir a um conceito tao limitado de
tradugdo. [...] E dificil prever se a tendéncia de expansdo do conceito de tradugdo
para abranger essa diversificagdo prevalecera sobre a tendéncia oposta, que ¢ a de
introduzir novos termos (como localizacdo, comunicagdo técnica e localizacao
multimidia) que visam reduzir a traducdo a um elo dentro de uma cadeia de
comunica¢do maior. Isso dependerd nao apenas das decisdes de pesquisadores e
politicas universitarias, mas também de desenvolvimentos politico-econdmicos que

determinam o mercado de tradugio (Remael, 2010, p. 15, tradugdo nossa?).

Hoje em dia, o termo “localizacdo” abrange tanto praticas ja consolidadas quanto
praticas novas e inovadoras de “traducdo audiovisual” interlinguais, intralinguais e
intersemioticas, tais como dublagem, legendagem, surtitling (também conhecida em
portugués como legendagem eletronica), respeaking (legendagem ao vivo feita por meio de

um programa de reconhecimento de voz), audiolegendagem, voice-over e dublagem parcial,
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interpretagdo simultanea em festivais de cinema, comentario livre, legendagem para surdos e
ensurdecidos, audiodescri¢do para cegos e deficientes visuais, fansubbing® e fandubbing?
(Chaume, 2013). Essas modalidades de tradugdo audiovisual podem ser subdivididas em dois
grandes grupos: legendagem (captioning) e revocaliza¢do (revoicing). As modalidades de
legendagem envolvem a adi¢do de texto escrito na tela ou ao lado da tela, e podem ser tanto
interlinguais quanto intralinguais. As modalidades de revocalizagao envolvem a adi¢ao de
uma voz falada na mesma lingua ou em uma lingua diferente, podendo ser gravada ou ao
vivo, dependendo da modalidade. A trilha sonora original dos didlogos na lingua-fonte pode
ser excluida (dublagem) ou mantida (voice-over). Alternativamente, uma nova voz pode ser
adicionada a uma trilha sonora existente: pré-gravada no caso de conteudos audiovisuais
audiodescritos, ou ao vivo no caso de interpretacdo simultinea de filmes ou audiodescrigdo
para teatro. Em outras palavras, o texto audiovisual ¢ legendado ou revocalizado.

No entanto, localiza¢do ¢ um termo abrangente que também engloba qualquer tipo de
“adaptacdo midiatica”, como licenciamento de formato (format licensing), adaptagdes,
transcriagdes e remakes, interpretando, assim, o conceito de traducdo em seu sentido mais
amplo. Diariamente, uma quantidade significativa de conteudo audiovisual, medida em horas,
¢ localizada em um ritmo extremamente rapido. Esse processo, aliado a uma maior variedade
e qualidade de opgdes disponiveis ao publico, resultou em uma crescente diversidade tanto no
consumo de conteudo audiovisual quanto nas praticas de traducao utilizadas.

O advento de novas tendéncias no consumo audiovisual, acompanhado por uma
variedade de praticas de localizagdo, desafia o conceito tradicional de tradugdo como o
conhecemos. Nos ultimos vinte anos, diversos académicos dos Estudos da Traducao tém
recorrido a Derrida para contestar a no¢ao de equivaléncia como unidade de medida para
determinar a qualidade da tradu¢do, uma ideia que, até entdo, dominava amplamente as
teorias de tradugdo, a formagdo didatica e a avaliacdo. Derrida (1985) afirma que a
preexisténcia de um texto original ndo deveria ser tomada como certa, pois ¢ a tradugdo que
atualiza e traz o texto a luz. Assim, seria mais apropriado dizer que, em qualquer cultura-
alvo, a traducdo de um texto € a primeira versao a surgir; essa versao, entdo, conduz ao
original, que, por sua vez, ¢ condicionado pela maneira como foi interpretado. Derrida
valoriza a traducdo em relacdo ao texto original, argumentando que € ela que permite ao
original sobreviver, ndo devendo ser considerada uma mera reproducdo ou copia. As teorias
classicas da tradugdo “apresentam falhas, inconsisténcias e perdas como meros acidentes que,

295

basicamente, ndo alteram a coeréncia do sistema’ (Carreres, 2005, p. 234, nossa traducgao).
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Contrariamente, Derrida insiste em abandonar termos como perda ou inadequacdo, que
tendem a desvalorizar o processo de tradugcdao. Em vez disso, ele incentiva uma abordagem
que reavalie a tradu¢do como uma fonte de novos significados (Jorda Mathiasen, 2016).

Desde o final do século XX, os Estudos Descritivos da Tradugao também
influenciaram a forma como o conceito de equivaléncia tem sido historicamente
compreendido. Nesse paradigma, a equivaléncia deixa de ser uma simples correspondéncia
formal com o texto-fonte (“equivaléncia formal”) ou uma “equivaléncia dindmica” de efeito
ou uma “tradu¢do comunicativa” (Nida & Taber, 1974; Newmark, 1981; 1988,
respectivamente). Em vez disso, passa a ser uma equivaléncia as normas da cultura-alvo, que
podem direcionar tanto para a equivaléncia formal quanto para a dinamica ou, ainda, resultar
na criagdo de um novo produto que se afasta, em maior ou menor grau, do seu correspondente
original, como ocorre em fundubs®, também conhecidas como gag dubbing (dublagens
humoristicas), fiunny ADs ou funads’ (audiodescricdes engracadas) ou comentérios livres,
além de outros tipos de adaptacdes e remakes, como veremos a seguir.

Assim, a “norma de relagcdo” proposta por Chesterman, que enfatiza a equivaléncia e a
fidelidade entre o texto-fonte e o texto-alvo, ¢ expressa da seguinte forma: “Um tradutor
deveria agir de modo a estabelecer ¢ a manter uma relacdo apropriada de semelhanca
relevante entre o texto-fonte e o texto-alvo™® (Chesterman, 1997, p. 69, nossa traducao). No
entanto, essa norma nao ¢ mais valida e previsivel no campo da TAV, isto €, essa norma nao
deveria ser tomada como certa em um cendrio no qual a relagdo entre texto-fonte e texto-alvo
nem sempre resulta em uma correspondéncia formal ou dindmica (equivaléncia de forma e
equivaléncia de efeito).

A TAV contribuiu significativamente para a criagdo de um novo cenario, em que a
equivaléncia pode assumir um terceiro significado: a criacdo de um novo produto-alvo que,
de certo modo, preserva alguma relagdo com o original, mas sem necessariamente seguir uma
equivaléncia formal ou dinamica. Na TAV, normas de transcriagdo permitem transformar um
prato japonés, como o Om-rice (omelete com arroz), em panquecas, € os hashis em garfos,
tanto nos elementos visuais quanto nos elementos verbais (Chaume, 2016). Da mesma forma,
uma “omelete” pode se tornar um “bolo” na versdo dublada, devido a sincronia labial exigida
na dublagem (Chaume, 2014). Ambos os termos, “omelete” e “bolo”, contém uma consoante
bilabial que, na versdo traduzida, precisa ser mantida e colocada estrategicamente,

especialmente no caso de uma cena em close-up (plano fechado).
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Esse novo cenario também leva a uma reflexdo sobre quais materiais foram, no
passado, e sdo, atualmente, selecionados para traducao. Adaptando a classificacdo de Marco
Borillo (2010), poderiamos afirmar que existem trés formas de construir capital cultural
audiovisual: a) nossos filmes classicos ¢ cults, séries de TV e desenhos animados nacionais
podem ser assistidos e reinterpretados novamente, regravados e até estendidos (narrativas
transmidia), ganhando valor adicional a cada vez que sdo consumidos; b) a cultura-alvo pode
incorporar produtos audiovisuais candnicos de outras culturas, geralmente por meio da
traducdo, conferindo-lhes o status de textos canodnicos; ou c¢) a cultura-alvo pode criar
produgdes nacionais que imitam, incorporam ou adaptam modelos estrangeiros (como
adaptagdes, extensoes transmidia, franquias de TV e remakes transnacionais), ou desenvolver
formas de traducdo ampliadas que, a principio, constituem uma forma periférica moderna de
consumir textos estrangeiros, mas que, eventualmente, encontram seu espaco na cultura-alvo,
enriquecendo assim seu capital cultural audiovisual.

Ha novos “locais” que podem popularizar ou, de certa forma, consagrar essas novas
formas modernas de ampliar o capital audiovisual especifico de um pais. Sites de referéncia,
redes sociais e plataformas de streaming hospedam a criacdo de novas normas e valores que
se disseminam de maneira rapida e facil. Essas evolugdes estéticas, embora instaveis,
representam a modernidade e, em alguns casos, causam grande impacto no publico,
influenciando tanto os produtos candnicos nacionais quanto os traduzidos (como dublagens e
legendagens profissionais). Uma tendéncia contemporinea interessante pode ser observada
nas novas dublagens em inglés que a Netflix transmite atualmente.

A selecdao dos materiais a serem traduzidos € o primeiro passo para estabelecer novos
valores e normas. No passado, os distribuidores decidiam o que seria transmitido, o que seria
vendido para emissoras de TV e o que seria deixado de lado. Agora, sdo os fansubbers € 0s
fandubbers que decidem o que legendam e o que dublam. Eles fazem isso acessando a
internet em busca de novos produtos ou de produtos que ja tenham algum status em sua
comunidade. Dessa forma, o habitus pode ser modificado — e, de fato, ja foi. As legendas
criativas’ s3o uma prova dessa mudanca de habitus.

Ainda mais interessante ¢ o fato de que alguns usos criativos da legendagem também
carregam agendas ideologicas. Em filmes multilingues, por exemplo, legendar outros idiomas
(além do idioma principal do filme, as chamadas L3) usando letras maitsculas ou italico ndo

apenas chama a atencao do publico, mas também cria uma sensa¢ao de estranhamento, como
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se nao merecessem as mesmas caracteristicas tipograficas adotadas para os didlogos no
idioma principal do filme.

Fandubs (dublagens amadoras) e fundubs ou gag dubbing (dublagens humoristicas)
sdo dublagens caseiras de séries de TV, desenhos animados (principalmente do género
anime) ¢ trailers de filmes que ainda nao foram langados no pais ou regido da lingua-alvo.
Fandubs geralmente sao traduzidas e gravadas por fas desses géneros, que baixam o material
da internet e utilizam programas de edicdo de 4udio digital para manipular ou eliminar a
trilha sonora original, inserindo uma nova faixa dublada gravada por eles em casa usando um
microfone (Chaume, 2013). Quando a fun¢ao principal dessa “tradugdo criativa” ¢ a parddia,
elas sdo chamadas de fundubs ou ‘“dublagens humoristicas”, devido ao tom divertido e
engracado dessas dublagens caseiras. Da mesma forma, funsubs'’ costumam satirizar uma
cena ou personagem, legendando incorretamente suas falas — como se vé, por exemplo, em
muitos finsubs populares de A Queda! As Ultimas Horas de Hitler'! (Oliver Hirschbiegel,
2004) disponiveis na internet.

Funads ou Funny ADs s3ao audiodescricdes engragadas, que tém como objetivo
zombar de qualquer cena. Sdo descritas por meio de comentdrios de teor sexual, humoristico
ou parodistico, trocadilhos e duplos sentidos. Versoes literais de videoclipes ou “literal music
videos” sdo parodias de videoclipes oficiais, nas quais a letra original ¢ substituida por uma
descrigdo literal das imagens. Essa técnica € comumente usada em videoclipes cujas imagens
parecem incoerentes ou desconexas em relacdo a letra. Em geral, sdo feitas de forma
intralingual, sem uma tradugdo propriamente dita, mas também podem ser realizadas de
forma interlingual — como no caso de My Little Pony: A Amizade E Mdgica'® (Lauren Faust
& Hasbro Studios, 2010-2015), que conta com uma fundub e uma funsub em espanhol, além
da dublagem comercial e canonica. Esses sdo exemplos claros de escrita criativa para a midia,
talvez instdveis por enquanto, ainda pouco explorados, mas que certamente representam
novas formas de transferéncia e reescrita audiovisual.

Espectadores ativos ocasionalmente usam dublagem humoristica para recriar
discursos politicos ficticios de presidentes, lideres e representantes populares famosos, com o
intuito de denunciar ou, as vezes, ridicularizar e zombar de suas agendas. O mesmo processo
ocorre no fansubbing, em que fansubbers satirizam politicos e lideres ao criar legendas falsas
que expdem suas agendas ocultas e os fazem parecer ridiculos por meio de falas absurdas.

Esse novo uso politico da traducdo audiovisual vem transformando a forma tradicional de

CHAUME, Frederic. A tradugdo audiovisual estd pondo em xeque o conceito de tradugdo?. Revista Belas Infiéis, Brasilia, v.
14, n.2, p. 01-26, 2025. e-ISSN: 2316-6614. DOI: 10.26512/belasinfieis.v14.n2.2025.55940



localizar conteudos audiovisuais, além de expandir os limites das antigas nogdes de

equivaléncia, fidelidade e ética na tradugao.

2. Caracteristicas da traducdo audiovisual que estio expandindo as fronteiras do
conceito de traducao

Esse novo cendrio, composto por novos habitos de consumo, dispositivos e
tecnologias, novos publicos e novas formas de compreender a traducdo, ndo se limita a uma
descrigdo teodrica, alinhando-se as novas abordagens de Derrida e Toury. A realidade
imponente da tradugdo audiovisual ha muito desafia o conceito de equivaléncia, pondo essa
no¢do em xeque quase desde seu surgimento. Vamos agora analisar quais caracteristicas da
traducao audiovisual t€ém questionado a propria esséncia da traducdo, tal como ela tem sido

tradicionalmente entendida.

2.1 Traducio interlingual e intralingual

A triade de Jakobson — traducdo interlingual, intralingual e intersemiotica — provou
ser util para os Estudos da Tradugdo, pois permite que o campo se expanda para além das
transferéncias linguisticas e textuais de uma lingua para outra. Embora Jakobson defina a
tradugdo interlingual como a “tradug¢do propriamente dita”, ele incentiva os Estudos da
Tradugdo a abracar novas areas de investigacao que anteriormente pertenciam ao dominio da
adaptagdo. O que antes era visto como revisitagdes deliberadas, anunciadas ou ampliadas de
obras anteriores (como a adaptagdo de um romance para o cinema) agora estd incluido no
prisma dos Estudos da Traducdo, sendo observadas e analisadas como tradugoes. No entanto,
sera que todas as pessoas concordariam em considerar a traducdo intralingual como uma
forma de traducao?

A tradugdo audiovisual pode nos ajudar a responder essa questdo. Por exemplo, na
traducao audiovisual, encontramos adaptagdes intralinguais entre dialetos diferentes de uma
mesma lingua. O mercado esta repleto de pedidos para retraduzir legendas ou dublagens do
espanhol latino-americano para o espanhol europeu — também chamado espanhol peninsular
ou castelhano — e vice-versa. A mesma tendéncia também ocorre entre portugués brasileiro e
portugués europeu, e entre outros pares como flamengo e holandés, galego e portugués,
valenciano e cataldo, sérvio e croata (e bosnio e montenegrino), € em muitos outros cenarios
onde geralmente dois ou mais paises compartilham o mesmo idioma, mas, por razodes

politicas e eleitorais, ¢ aconselhavel trata-los como idiomas distintos. Nesses casos, a
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tradugdo intralingual pode ser realizada de duas maneiras: a partir do zero, traduzindo o
texto-fonte e consultando o texto-alvo na variante linguistica proéxima; ou simplesmente
adaptando as caracteristicas nominais e verbais que diferenciam as duas variantes, sem
necessariamente consultar o texto original. Mesmo nesse ultimo caso, os textos-alvos finais,
ou seja, as duas tradugdes para as duas variantes de uma mesma lingua, serdo considerados
como versoes diferentes do mesmo texto original e, portanto, traducdes distintas. As culturas-
alvo as aceitardo como tal. Assim, duas tradugdes para duas variantes de uma mesma lingua
ndo sdo o mesmo texto, de modo que o termo “tradu¢do” ndo implica a transferéncia de um
texto para apenas uma variante linguistica.

O avango significativo da legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE) ndo deixa
duvidas sobre sua legitimidade como uma modalidade de tradugdo audiovisual. Embora se
possa argumentar que a LSE seja apenas uma transposi¢ao dos dialogos falados para um
codigo diferente, isto €, uma conversdo dos didlogos do modo oral para o modo escrito, esse
processo tornaria a mesma informagao acessivel por dois cddigos diferentes. O primeiro € o
cédigo linguistico, transmitido pelo canal acustico (didlogos). O segundo ¢ o coédigo grafico,
transmitido pelo canal visual (legendas). No entanto, esse argumento nao reflete com precisao
o processo envolvido, pois legendas e didlogos ndo contém exatamente as mesmas
informagdes. As legendas sdo, por defini¢do, uma versdo condensada dos didlogos, sobretudo
porque nao € viavel transpor todos os detalhes linguisticos do enunciado oral, seja pela
extensao dos didlogos, seja pela impossibilidade de ler integralmente tudo o que um
personagem diz. Na legendagem interlingual, em especial, essa redugdo ¢ inerente ao
processo. Estima-se que cerca de um terco das informagdes presentes nos didlogos se perde
nas legendas interlinguais (Diaz-Cintas & Remael, 2007), o que se configura como uma
necessidade para garantir a legibilidade do texto.

Mais uma vez, estamos diante de uma adaptagdo. Além disso, a LSE também pode ser
interlingual, e, embora essa pratica ainda ndo seja amplamente difundida, ela ocasionalmente
aparece no mercado de TAV, configurando-se, de forma evidente, como uma pratica
tradutoria. Mas mesmo a LSE intralingual mais comum pode ser considerada um texto
totalmente novo, regido por convencdes e normas diferentes: ndo apenas as legendas diferem
dos didlogos originais (podendo até haver erros, explicacdes, modulagdes, eufemismos etc.),
como também englobam a representagdo de ruidos (codigo de efeitos sonoros), musica
(c6digo musical) e caracteristicas paralinguisticas (codigo paralinguistico). Assim, a LSE nao

pode ser entendida como uma simples transcricao dos didlogos falados. Trata-se da criagcdo de
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um novo texto, geralmente escrito no mesmo idioma, que incorpora informacgdes
provenientes de, no minimo, quatro cddigos distintos. Esse texto ¢ enriquecido por multiplos
signos que atravessam esses codigos de significagdo e emerge como um novo texto, que

ultrapassa em muito a mera reproducao de um texto anterior.

2.2 Traducao intersemiotica

O terceiro tipo de tradug¢do proposto por Jakobson, a traducdo intersemidtica, abriu
caminho para que teéricos da tradugdo incluissem qualquer tipo de transferéncia semidtica no
ambito dos Estudos da Traducdo. No campo da TAV, a audiodescricio (AD) ilustra
claramente uma forma de transferéncia intersemidtica. Embora Jakobson tenha se referido a
traducdo de palavras para imagens, a AD também pode ser incluida e analisada nessa mesma
categoria, pois realiza a transferéncia de imagens para palavras. No entanto, algumas
questdes emergem: a) podemos considerar uma explicagdo verbal de imagens como tradugdo,
ou ela se configuraria apenas como uma mera narracao?; b) a audiodescricdo em museus seria
realmente uma forma de traducgdo, ou funcionaria como um audioguia, oferecendo apenas
uma descric¢ao verbal do que ¢ visto?

No filme A Chegada’® (Denis Villeneuve, 2016), a linguista Louise Banks (Amy
Adams) ¢ convocada pelo exército dos Estados Unidos para ir a Montana fazer contato com
uma raca alienigena conhecida como heptdpodes. Esses alienigenas escrevem usando
logogramas'*: glifos circulares que lembram manchas de café, provavelmente criados com
uma espécie de tinta. Os simbolos desenhados pelos heptipodes sdo ao mesmo tempo
intrigantes e profundamente estranhos. Embora Louise seja uma linguista, ¢ ndo uma
tradutora, ela ¢ contratada para estabelecer comunicacdo com os alienigenas e traduzir a
lingua deles para o inglés.

O fato de o texto dos heptapodes ser ndo linear — sem inicio, meio ou fim nas figuras
— desempenha um papel central na trama. Esse detalhe ilustra a hipdtese de Sapir-Whortf,
que propoe que a lingua que usamos influencia nossa visao de mundo. O filme sugere que os
alienigenas possuem uma visdo distinta da realidade, precisamente porque utilizam uma
linguagem diferente da dos seres humanos.

No filme, vemos exemplos de tradugdes dos desenhos pretos extraterrestres,
inicialmente incompreensiveis, para o inglés e, inversamente, do inglés para aquela
linguagem inventada, iconografica e simbdlica. Nao ha davidas de que as cenas em que a

linguista e os heptdpodes trocam informagdes sdo exemplos de tradu¢do. De fato, esse € o
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objetivo central dos encontros entre a linguista, o exército e os alienigenas. O exército dos
Estados Unidos busca entender a natureza e o proposito da visita dos heptapodes a Terra e,
acima de tudo, determinar se eles representam uma ameaca a humanidade. Assim, a traducgao
torna-se essencial.

O publico raramente ouve os sons emitidos pelos heptapodes enquanto se movem ou
se comunicam, ¢ eles sdo vistos de forma indistinta, sempre atrds de um vidro ou tela,
envoltos em uma atmosfera nebulosa ou aquosa. Dessa forma, o filme leva o espectador a um
estado quase primitivo, um cendrio pré-semidtico ainda ndo contaminado pelo trafego
semiotico. E justamente nesse ambiente primitivo (ou futurista) que a tradugdo se torna
necessaria e assume um papel vital na trama. Ela surge como a tnica solugdo para vencer um
desafio de comunicagdo imposto, de um lado, por um conjunto de imagens codificadas e, de
outro, pela linguagem humana. A traducdo intersemiotica, portanto, ¢ um rotulo que destaca
apenas a diferenca entre cddigos de significacdo, mas ndo as propriedades intrinsecas e
poderosas da tradugdo, como uma ferramenta humana fundamental e um meio essencial para
superar desafios de comunicacdo de qualquer tipo.

Nos Estudos da Tradugdo, a tradu¢iio museoldgica'® geralmente se refere ao estudo da
transmissdo interlingual de textos em exposi¢des de museus, com um conjunto de textos-
fonte e textos-alvo como dados (Liao, 2018). Esse tipo de traducdo ndo se limita a um
formato especifico: a tradugdo pode ser, por exemplo, oral, como nos comentarios gravados
em audio oferecidos em visitas guiadas ou em audioguias acessados por dispositivos
portateis. Além disso, informagdes também podem ser incluidas em materiais promocionais
acessados por varios meios: vozes gravadas podem ser ouvidas coletivamente através de alto-
falantes em algumas salas, linhas telefonicas bilingues podem ser acionadas para atrair
pessoas de outras nacionalidades etc. Folhetos, livros e qualquer tipo de informacao escrita
sobre 0 museu e suas pecas sdo exemplos de tradugdes escritas, que podem ser tanto
intralinguais quanto interlinguais. De acordo com Liao (2018, p. 57, tradugdo nossa'®), os

primeiros estudos sobre tradu¢do museologica:

Adotaram abordagens descontextualizadas, focando exclusivamente nos aspectos
linguisticos dos textos. Estudos posteriores, no entanto, ampliaram essa perspectiva
ao considerar o espaco expositivo como um ambiente multimodal. Passaram a

incorporar o contexto historico-cultural das exposi¢des, as respostas do publico
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visitante, o papel ético e a postura ideoldgica das instituigdes museologicas, além de

levar em conta a presenca de comunidades multilingues e imigrantes.

O espago de exposicao multimodal, a natureza multimodal dos objetos e as diversas
possibilidades multimodais que a tradugdo oferece para contribuir com a disseminagao da arte
e do patrimdnio tornam essa atividade uma pratica intersemidtica que merece atencao no
campo da traducdo audiovisual. A troca multimodal configura-se, sem duvida, como uma
outra forma de traducao.

As linguas de sinais sdo linguas completas e complexas que utilizam sinais
convencionais expressos por movimentos das maos combinados com expressdes faciais e
posturas corporais. S0 as primeiras linguas de muitas pessoas surdas e uma das varias
opgdes de comunicacdo usadas por pessoas ensurdecidas e por pessoas ouvintes que desejam
se comunicar com a comunidade surda. Na traducdo audiovisual, a lingua de sinais ¢ utilizada
em programas de noticias na TV, geralmente em transmissdes ao vivo, mas também pode ser
gravada. Stone (2007) descreve as duas formas de uso da lingua de sinais em programas de

TV e alerta que a traducdo pode ndo ser uma representacao fiel do texto-fonte:

Os tradutores/intérpretes surdos buscam usar o feleprompter em inglés, por exemplo,
de forma interpretativa [...], de modo que ndo produzem uma traducao “fiel”, mas
sim uma traducdo que ¢ relevante para o publico surdo. Isso pode envolver a
inclusdo de informagdes que tenham sido apresentadas anteriormente na semana (em
programas de resumo semanal de noticias) ou mais cedo na transmissdo (no caso de

manchetes) (Stone, 2007, p. 76, tradugio nossa'’).

Na TV, portanto, por um lado temos a traducdo de um codigo linguistico para um
codigo visual, composta por expressdes faciais, posturas corporais e, principalmente, sinais
com as maos. Contudo, por outro lado, essa tradugdo ¢ identificada como algo diferente de
uma tradugao fiel, ou seja, o conteudo do roteiro geralmente ¢ interpretado e adaptado de
forma pragmatica para o publico surdo, podendo incluir, excluir ou modificar elementos para
garantir maior clareza e relevancia. Como observa Stone (2007), em alguns casos, as
implicaturas construidas no texto em lingua de sinais britanica sdo diferentes das implicaturas

do texto em inglés.
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As linguas de sinais sdo reconhecidas como linguas per se em muitos paises e
possuem o mesmo status legal que as linguas naturais, embora seu uso na midia ainda seja
restrito a alguns programas e noticiarios na TV. Nesse contexto, nossa preocupagdo recai
sobre o tipo de transferéncia realizada entre uma lingua natural e uma lingua de sinais. Essa
transferéncia ¢, obviamente, de natureza intersemioética e nao interlingual; interlingual, talvez,
do ponto de vista legislativo, mas intersemidtica sob uma perspectiva multimodal. Uma
lingua de sinais ¢ composta por movimentos codificados das maos, do corpo e expressoes
faciais, compartilhados por uma comunidade como um codigo convencionalizado. E, como
tal, sua traducdo para uma lingua natural ¢ de natureza intersemidtica, sendo legalmente
reconhecida nos contextos onde foi implementada, como no Guia para produgoes
audiovisuais acessiveis (Naves et al., 2016) do Ministério da Cultura do Brasil, onde se 1€ que

a janela dedicada a mostrar um intérprete de lingua de sinais:

E o espago destinado a traducdo entre uma lingua de sinais e outra lingua oral ou
entre duas linguas de sinais, feita por Tradutor e Intérprete de Lingua de Sinais
(TILS), na qual o contetido de uma producdo audiovisual ¢ traduzido num quadro
reservado, preferencialmente, no canto inferior esquerdo da tela, exibido

simultaneamente a programacao (Naves et al., 2016, p. 15, grifo nosso).

2.3 Transadaptacao

Em sua tese de doutorado, Neves (2005) propde um novo termo que vai além do
conceito tradicional de tradugdo e que poderia englobar todas as modalidades de TAV
conhecidas até entdo. A autora enfatiza a necessidade de um termo que contemple as
especificidades e demandas proprias da legendagem para surdos e ensurdecidos.

O termo transadaptag¢do € uma palavra hibrida que destaca seu potencial de abranger
todos os tipos de traducdo e adaptagdo, permitindo que a teoria da tradugdo va além das
dicotomias usuais, como traducdo literal versus tradugdo livre e traducdo versus adaptagao.
Gambier também propde denominar todos os processos que se encontram sob a alcunha de
tradug¢do audiovisual como transadaptagoes; ou seja, considerar a TAV (em geral, todas as
suas modalidades) como um caso de transadaptagdo. O autor explica que todas as novas
modalidades de traducdo diluiram as fronteiras tradicionais entre traducdo e interpretacdo, e
entre codigos escritos e orais (Gambier, 2003). Neves (2005) considera que esse novo termo €

capaz de envolver os publicos-alvo de forma mais direta, dada a ampla diversidade existente
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entre eles. Por exemplo, os diferentes publicos ndo apenas pertencem a contextos
socioculturais e sociolinguisticos distintos, com expectativas variadas, como também podem
apresentar diferentes tipos de deficiéncia fisica, como pessoas cegas ou com baixa visdo, e
pessoas surdas ou ensurdecida. Além disso, o termo escolhido permite atender a diferentes
faixas etarias, como criangas ¢ adultos, bem como subgrupos dentro dessas categorias.

No ambito da dublagem, Pruys (2009) descreve a versao dublada de um filme como
independente e autonoma, enfatizando que textos originais e dublados raramente mantém
equivaléncia em termos de conteido e forma. Em vez disso, sdo duas variagcdes de um
mesmo produto. Por esse motivo, essa modalidade de TAV também tem sido rotulada como
transadaptacao ou recriag¢do (Leppihalme, 1997).

Além da dublagem e da audiodescri¢do, funsubs, fundubs e funads, bem como
amostras de comentarios livres, interpretagdo simultanea em festivais de cinema e até mesmo
a localizagdo de videogames também podem se encaixar nesse novo termo. No entanto, como
todas as modalidades de TAV podem ser rotuladas como exemplos de transadaptagdo, esse
termo pode acabar sendo apenas mais um sindnimo sem propdsito para tradugdo audiovisual,
um termo ja consolidado em uma disciplina que lida com todas as formas de transferéncia
midiatica. De qualquer forma, a simples necessidade de cunhar um novo termo evidencia as

limitagdes do antigo conceito de tradugao.

2.4. Localizacao

Neste artigo, a localizacdo ¢ entendida como um termo abrangente que inclui todas as
formas de traducdo audiovisual e todas as formas de adaptagdo mididtica. No entanto, esse
termo provavelmente deriva da adaptacdo de produtos de software (Esselink, 2000),
referindo-se apenas ao complexo processo de “pegar um produto e torna-lo linguisticamente e
culturalmente apropriado ao local de destino (pais/regido e idioma onde serd usado e
vendido)” (Esselink, 2000, p. 3, tradugiio nossa'®).

Bernal-Merino (2015) explica que o termo localizagdo sempre esteve associado a
outros como internacionalizag¢do e globaliza¢do. No caso de videogames, tem sido usado para
descrever o processo apds a internacionalizacdo de um jogo, que consiste em projetar
produtos de origem que possam se adaptar facilmente aos requisitos e gostos de potenciais
paises importadores. No campo da localiza¢do de videogames, uma vez que o produto tenha
sido internacionalizado, ele pode ser localizado, ou seja, adaptado linguisticamente,

legalmente, tecnicamente, artisticamente e culturalmente para cada cultura-alvo. De fato, o
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processo de localizagdo de videogames envolve a adaptagao de todos os elementos do jogo,
nao apenas no nivel linguistico, mas também nos niveis legal, cultural e funcional, para que o
produto possa manter sua esséncia ao ser transferido para outra cultura. Assim, tanto sua
jogabilidade quanto sua funcionalidade devem ser respeitadas para garantir uma experiéncia
coerente ao novo usuario estrangeiro. Nesse complexo processo de localizagdo, uma etapa
fundamental ¢ a adaptagdo do texto na tela, via legendagem, e a adaptagao de elementos de
audio, principalmente nas cenas cinematograficas. Em suma, a localizagdo de videogames
inclui a traduc¢do de diversos elementos: menus do jogo, texto na tela e legendas, graficos
textuais, elementos cinematograficos e acusticos, textos escritos (instrugdes, texto da
embalagem), o site do jogo e o menu de ajuda (Granell et al., 2015).

Localizagdo ¢, entdo, um termo que pode se enquadrar no conceito de domesticagdo,
um tipo de tradugdo que considera principalmente a cultura e os destinatarios, além do
sucesso comercial do jogo. Isso requer o consentimento total da industria para adaptar todos
os componentes que possam, de alguma forma, dificultar a compreensao ou a jogabilidade.

Contudo, como discutido anteriormente em relacdo a outros termos, o problema
persiste no conceito de tradugdo. Zabalbeascoa (2012) observa que o sucesso do termo
localizagdo estd ligado a uma visdo restrita e purista de traducdo, que ndo condiz com a
realidade da comunicacdo intercultural, interlingual e intersemidtica. Se ainda entendéssemos
a traducdo como um processo de transferéncia literal (veja Martinez Sierra, 2017, para uma
discussao detalhada sobre a tradugdo literal como método e estratégia), talvez outros termos
fossem necessarios para descrever todos esses novos processos no campo da tradugdo
audiovisual. Hoje, porém, ninguém duvida que o conceito de tradugdo expandiu seus limites
o suficiente para abranger esses tipos de transferéncias domesticadoras.

A equivaléncia dindmica e a tradugdo comunicativa, discutidas anteriormente, nao sao
os unicos conceitos aplicaveis ao processo de localizacdo de videogames; uma no¢do mais
ampla de traducdo, como a usada atualmente pelos Estudos da Tradugdo, também descreve os
processos que compdem a localizacdo de videogames. Bernal-Merino (2015) conclui
afirmando que seria impreciso usar a localizacdo de videogames nos Estudos da Tradugao
para se referir somente a tradugdo de texto, uma vez que também se refere a atividades ndo
linguisticas. Nesse sentido, o autor recomenda o uso de “localizacdo linguistica de jogos”
quando apenas o processo de tradugdo linguistica for abordado. Ele afirma que as defini¢des
do termo localizagdo nao sdo usadas em detrimento do termo tradugdo, em outras palavras, o

termo tradu¢do ainda inclui a adaptagdo técnica, legal, cultural e linguistica necessaria no
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processo de localizagao de videogames. A localizacdo apenas coloca esses processos nao
linguisticos em primeiro plano, justificando a criacdo desse novo termo. No entanto, esses €
outros processos nao linguisticos também aparecem nas novas modalidades de TAV
apresentadas acima e ndo sdo exclusivos da localiza¢do de videogames ou da localizagdo de
software. A tradugdo audiovisual, da dublagem a audiodescri¢ao, do fansubbing aos
comentarios livres, também inclui um processo de domesticacdo e adaptagdao constante de
aspectos ndo linguisticos.

Além disso, a perspectiva tradutoldégica no caso da localizagdo de videogames
responde ao grau de funcionalidade do texto-alvo, em vez de a fidelidade a lingua-fonte, um
conceito que claramente relaciona a localiza¢do de videogames com algumas modalidades de
TAV.

E por ultimo, mas ndo menos importante, no processo de consumo e entretenimento
da maioria dos videogames, ha um terceiro canal de comunicacdo: o canal tatil (Mejias
Climent, 2019), que transmite um co6digo normativo que regula todos os movimentos e agdes
realizadas pelo jogador. Esse canal se soma aos canais visual e acustico, caracteristicos da
traducdo audiovisual. Assim, jogar um videogame envolve trés canais de comunicac¢ao
distintos, cada qual contendo codigos proprios que contribuem para o significado final do
texto. A irrup¢ao do canal tétil no processo de comunicacdo desses novos textos, bem como a
descoberta de um novo cddigo, o cédigo normativo, que regula convencionalmente as regras
do jogo e os movimentos das maos e dedos do jogador, mais uma vez nos obriga a ampliar o
conceito de tradugdo. Esse codigo normativo deve ser traduzido, ndo apenas nas instru¢des do
jogo, mas também em sua jogabilidade, interagindo com os outros cddigos semidticos (visual
e acustico) e instruindo o jogador a agir de uma maneira ou de outra. Um movimento pode
interagir com um bipe ou com uma imagem, € os trés também podem interagir, tornando a
experiéncia de jogar melhor ou pior, dependendo das reagdes dos jogadores.

O conceito de tradugdo ainda estd muito relacionado a transferéncia linguistica de um
texto escrito convencional. Talvez esperar que ele abranja todas as novas camadas semioticas
que moldam os textos audiovisuais contemporaneos seja um salto muito grande e muito
ousado. No entanto, nenhum outro termo pode explicar melhor todos esses novos tipos de

transferéncias do que o antigo conceito de traducdo.

CHAUME, Frederic. A tradugdo audiovisual estd pondo em xeque o conceito de tradugdo?. Revista Belas Infiéis, Brasilia, v.
14, n.2, p. 01-26, 2025. e-ISSN: 2316-6614. DOI: 10.26512/belasinfieis.v14.n2.2025.55940

15



16

2.5. Transcriacio

A transcriagdo ¢ um tipo aprimorado de traducdo audiovisual e ¢ uma consequéncia
direta da digitalizacdo. Katan (2014) propde uma interessante revisdo histérica do termo,
comecando pelo seu primeiro uso na Filosofia por Gottfried Leibniz, passando pela adaptagdo
de Samuel Coleridge a Literatura, até seu uso mais recente nos Estudos da Tradugdo por
Purushottam Lal. Em suma, Katan argumenta que o termo compreende tanto o conceito de
transmissdo fiel quanto o de criagdo.

A transcriagdo ¢ uma combinagdo de globalizagdo e localizacdo, um processo
conhecido como glocalizagdo, no qual um produto global ¢ moldado para atender as
necessidades dos consumidores locais. Como Fowler e Chozick (2007, tradu¢io nossa'”)
afirmaram no The Wall Street Journal: “Antigamente, as empresas de entretenimento
estadunidenses exportavam personagens apenas dublando-os em outros idiomas. Mas, nos
Giltimos anos, a Asia se tornou o campo de testes para a reinvengio de personagens, um
processo chamado ‘transcriagdo’”.

Assim, como mencionado anteriormente ao discutir as formas de construir capital
cultural audiovisual, atualmente o publico consome produtos estrangeiros sejam eles
dublados ou legendados, como blockbusters ou videogames; produtos locais pertencentes ao
seu pais em seu idioma nativo; e também produtos adaptados, como as transcriagdes, ou seja,
adaptagdes de produtos globais que mantém algumas caracteristicas de sua origem
estrangeira combinadas com outras caracteristicas da cultura-alvo (Chaume, 2019). Um
exemplo ¢ o romance grafico Spider-Man: India (Sharad Devarajan, Suresh Seetharaman &
Jeevan J. Kang, 2004), publicado originalmente na India pelo Gotham Entertainment Group,
que reconta a histéria do Homem-Aranha da Marvel Comics em um cenério indiano. Nessa
série, 0 Homem-Aranha ¢ um humilde garoto indiano de uma vila remota, chamado Pavitr
Prabhakar — uma distor¢ao fonética de Peter Parker. Ele veste o conhecido traje apertado do
Aranha combinado com uma tanga tradicional e calgas de harém indianas. Atualmente, na era
dos produtos transmidia, Pavitr Prabhakar também ¢ um personagem jogéavel ao lado de
outros Aranhas no jogo Spider-Man Unlimited (Bernal-Merino, 2015; Chaume, 2016).

Mangiron e O’Hagan (2006) recomendam o termo “transcriacdo” para descrever o
processo de localizacdo de videogames, abrindo ainda mais esse debate. Segundo as autoras,
os localizadores recebem quase total liberdade para modificar, omitir e até mesmo adicionar
quaisquer elementos que considerem necessarios para aproximar o jogo dos jogadores e

transmitir a sensagado original de jogabilidade.
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Portanto, como podemos ver, todos os trés termos — traducao, localizagdo e
transcriagdo — podem corresponder a mesma realidade. Transcriagdes sao todas as formas de
adaptacdo e manipulagdo semidtica em que algumas ou a maioria — sendo todas — das
camadas semioéticas do produto (dudio)visual original sdo localizadas, ou seja, manipuladas.

Tradicionalmente, apenas os signos pertencentes aos cinco codigos acusticos do texto
audiovisual (linguistico, paralinguistico, musical, efeitos especiais e procedéncia sonora)
eram localizados por meio de dublagem, voice-over e legendagem. Atualmente, porém,
outros elementos também podem ser manipulados para moldar um produto domesticado a um
publico-alvo especifico, incluindo imagens (icones, indices e simbolos), iluminagao,
movimento (sinais cinéticos) e tipos de planos (Chaume, 2019). Exemplos de transcriagdao
também sdo encontrados na localizagdo de comerciais para TV e internet, bem como em
desenhos animados (Chaume, 2016).

Um caso significativo ¢ a versdo estadunidense de Doraemon (Kozo Kusuba, 2005-),
uma série de animagdo sobre um gato robdtico homdnimo que, do século XXII, viaja de volta
no tempo para ajudar um garoto pré-adolescente chamado Nobita Nobi. Nessa versdo, notas
de iene sdo transformadas em notas de dolar, hashis em garfos e uma caixa de primeiros
socorros em uma pizza. Aqui, a transcriacdo ¢ usada com uma forte e tendenciosa agenda
politica que governa as operagdes de traducdo intersemiotica. O programa ¢ manipulado de
forma a substituir valores culturais e ideoldgicos japoneses por valores ocidentais, sob o
pretexto de se aproximar mais do publico estadunidense.

A transcriagdo, portanto, envolve um processo de traducdo intersemidtica. Ao
contrario da audiodescri¢do ou da traducdo museoldgica, as imagens sdo traduzidas por
outras imagens. As vezes, as imagens pertencem & mesma cultura (tradugdo
intraiconografica); outras vezes, pertencem a culturas distintas (tradugdo intericonografica,
podendo ser imagens da cultura-alvo ou uma imagem universal pertencente a outras culturas).
Tradugdes intraiconograficas e intericonograficas (transcriagdes) precisam ser incluidas nesse
novo conceito de traduc¢ao aqui defendido.

Bernal-Merino (2015) argumenta que o termo “transcriacdo” hoje em dia ¢ usado por
empresas que desejam se diferenciar das agéncias tradicionais de traducdo, como se estas
ultimas oferecessem apenas servicos de tradugdo literal. Apds uma discussao detalhada sobre
o termo e os autores que o utilizaram recentemente, Bernal-Merino admite que o termo
transcriagdo provavelmente foi introduzido na localizagdao de videogames para destacar o fato

de que o texto-fonte ¢ um videogame e ndo um livro. Concluindo, Bernal-Merino (2015)
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acredita que apesar do termo “transcriagdao” ser popular na industria publicitaria e em alguns
setores de tradugdo que buscam um nicho no mercado publicitirio, parece faltar

embasamento tedrico para validar esse termo em oposi¢do a “traducdo” mais tradicional.

2.6 Transmidia

A narrativa transmidia, também conhecida como narrativa transmidiatica, transmedia
storytelling, crossmedia ou narrativa multiplataforma, ¢ uma técnica na qual uma historia ¢é
contada em vérias plataformas e formatos, geralmente por meio do uso de tecnologias digitais
atuais e, idealmente, envolvendo o publico ou usudrios finais até certo ponto. De forma geral,
nas narrativas transmidia convencionais, ha uma historia central acompanhada de outras sub-
historias, as chamadas extensdes, produzidas e distribuidas em outros formatos e midias.
Gragas a digitalizagdo, novos publicos ativos tém a possibilidade de contribuir para a
expansdo de um projeto transmidia, ou simplesmente interagir com produtores e
distribuidores (ou até mesmo com diretores e atores de cinema), além de poder manipular
produtos audiovisuais.

O contetido transmidia cria uma narrativa que se expande por diferentes tipos de
midia: geralmente audiovisual (nascido digital), multimidia, interativa, episddica e moldada
em multiplos formatos. A narrativa transmidia moderna utiliza varios dispositivos para
envolver o publico, tecendo histérias que sdao interligadas em diferentes plataformas e
formatos. Cada adaptagdo para um novo formato incorpora texto (cddigos linguisticos),
imagens (codigos iconograficos), musica (codigos musicais), efeitos sonoros (codigos
sonoros), quebra-cabegas e jogos para ilustrar e aprimorar a narrativa (Pujol Tubau, 2015;
Ferrer Sim¢, 2016).

Relacdes de equivaléncia entre todos os formatos e extensdes sdo estabelecidas tanto
pela reproducdo dos mesmos signos semioticos e/ou do enredo principal quanto pela
modificacdo deste ultimo (através da repeticdo de signos semioticos e, indubitavelmente, da
repeticdo ou de uma leve alteragdo no enredo principal). Nomes de personagens, locais,
histérias de fundo, relagdes entre personagens, repeticdo de icones, musica, textos graficos,
iluminacao, efeitos especiais, idioletos, algumas palavras ou frases iconicas etc., sdo mantidos
em todas as narrativas, que, a0 mesmo tempo, expandem o enredo e 0s personagens
principais, dando origem a novas historias e situacdes. As narrativas transmidia também
levam estudiosos a questionar até que ponto elas podem ser consideradas adaptacdes ou

retradugdes da mesma historia em diferentes formatos.
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As extensOes nao incluem apenas retradugdes intralinguais (qualquer adaptacdo ou
expansdo da historia primaria), mas também tradugdes interlinguais de cada produto e
formato. Além disso, retradugdes interlinguais também podem ser produzidas sob a forma de
uma pseudotraducdo (Toury, 1995). Esse fendmeno obriga o conceito de tradugdo a se livrar
de suas amarras para abarcar essas novas narrativas e produtos que vém surgindo no mundo
audiovisual. Extensdes podem ser produzidas no mesmo idioma do produto original e, entao,
traduzidas, ou podem ser produzidas diretamente em outros idiomas e, talvez, traduzidas de
volta ao idioma do filme original. As relagdes sistémicas estabelecidas entre todos os
produtos audiovisuais (Banos, 2014-2015), suas extensdes e traducdes — sejam elas diretas
ou inversas —, bem como a considera¢ao de qualquer extensdo como uma adaptagao ou
pseudotradu¢do, abrem uma discussdao ao redor de um termo antigo que também se sobrepde
a tradugdo: a adaptagdo.

2.7. Adaptaciao midiatica

Bernal-Merino (2015) também revisita algumas abordagens sobre a nog¢do de
adaptacdao adotadas por estudiosos renomados, que, ao final, chegam a conclusdo de que o
termo ¢ tdo amplo e vago que pode de fato refletir muitas realidades distintas, variando desde
uma versdo de uma pega original de Shakespeare até uma versao roteirizada da mesma obra
teatral. De fato, a adaptagdo pode abranger algumas narrativas transmidiaticas e a maioria das
modalidades de TAV. O termo adaptac¢do pode ser usado como sindonimo de tradugdo,
reescrita, narrativa transmidia e localizagdo. Na verdade, pode englobar todos os demais
termos e conceitos discutidos ao longo deste artigo.

Todavia, a principal caracteristica desse termo ¢ o fato de ele ser utilizado quando as
alteracdes em relacdo ao original sdo facilmente perceptiveis. Por essa razdo, Hutcheon
(2006) afirma que uma visdo negativa da adaptagdo pode simplesmente decorrer de
expectativas frustradas por parte de um fa que ansiava ver uma obra querida adaptada.
Novamente, a no¢do de fidelidade ¢ a chave para a discussdo e para a definicdo de adaptacao.
Assim como no caso da tradugdo e dos demais termos discutidos até aqui, a nogdo de
fidelidade esta sempre presente no debate e ¢ o instrumento de medida que, no final, avalia o
sucesso da adaptacdo. E por isso que Diaz Cintas (2004) afirma que, no campo dos Estudos
da Tradugdo, esse termo tem uma conotag¢do negativa. Ha quarenta anos atrés, Nir (1984) ja
havia considerado a legendagem como um tipo de adaptacdo. Portanto, hd mais uma
justificativa para considerar a dublagem também como um tipo de adaptacao, dado o nimero

de agentes envolvidos na manipulagdo do produto final.
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Chaves (2000) reserva o termo adaptacao para as diferentes versdes de um produto
em outros formatos (por exemplo, romance para filme). J4 Martinez Sierra (2008), ao revisar
o conceito no ambito da TAV, considera a adaptacdo também como uma técnica utilizada no
processo de traducdo audiovisual, ou seja, a técnica de adaptar uma referéncia cultural do
texto-fonte para uma referéncia cultural do texto-alvo (ou para outra referéncia do texto-fonte
bem conhecida). Hutcheon (2006) traca um continuum para definir adaptacdo. A autora
coloca as tradugdes em uma extremidade, ou seja, na extremidade da maxima fidelidade ao
original, enquanto coloca spin-offs, sequéncias e prequéncias, entre outros, na outra
extremidade, incorporando assim as extensdes transmidia no ambito da adaptagao.

Os remakes, evidentemente, sdo considerados adaptagdes propriamente ditas,
especialmente os remakes transnacionais, que nao representam mais um processo unitario e
unilateral de homogeneizagdo cultural, mas sim um processo intermedidrio em que culturas
se emprestam e interagem mutuamente (Perkins & Verevis, 2015). Os remakes, assim como
qualquer tipo de adaptacdo de formato, sdo entendidos como empréstimos culturais globais,
adquirindo, assim, um novo status que vai muito além da logica comercial que motiva e
instiga sua criagdo. De fato, esse processo ¢ chamado de “traducdo cultural”, usando o termo
tradugdo e realcando seu componente cultural para definir o processo de transferéncia de um

remake transnacional.

3. Consideracdes finais

Ao final, considerando apenas as questdes terminologicas abordadas aqui, parece que
tudo se resume a uma batalha aberta entre escolas de pensamento na academia e, ainda, entre
a academia e a industria. A questdo ¢: qual termo € o hiperonimo que abrange os demais? E,
ainda, quais termos sdao simplesmente sindnimos desnecessarios para uma realidade ja
amplamente descrita? Nos circulos académicos dos Estudos da Traducdo, prevalece a
preferéncia pelo termo “traducdo” (Pym, 2003; Zabalbeascoa, 2012; Bernal-Merino, 2015),
que nao deve ser compreendido apenas como uma transferéncia linguistica de um texto.
Como discutido acima, desde que Nida cunhou a no¢ao de equivaléncia dinamica, a tradugao
nao tem sido entendida como uma mera transferéncia linguistica. Ademais, pelo menos desde
o inicio dos anos 1980, a Teoria do Skopos refor¢ou a ideia de que a traducdo nao esta
subordinada ao texto-fonte, mas ¢ orientada pelo objetivo geral ou fungdo que deve cumprir
na cultura-alvo, além de estar condicionada pelo relacionamento com o cliente e a tarefa de

traducao.
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Koskinen (1994) explica isso de forma clara e direta: a tradu¢do nao ¢ exatamente o
mesmo texto que o texto de origem, mas também ndo ¢ um texto diferente. A tradugdo deve
sua existéncia ao original, e o original, por sua vez, depende da tradugdo para sobreviver;
dessa forma, escritor, leitor e tradutor estdo constantemente transformando o texto. Esse
ultimo pensamento implica que todas as formas de adaptagdo sdo, de fato, tradugdes, e que
todas as modalidades de TAV claramente sdo tradugdes, apesar do nivel de adaptacdo
necessario para atender as normas e expectativas da cultura-alvo.

Na dublagem, por exemplo, em que os titulos da maioria dos blockbusters sdo
escolhidos pelos distribuidores — e nao pelos tradutores —, em que adaptadores de didlogos
alteram o texto originalmente entregue pelo tradutor, em que diretores de dublagem
introduzem mudancgas adicionais, as vezes até inserindo falas onde ndo havia nenhuma no
original (pratica conhecida na dublagem italiana como su/ muto, ou SM), e em que até
mesmo atores e atrizes podem fazer mudancas adicionais — sem contar, ¢ claro, os revisores
nos departamentos de controle de qualidade —, como alguns estudiosos tém demonstrado,
especialmente aqueles que trabalham com o conceito de analise genética (Richart, 2013;
Zanotti, 2014), ainda assim estamos diante de um processo de traducdo. Nao é necessario
recorrer ao termo adaptagao para refletir uma realidade dominada por mudancgas constantes e
coletivas. O texto dublado ndo ¢ idéntico ao original, mas também ndo ¢ um texto diferente,
como argumentaria Koskinen.

Na legendagem, que € considerada um tipo de traducdo vulneravel (Diaz Cintas,
2004), sujeita ao julgamento implacavel do publico, pelo menos um terco dos didlogos
originais se perde. Como Marti Ferriol (2010) demonstrou, também podemos encontrar na
legendagem tantas estratégias de traducdo domesticadas (adaptadas) quanto podemos
encontrar em um roteiro de dublagem. O mesmo se aplica as demais modalidades de TAV,
especialmente as mais criativas e, atualmente, aquelas produzidas por novos publicos ativos
ou prossumidores?’.

Talvez o que seja urgente nos Estudos da Traducao seja a necessidade de revisitar os
conceitos de equivaléncia e o proprio conceito de tradugdo. O novo conceito de equivaléncia
precisa ir além do de equivaléncia dinamica, que, por sua vez, ja ia além da equivaléncia
formal, que equipara a traducdo a transferéncia linguistica. No entanto, o termo equivaléncia
dindmica ndo ¢ amplo o suficiente para abarcar todos os fendmenos de adaptagdo (como
adaptagdes de formato e remakes transnacionais), nem as novas modalidades de tradugao

audiovisual que criam equivaléncia em diferentes niveis (como fansubs, fundubs, funads,
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versoes literais de videoclipes etc.). Nem a equivaléncia formal nem a dindmica (ou
funcional) explicam esses novos tipos de transferéncias. Talvez uma equivaléncia
iconografica, talvez uma equivaléncia heterofuncional (humoristica, politica etc.) ou, talvez,
uma nova forma de equivaléncia que transfira o poder dos distribuidores para o publico
comum possa dar conta desses novos movimentos.

Pensar em uma nova defini¢ao de tradugdo que, de uma vez por todas, seja capaz de
extinguir o conceito de equivaléncia, ¢ muito ousado e distante da realidade. Portanto, o novo
conceito deveria incluir tanto a equivaléncia formal (na TAV, por exemplo, a tradugdo bruta
encomendada para dublagem ou muitas fansubs), quanto a equivaléncia dindmica (a tradugdo
final para dublagem, a maioria das obras legendadas etc.), além de um tipo de equivaléncia
iconogrdfica, que abrangeria outras modalidades de TAV (como audiodescri¢do, dublagens
humoristicas, funsubs etc.). Talvez, um quarto tipo de equivaléncia poderia ser pensado, uma
equivaléncia narrativa, que contemplaria diferentes tipos de adaptagdo (como o
licenciamento de formato, por exemplo).

Essa nova interpretacdo de traducdo e equivaléncia, que vai muito além da discutida
até¢ hoje, levanta novas questdes que exigirdo mais pesquisas: a classificagdo dos tipos de
traducdo proposta por alguns autores (Hurtado Albir, 2001, para citar apenas uma) ainda ¢
valida? A TAV alterou essa classificagdo? Onde situamos fundubs, audiodescrigdes
engracadas, versoes literais de videoclipes, comentarios livres, traducdes museologicas,
adaptagdes de formato, remakes transnacionais, entre outros? E possivel estabelecer um novo
catalogo de estratégias de tradu¢@o de acordo com as observadas nessas novas modalidades?

As teorias modernas levaram a traducdo para além do conceito de equivaléncia, que
sempre se referiu ao texto-fonte. Ninguém demonstrou de forma convincente onde estdo os
limites da tradugdo. O conceito de tradugao estd em constante transformacgao (Zabalbeascoa,
2012) e, assim como as normas, sua definicdo depende de espago e tempo. A teoria da
tradu¢do agora admite abertamente que os tradutores fazem mais do que simplesmente
produzir textos equivalentes. Os Estudos Descritivos da Tradugdo tém buscado comprovar
essa premissa e tém feito isso ha algumas décadas. A tradug¢do audiovisual ndo escapa da
nog¢ao canonica de traducdo; logo, se ha algo que falha em retratar a realidade da TAV, essa
falha esta, entdo, na teoria da traducdo. Em conclusao, como defende Zabalbeascoa, a
disciplina dos Estudos de Traducdo estara condenada caso ndo consiga acolher todas as

formas possiveis de reescrita como parte de seu objeto de estudo (Zabalbeascoa, 2012).
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determine the translator’s contribution, stimulated such considerations. [...] Today, however, the discussion
may need to be revisited. [...] The current inundation of text production modes and the ubiquity of image and/or
sound in texts have made it virtually impossible to adhere to such a limited concept of translation. [...] It is
difficult to predict if the trend towards expanding the concept of translation to encompass this diversification
will prevail over the opposite trend, that of introducing new terms (such as localisation, technical
communication and multimedia localisation (cf. supra)) that aim to reduce translation to one link within a
larger communication chain. This will depend not only on the decisions of scholars and university policies, but
also on politico-economic developments that determine the translation Market” (Remael, 2010, p. 15).

3N.T.: Fansubbing: jun¢do das palavras inglesas fan [fa] + subtitling [legendagem).

4N.T.: Fandubbing: jungio das palavras inglesas fan [f3] + dubbing [dublagem].

5 N.T.: “Present the flaws, the inconsistencies, the losses as mere accidents that basically do not alter the
coherence of the system” (Carreres, 2005, p. 234).

®N.T.: Fundubs: juncio das palavras inglesas fun [divertido, engragado] + dubbing [dublagem].

"N.T.: Funads: jung¢do da palavra inglesa fun [divertido, engragado] + a sigla AD [audiodescrigdo].

8 N.T.: “A translator should act in such a way that an appropriate relation of relevant similarity is established
and maintained between the source text and the target text” (Chesterman, 1997, p. 69).

° Veja alguns exemplos de legendas criativas: https://www.bbc.co.uk/rd/blog/2014-10-tvx2014-short-paper-
enhancing-subtitles

YON.T.: Funsubs: jun¢do das palavras inglesas fun [divertido, engracado] + subtitles [legendas].

'"'N.T.: Titulo original do filme em alemao: Der Untergang.

12 N.T.: Titulo original: My Little Pony: Friendship Is Magic.

3 N.T.: Titulo original: Arrival.

14 Veja alguns exemplos em https://www.imdb.com/title/tt2543164/, na se¢do “Fotos”.

5 N.T.: Em inglés, museum translation. Nao foram encontradas ocorréncias para a tradugio deste termo em
lingua portuguesa. Dessa forma, optou-se pelo termo tradu¢do museoldgica, uma adaptagdo do termo
acessibilidade museologica. Outra op¢do que também poderia ser utilizada ¢ tradugdo museistica, originada a
partir do espanhol traduccion museistica, terminologia ja consolidada em pesquisas no ambito hispanico.

16 N.T.: “Adopted decontextualised approaches by solely examining linguistic features in texts, but later studies
have begun to engage with the multimodal exhibition space, the cultural-historical background of exhibition
themes, the responses of museum visitors, the ethical role and ideological stance of museum institutions, and
multilingual and immigrant societies” (Liao, 2018, p. 57).

7 N.T.: “The Deaf T/Is aim to use the English autocue interpretively [...], such that they are not creating a
‘faithful’ TL, but rather a TL that is optimally relevant to the Deaf audience. This involves including
information that will have appeared either earlier during the week (for news week review programmes) or
earlier in the broadcast (for news headlines)” (Stone, 2007, p. 77).

8 N.T.: “Taking a product and making it linguistically and culturally appropriate to the target locale
(country/region and language where it will be used and sold)” (Esselink, 2000, p. 3).

Y'N.T.: “Once, American entertainment companies exporting characters just dubbed them into other languages.
But in recent years, Asia has become the testing ground for character reinvention, a process called
‘transcreation”™ (Fowler & Chozick, 2007).

20 N.T.: Prossumidor, em inglés, prosumer, é o consumidor que também ¢é produtor de contetido, um usuério que
participa ativamente da producdo e da pds-produgdo dos programas que consome.
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