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Resumo: O objetivo deste artigo é discutir a construcao de significados em livros ilustrados de modo a estabelecer
provavel empatia com o leitor prospectivo. Como parte de um estudo mais amplo, seu interesse esta nos livros
Piggybook, de Anthony Browne, e Clifford, the big red dog, de Norman Bridwell, e suas respectivas tradugdes
para o portugués, enfocando-se as ilustracbes e os desenhos dos personagens de uma perspectiva da
complementaridade entre os dois modos semioticos, imagem e verbiagem (linguagem verbal). Na area de traducéo
de livros ilustrados, os estudos buscam o suporte das artes para enfocar os desenhos de personagens e os efeitos
que podem ter sobre escolhas feitas nos textos traduzidos. Nos estudos linguisticos, os livros ilustrados tém sido
examinados da perspectiva da sociossemidtica, com base na gramatica do visual, que ndo contempla o estudo das
imagens em sequéncia. O presente trabalho é relevante por vincular-se a tradugéo de livros ilustrados e usar outra
vertente da sociossemiotica como método de analise: a leitura de narrativas visuais em livros ilustrados, isto é, a
leitura das imagens em sequéncia. Considerando as rela¢des de complementaridade da imagem e da verbiagem
na construgdo de significados nos livros analisados, o estudo sugere que diferentes constru¢des nos textos originais
e nos textos traduzidos tém efeito sobre os significados dos temas de Piggybook e Clifford, the big red dog.
Palavras-chave: Traducéo da Literatura Infantil. Livros llustrados. Narrativas Visuais. Piggybook. Clifford, the
Big Red Dog.

Abstract: The aim of this paper is to discuss the construction of meanings in picturebooks to possibly establish
empathy with the prospective reader. As part of a broader study, its focus of interest is on Piggybook, by Anthony
Browne, and Clifford, the Big Red Dog, by Norman Bridwell, and their translated versions into Portuguese,
considering character design, in a perspective of complementarity between the two semiotic modes, image and
verbiage (verbal language). In the translation of children's literature, most of the studies focus on character
design and the effects they may have on choices made in translated texts, with a basis on arts studies. In linguistic
studies, picturebooks have been examined from the perspective of sociosemiotics, based on the grammar of the
visual which does not take into account images in a sequence. The present study is relevant because it is aimed at
the construction of meanings in picturebooks and grounded in the translation of children’s literature, using as a
method of analysis a sociosemiotic reading of visual narratives, i.e., images presented in a sequence. Considering
complementarity relations of image and verbiage in the construction of meanings, the study suggests that different
constructions have an effect on themes intertwined in Anthony Browne's Piggybook, and Norman Bridwell’s
Clifford, the Big Red Dog.

Keywords: Translation of Children's Literature. Picturebooks. Visual Narratives. Identities. Piggybook. Clifford,
the Big Red Dog.
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objetivo deste artigo € discutir a construcao de significados em livros ilustrados para

estabelecer provavel empatia com o leitor prospectivo. Parte de um estudo mais

amplo, seu interesse sdo os livros de Piggybook, de Anthony Browne, e Clifford, the
big red dog, de Norman Bridwell, enfocando os desenhos dos personagens, mas sem esquecer
que os significados sdo construidos em livros ilustrados na complementaridade entre os dois
modos semidticos, imagem e verbiagem (linguagem verbal). Em outras palavras, 0s
significados sdo construidos pelos recursos diferentes de cada modo semiético, visual e verbal,
0s quais, convergentes ou divergentes, devem ser interpretados em conjunto.

Nos estudos da literatura infantil e juvenil e da traducdo dessa literatura, incluindo a
traducdo dos livros ilustrados (Shavit, 1986; Oittinen, 2000; O’Sullivan, 2006; Alvstad, 2010),
apontam-se os efeitos que podem ter as escolhas feitas nos textos traduzidos em relacdo as
ilustracBes. A visada sobre as imagens nesses estudos € geralmente ancorada em referenciais
tedricos das artes visuais, ndo expostos detalhadamente. Nos estudos linguisticos, as imagens
em geral tém sido examinadas da perspectiva da sociossemidtica, tomando-se como base a
gramatica visual de Kress e van Leeuwen (2006). Uma série desses estudos enfocou também
os livros ilustrados, embora investigando neles primordialmente a linguagem verbal na
construcdo de significados. Em 2013, pesquisadores afiliados a sociossemidtica propuseram
um modelo para leitura de narrativas visuais, isto é, a leitura das imagens em sequéncia, de
livros ilustrados escritos em lingua inglesa (Painter et al., 2013).

O presente artigo é relevante por vincular-se a traducéo de livros ilustrados e a literatura
infantil (Nikolajeva & Scott, 2011; Hunt, 2010; Nodelman, 1988) e usar a sociossemidtica de
leitura de narrativas visuais em livros ilustrados (Painter, 2018) como método de analise. O
estudo enfatizou as relagcbes de complementaridade da imagem e da linguagem verbal,
doravante verbiagem, na construgdo de significados em Piggybook, de Anthony Browne e
Clifford, the big red dog, de Norman Bridwell.

Este texto foi organizado em uma introducao e quatro se¢des, a saber: a primeira e a
segunda dedicadas a uma revisdo dos referenciais da teoria e critica da literatura infantil
juntamente com a traducdo dessa literatura; a terceira dedicada ao método de anélise em
conjunto com a anélise per se dos livros Piggybook e Clifford, the big red dog; e a quarta se¢éo

com as reflexdes finais sobre o estudo.
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Incursdes Tedrico-Criticas na Literatura Infantil e na Traducdo da Literatura Infantil

Abordando a producdo da literatura para criancas, Hunt (2010) observa que as
circunstancias que a cercam tém um efeito decisivo final na poética e gramatica dessa literatura.
Trata-se de producdo singular, estreitamente ligada a ideologia, ao mercado, a tradicdo e ao
género literario, segundo o autor. Seu processo € circular: o escritor produz o texto, que produz
o leitor, que produz a resposta ao texto, que produz o escritor, e assim sucessivamente. Nesse
texto, Hunt se propGe a analisar a posicdo de escritores, editoras e criangas no ambiente
editorial a época em que escreve sobre o tema. Sobre os escritores, Hunt (2010) considera
serem influenciados pela propria infancia, pelos livros que leram e pelas percepcbes que
tiveram de suas familias; consideram, ainda, implica¢es genéricas, socioculturais e didaticas
de escrita do livro para criangas. As restricdes impostas por caracteristicas do género literario,
como estilo (tragos textuais que constroem seus significados), estrutura e contetdo, ndo séo as
Unicas que prevalecem sobre o individual e o original. Escritores também sofrem presséo de
grupos de adultos, de codigos culturais gerais e controles genéricos. Sua atitude pode ser
alterada por influéncia de grupos prestigiosos, a qual muda também expectativas gerais e
genéricas. Além de todas as influéncias ja citadas, h4, entre outras, o conceito de crianga
vigente no contexto historico em que escrevem.

O conceito de crianga é tema discutido em Shavit (1986). Pesquisadora renomada da
Universidade de Tel Aviv, a autora postula que o status do sistema da literatura infantil e
juvenil € inferior no &mbito do polissistema literario e da cultura em geral. Sua tendéncia em
adotar modelos secundarios e a se perpetuar marcam sua condi¢édo periférica no polissistema.
Além disso, o sistema da literatura infantil é estratificado de duas formas: por género literario,
0 que se manifesta por meio do assunto da obra, como em estorias! de aventura, de detetive, de
ficcdo cientifica e outras; e por publico leitor, uma vez que um género literario pode direcionar-
se mais a meninas ou meninos (por exemplo, estorias de aventuras para meninos e contos de
fada para meninas). Shavit (1986) examina a obra Chapeuzinho Vermelho de Charles Perrault,
a versdo posterior dos irmdos Grimm e trés versdes modernas em alemdo, e conclui que o
conceito de crianca ¢ “um dos fatores cruciais na determinagdo do carater dos textos para
criangas™ (Shavit, 1986, p. 30, traducdo nossa). A autora observa que as se¢des de literatura
infantil das bibliotecas dos seculos XV1I1, XIX e XX tém 0s mesmos titulos, mas com conteudo
que varia consideravelmente. O que realmente conta, continua Shavit, ¢ 0 modo como a

infancia é percebida pela sociedade.
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Outro aspecto importante no processo de producdo da literatura para criangas, segundo
Shavit, é a autoimagem do sistema da literatura infantil no ambito do polissistema literario.
Essa autoimagem € determinada por pontos de vista externos e internos sobre fatores
socioculturais. Os pontos de vista externos — como outros sistemas da cultura veem a literatura
infantil — e internos — como o proprio sistema da literatura infantil se vé — sdo interdependentes;
ajustam-se e reforcam um ao outro, ainda que eventualmente representem interesses opostos.
Os escritores para o publico adulto sdo referéncia da literatura candnica. Enquanto isso, 0s
escritores para criangas dificilmente sdo considerados como parte do canone ou respeitados na
sociedade. Estdo em uma posic¢do social periférica, que os leva sempre a protecao de seu status.
S&0 0s unicos escritores que precisam direcionar seu texto as criangas e simultaneamente apelar
aos adultos, dessa forma tendo que lidar com critérios contraditorios impostos a eles pela
necessidade de satisfazer adultos e criancas e pela necessidade de responder ao que a sociedade
acredita ser bom e apropriado para a crianca. A literatura para criangas é, pois, segundo Shavit,
destituida de todos os simbolos, do que resulta 0 empobrecimento da imagem interna e externa
de si mesmo.

Todos esses fatores, obviamente, se confirmam quando se trata de livros ilustrados, um
dos géneros da literatura infantil (Hunt, 2010, p. 233). Transcrevo aqui uma das defini¢Ges de

livro ilustrado de Nodelman (1988, p. 20, traducdo nossa):

o livro ilustrado é uma forma de comunicacdo sutil e complexa. E inusual como
narrativa na suplementagdo de informacéo verbal com visual, e como arte visual no
enfoque de aspectos significativos do visual. E tnico no uso de formas diferentes de
expressao que veiculam diferentes tipos de informacao para formar um todo diferente
das partes componentes — mas sem que essas partes de fato se combinem em uma so ...
de tal forma que alguém lendo um livro ilustrado deve estar sempre consciente das

diferencas entre os tipos de informagéo?®.

Nikolajeva e Scott (2011), refletindo sobre o papel das imagens e das palavras nos livros
ilustrados, concluem que ambas séo signos complexos, iconicos e convencionais. Cada um dos
dois signos tem funcdo diferente; a funcdo dos signos iconicos € a de descricdo ou
representagdo, enquanto a fungio dos signos convencionais é a de narragdo. E a tensdo entre as
funcOes diferentes, continuam as autoras, que proporciona alternativas ilimitadas de interacdo

entre 0s dois signos, imagem e palavra. As autoras se voltam para a hermenéutica para
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representar o processo de leitura desses livros como “circulo hermenéutico”: ele parte do todo
para observar os detalhes, retornando ao todo com uma compreensdo ampliada e assim
sucessivamente. Voltam-se também para a nog@o de “brechas” textuais, da Reader-Response
Theory: palavras e imagens dos livros ilustrados deixam espacos que os leitores/espectadores
podem preencher com seu conhecimento e expectativas prévias. Por isso, é possivel dizer,
segundo as autoras, que os livros ilustrados proporcionam possibilidades infinitas de interacédo
entre palavra e imagem e, assim, de construcdo de significados. Nikolajeva e Scott (2011), apds
uma ampla revisdo dos estudiosos que criaram tipologias das estratégias de interacdo nesses
livros, postulam que a imagem e o verbal podem estabelecer relagbes de concordéncia,
simetria, complementaridade, melhoria e contraponto. Elas observam que a interacdo pode ser
influenciada pela natureza dual dos livros ilustrados, dirigidos ao publico infantil e a um
publico adulto também.

Na area de traducdo da literatura infantil, varias autoras tém-se debrucado sobre a
traducdo dos livros ilustrados. Atendo-se neste trabalho a trés delas, inicia-se por Alvstad
(2010). Interessada na traducéo da literatura infantil a partir de uma perspectiva orientada para
o leitor, o texto e o contexto social, considera a relacdo entre texto e imagem como um dos
tracos da traducédo da literatura infantil. Alvstad observa que a traducdo pode mudar a forma
com que os dois modos semiéticos interagem. A interacdo entre texto e imagem é complexa,
ela varia desde a funcio de dar suporte uma a outra até a fungéo de contradizer uma a outra®.
A autora discute uma série de traducdes em que as imagens podem representar dificuldades
para a traducéo da linguagem verbal.

Um dos problemas na tradugao de livros ilustrados é apontada por O’Sullivan (2006)
em uma das publicagdes baseadas em sua pesquisa sobre traducgdo da literatura infantil no
ambito da literatura comparada. Em uma analise de duas traducg6es de livros ilustrados, a autora
pondera:

em um género que combina palavras e ilustra¢cBes, uma traducdo ideal reflete a
consciéncia ndo s6 do significado do texto original, mas também da interacdo entre o
visual e o verbal ...; ela [a traducdo] ndo verbaliza a interacdo, mas deixa lacunas que
tornam o jogo reciproco possivel e empolgante. Ao leitor da traducdo ideal cabe fazer
0 mesmo trabalho que faz o leitor do original® (O’Sullivan, 2006, p. 113, traducéo
nossa).
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O’Sullivan observa que os livros ilustrados sdo um desafio para os tradutores, os quais
estdo fadados a ser influenciados em sua leitura pelas ilustragdes. O resultado disso, segundo a
autora, é que as ilustracdes tendem a estimular a criatividade linguistica de tradutores. Esses
ualtimos, por sua vez, podem tender a explicitar aspectos na narrativa apresentados no original
apenas nas ilustragdes e, fatalmente, preencher as lacunas do texto-fonte para as criancas,
contribuindo para a assimetria de poder nos textos infantis.

Oittinen (2000) toma o dialogismo de Bakhtin como suporte para descrever a tradugédo
para criancas quando ilustracGes estdo também envolvidas. A autora considera, em conjunto
com as imagens em sequéncia, o tipo e forma da fonte e a pontuacdo, recursos que Sao
escolhidos para complementar o estilo das ilustracdes, no caso da fonte, e para contribuir com
o0 ritmo do texto verbal, no caso da pontuacdo. Ambos o0s recursos tém, segundo a autora,
potencial para influenciar o leitor emocionalmente. Em sintonia com as demais autoras citadas,
Oittinen (2000) afirma que os significados dos livros ilustrados sdo construidos a partir da
interacdo dos dois signos, verbal e imagético. A autora acrescenta que os livros ilustrados ndo
sdo s6 uma combinacdo de ilustracGes e palavras; eles sdo também som e ritmo que se podem
ouvir, se considerarmos que os livros ilustrados usualmente sdo lidos em voz alta para as
criangas. QOittinen argumenta que os livros ilustrados tém movimento, se concordarmos que 0
movimento nao esta apenas em objetos que se movem, mas esta também na mente do leitor, o
qual confere esse movimento as ilustracfes. Oittinen considera que, da mesma forma que um
tradutor de um texto verbal precisa ser especialista nas linguas com que trabalha, “o tradutor
de literatura ilustrada precisa conhecer a linguagem das ilustracdes. No caso da traducéo de
livros ilustrados para criancas, o tradutor deve estar consciente da interacdo entre as criancas

leitoras e as ilustragdes™® (Oittinen, 2000, p. 114, traducio nossa).

Perspectiva Teorica da Andlise Sociossemiotica do Discurso

E nesse ponto do conhecimento da linguagem da ilustracdo que se propde fazer uma
interface com os estudos de Painter et al. (2013) para uma analise sociossemiotica do discurso
em Piggybook e Clifford, the big red dog. Nesse estudo publicado em 2013, os tedricos da
semidtica social reconhecem os livros ilustrados como cruciais para as criangas em sua
aprendizagem da literacia, da literatura e dos valores sociais; postulam que saber como séo
construidos para atingir essas metas torna-se um assunto relevante para a educagdo. Para 0s
autores, aprender o visual é tdo importante quanto aprender o verbal, pois os dois modos

semidticos tém um papel fundamental na criacéo de significados e posicionamento dos leitores.
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No entanto, enquanto o conhecimento sobre a linguagem verbal € muito difundido entre os
educadores para a literacia, 0 conhecimento sobre a linguagem visual ndo o é. Os autores
conferem mais relevancia ao entendimento da natureza dos significados veiculados por
escolhas visuais em sua relagdo com os componentes estruturais e verbais do texto narrativo
em um livro ilustrado do que ao conhecimento de materiais e técnicas artisticas, ou de um
aparato critico para julgar imagens de um livro ilustrado como obra de arte.

No ambito da semiética social, os autores avaliam que o modelo pioneiro de Kress e
van Leeuwen (2006), para entendimento de uma ampla série de imagens, ndo foi desenvolvido
o suficiente para lidar com tracos Unicos dos livros ilustrados, como o significado da relacéo
entre imagens de uma sequéncia, as varias possibilidades de focalizacdo na narrativa visual e
0S recursos visuais para engajar o leitor emocionalmente. Painter et al. (2013) expandem a
gramatica visual de Kress e van Leeuwen e sugerem como 0s significados visuais interagem
com os significados verbais no livro ilustrado.

Os autores fazem uma revisao da literatura sobre livros ilustrados no ambito da critica
da literatura infantil. Por exemplo, eles concordam com Hunt (2010) quando este observa que
a literatura infantil toma emprestado de todos os géneros literarios, mas discordam quando o
autor se refere ao livro ilustrado como género. Painter et al. observam que ha varios géneros
literarios e géneros textuais contidos nesse tipo de livro, como um conto de fada, uma fabula
ou um exemplo moral da vida contemporénea, uma fic¢do historica, um reconto simples de
uma experiéncia de vida, uma narrativa com protagonista e uma experiéncia problematica a ser
resolvida ou, finalmente, um hibrido ou combinacdo desses géneros. Cabe acrescentar a lista
dos autores que pode haver outras formas de hibridismo, como aquela encontrada por exemplo
em Night Kitchen, de Maurice Sendak, livro ilustrado que tem tragos de historia em quadrinhos
e de livro ilustrado.

Painter et al. (2013) percorrem varias areas do conhecimento em sua revisdo da
literatura sobre livros ilustrados: pesquisas cujo foco é a crianca leitora; pesquisas orientadas
para a educacdo e mais diretamente ligadas & pedagogia como o ensino “explicito” na sala de
aula e o ensino “implicito” em casa; trabalhos na area da literatura infantil baseados nas artes
visuais, bem como outros estudos mais recentes que buscam suporte em uma gama de
perspectivas de campos disciplinares distintos. Entre os trabalhos sobre livros ilustrados, com
aporte teorico da literatura infantil, os autores ddo destaque a Nodelman (1988) e fazem
referéncia a Nikolajeva e Scott (2011).
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Nodelman (1988) é um cléssico da area, segundo Painter et al. (2013), os quais
ressaltam sua discussao da variedade dos estilos pictdricos dos livros ilustrados e 0 modo como
os elementos do visual, a saber meio (medium), textura, cor, emolduramento, tamanho e forma,
constroem um determinado “tom”. Em relagdo a Nikolajeva e Scott (2011), Painter et al. (2013)
ressaltam a taxonomia desenvolvida no trabalho delas para as relaces especificas entre o
verbal e o visual, com cinco categorias: livros simétricos, complementares, de expansao ou
aprimoramento, de contraponto e silépticos. O trabalho de Painter et al. (2013), embora guarde
alguma semelhanga com o de Nodelman (1988), distingue-se de todos no que tange a teoria de
base, a semiotica social e ao interesse pelos livros ilustrados como fundamentais para a
aprendizagem da literacia, da literatura e dos valores sociais. Painter et al. (2013) também se
distinguem pelo fato de, além de descreverem recursos da imagem, apresentarem um caminho
para a leitura conjunta de imagem e verbiagem. E nessa leitura conjunta, das
complementaridades da imagem e da verbiagem, que esta o enfoque do meu trabalho, aliada a
discussdo de questbes de traducdo advindas do uso do mesmo codigo imageético e codigos

verbais distintos.

Uma Anélise Baseada na Semiotica Social

Nesta secdo, sdo apresentados alguns dos conceitos que fundamentam a analise
propostas por Painter (2018) e Painter et al. (2013) para a narrativa visual de livros ilustrados
em complementaridade com a narrativa verbal. Os primeiros sdo as funcdes ideacional,
interpessoal e textual, termos que os autores usam da linguistica sisttémico-funcional;
entretanto, ndo é meu objetivo entrar nos detalhes de sua concepcao pela teoria linguistica, mas
apresentar as definicbes operacionais desenvolvidas pelos autores. Para essa teoria, a
linguagem verbal serve a seus usuarios por meio de suas trés fungBes, a ideacional, a
interpessoal e a textual. Usando a linguagem podemos construir ou representar nossas
experiéncias interna e externa de vida, ao falar ou escrever sobre acfes, pessoas, coisas e
lugares, vale dizer, construimos significados ideacionais. Também encenamos relagdes com as
pessoas com as quais nos comunicamos por meio da fala ou da escrita, ou seja, construimos
significados interpessoais com a linguagem, nos posicionando e posicionando os interlocutores
em relacdo aos enunciados. Finalmente, a linguagem também nos permite construir mensagens
organizadas simbdlica e retoricamente e, assim, estabelecer significados textuais.

Painter et al. (2013) acreditam que a linguagem visual serve as mesmas func@es a que

serve a linguagem verbal, com a diferenca que os recursos para construir significados sdo
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inteiramente distintos, préprios do visual. Nesse ponto, 0s autores estdo em sintonia com Kress
e van Leeuwen (2006), pioneiros no estudo do visual, no ambito da semidtica social.
Entretanto, esses autores cunham termos distintos para falar das fungdes, ao postular que o
visual tem “significado representacional, interacional e composicional”, termos equivalentes
aos termos “funcdo ideacional, interpessoal e textual”, respectivamente. Sugere-se que 0S
autores cunham novos termos com o provavel propdésito de distinguir os recursos funcionais da
imagem daqueles da linguagem verbal, embora ndo explicitem isso. Afinal, se os recursos dos
dois modos semidticos para criar significados sdo distintos, nada mais justo que 0s recursos de
cada modo sejam batizados com termos também distintos. Por outro lado, Painter et al. (2013)
aplicam em seu estudo da linguagem visual os mesmos termos usados na linguistica sistémico-
funcional para as funcdes da linguagem verbal.

De qualquer modo, Painter et al. (2013) realizam um trabalho relevante ao observar que
0 modelo de Kress e van Leeuwen ndo prevé a leitura de imagens em sequéncia em uma
narrativa visual, como a dos livros ilustrados, e propdem um modelo para ler essas narrativas,
ainda que com certa ancoragem na proposta pioneira desses Gltimos. Painter et al. (2013)
expandem esse trabalho pioneiro, especialmente no que diz respeito as relagdes entre imagens
em sequéncia e as relagcdes entre personagens, circunstancias e eventos; a interacdo entre o
leitor e 0s personagens e a interacdo entre personagens; ao foco do leitor em relacdo as imagens
e, finalmente, a construcdo intermodal de significados, ou seja, na interface entre o visual e 0
verbal. Serdo explorados neste artigo alguns dos significados das funcGes ideacional e
interpessoal na analise a seguir, com Piggybook, de Anthony Browne’, e sua traducgdo, e de
Clifford, the big red dog, de Norman Bridwell, e sua traducéo.

Sobre os Autores e Tradutores

Anthony Browne é um renomado escritor e ilustrador britanico de livros ilustrados,
nascido em Sheffield, em 1946, e que passou a publica-los a partir de 1976. J& publicou mais
de 50 livros ilustrados, cuja maioria é traduzida em diversas linguas. Entre os varios prémios
recebidos pelo autor, vale ressaltar a Medalha Hans Christian Andersen, conferida a ele em
2000, como ilustrador dos livros publicados até essa data. Piggybook foi publicado em 1986 e
estad traduzido em portugués europeu por Miguel Mouro e Isabelle Buratti, cujos nomes tém
mencédo na folha de rosto, na publicacdo da Kalandraka em 2006. N&o h& informacéo sobre
Miguel Mouro em busca na web, a ndo ser na pagina da Editora; enquanto a busca por Isabelle

Buratti produz, entre outras, a pagina da Bibliografia Nacional Portuguesa, em que sao listados
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um namero de livros ilustrados traduzidos por ela. Nao foi encontrada a traducdo desse livro
no Brasil, apesar de o autor ser muito traduzido no pais.

Norman Bridwell, por sua vez, é escritor e ilustrador americano de uma série de livros
ilustrados, nascido em Kokomo, Indiana, em 1928. Atualmente, tem mais de 44 milhdes de
copias de livros impressos; muitos deles sao livros traduzidos para diversas linguas. Clifford,
the big red dog € uma série de mais de cem livros. O primeiro, cujos exemplos sdo analisados
aqui, foi publicado em 1963 e ja foi reproduzido em um musical ao vivo e em um desenho
animado na televis&o. Foi traduzido por Maria Clara Machado e publicado pela Martins Fontes
Editora em 1995. A escritora e tradutora brasileira faz parte da Academia Brasileira de Letras
e entre os varios prémios recebidos esta o prémio Hans Christian Andersen.

Explora-se, na analise a seguir dos livros citados, alguns significados das funcdes

ideacional e interpessoal.

A Analise

Entre os recursos da funcdo ideacional, os autores definem as atividades retratadas na
imagem como processos (materiais, representando a¢es dos personagens e eventos; mentais,
representando percepcbes e emocOes e verbais, representando a fala ou o pensamento).
Processos materiais sdo construidos na imagem por vetores que emanam dos membros
superiores ou inferiores dos personagens e indicam movimento. Ja 0s processos mentais sdo
construidos por vetores que emanam do olhar dos personagens, e 0s verbais, por bal6es de fala
de pensamento.

Um exemplo, entre varios, de questdes de traducdo que implicam a funcéo ideacional
em livros ilustrados, estd em Piggybook. Nessa estéria, a mae trabalha fora de casa e,
simultaneamente, realiza todas as atividades domésticas sem a participagdo do marido e dos
filhos, até que se cansa e sai de casa. No tempo em que esta fora, o marido e os filhos, incapazes
de fazer qualquer tarefa doméstica, transformam-se em porcos, como havia prenunciado a mae
em bilhete de despedida — You are pigs (Browne, 1986) | Vocés sdo uns porcos (Browne,
2013). A transformacdo é anunciada gradualmente pelo autor em uma sequéncia de imagens
nessa ordem: salsichas que Mr Piggot come na hora do jantar; cofre com formato de porco
sobre a mesa da sala onde ele descansa no sofé; broche em seu terno e macaneta da porta,
ambos em forma de porco, na cena em que ele abre a porta retornando a casa no dia seguinte;
quadros e enfeites de porcos na lareira e, finalmente, desenhos de porcos no envelope do bilhete

deixado por Mrs Piggot e mao do Mr Piggot, agora uma pata de porco. Essa transformacéo
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gradual e, posteriormente radical, dos personagens, segundo 0s autores, parece ser um traco
tipico do estilo surrealista de Browne, na tentativa de ajudar jovem leitores a ler o que esta
literalmente acontecendo como metafdrico, uma habilidade necesséria para recuperar temas
simbolizados por acdes e eventos de narrativas tematicas.

Na ilustracdo da capa do livro hd um jogo de palavras entre o titulo do livro Piggybook,
que remete a porquinho (piggy), e a acdo de carregar nas costas (piggyback). A verbiagem,
portanto, faz alusao ao retrato e a¢des das personagens na imagem, com Mrs Piggot carregando
explicitamente o marido e os filhos nas costas (piggybacking). A traducdo portuguesa tem
como titulo O livro dos porquinhos. Essa escolha ndo reconstréi o jogo de palavras que antecipa
a metamorfose das personagens em porcos; além disso, ela sugere uma referéncia a estoria ja
conhecida dos leitores, a fabula dos trés porquinhos. Essa intertextualidade no livro de Browne
pode ser considerada ambigua, ja que o foco da imagem em complementaridade com o titulo
conduz ao tema do livro que é diverso daquele da fabula dos trés porquinhos. A traducéo, pois,
ndo reproduz a interacdo entre imagem e verbiagem.

Em relacdo a funcdo interpessoal, ou significado interacional, Painter et al.(2013)
definem a gradacdo de sentimentos e valores na verbiagem como intensificagdo incorporada
em um dado item lexical (por exemplo, “lindo” seria um item lexical com gradagdo para mais
em relacdo a “bonito”) ou realizada por meio de recursos gramaticais isolados desse item (por
exemplo, em “muito bonito”, em que “muito” ¢ um item lexical intensificador de “bonito”),
com a funcdo de aumentar ou diminuir o sentimento ou valor que o item expressa. Os autores
observaram que a imagem também tem recursos para intensificar sentimentos e valores,
majoritariamente os pessoais ou afetivos; embora também possam evocar sentimentos
institucionalizados como os de julgamento do comportamento de pessoas ou de apreciagédo de
coisas e pessoas do ponto de vista estético.

Um dos exemplos de gradacdo de Piggybook que constréi significado divergente na
imagem e na verbiagem esta em de uma de suas paginas duplas, ndo numeradas, uma
caracteristica dos livros de Browne. Na verbiagem dessa pagina, assim como nas demais
paginas da sequéncia, o pai e os filhos chamam (call) a méae para apressar-se com o café da
manha. “Call”, assim como ‘“chamar”, sd0 verbos ou processos de fala que ndo séo
intensificados se comparados em uma escala de significado com “call-cry” (chamar-gritar),
por exemplo. Na pagina dupla em questdo, os filhos estdo de boca aberta em circulo e a
linguagem corporal deles nos permite presumir que estdo gritando e ndo chamando. O “call”

da verbiagem € intensificado na imagem por fotos de pessoas e de um gorila, com bocas abertas
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em circulo, como se gritassem, no jornal que o pai estd lendo. Na traducdo portuguesa, 0s
significados da imagem e da verbiagem sao convergentes, com a escolha de “gritar” para “call”,
ndo reproduzindo a divergéncia da escolha lexical no verbal do original, em relacdo com as
escolhas visuais, e explicitando na verbiagem o significado da imagem.

Os recursos da funcéo interpessoal tendem a propiciar a inferéncia de afeto pelos
leitores e, consequentemente, a construir empatia e identificacdo desses com as personagens.
Esses recursos compreendem a focalizacdo (a perspectiva a partir da qual a personagem e 0
leitor percebem os eventos), a ambiéncia (a infusdo ou ndo de cores, incluindo a escolha de
saturacdo, temperatura e nimero de cores da paleta de cores) e a gradacdo (aumento ou
diminuicao da intensidade dos recursos usados). A focalizacao, escolhida como potencial de
significados a ser tratado aqui, € uma expansdo do contato, recurso descrito por Kress e van
Leeuwen (2006) como interacional, com as op¢Oes de demanda (o vetor do olhar da
personagem dirige-se ao leitor, como se demandasse algum posicionamento) e de oferta (o
vetor do olhar do personagem néo se dirige ao leitor, ao qual resta a posicdo de observador
passivo da imagem).

A luz de uma tradicio de estudos narratologicos sobre a focalizagdo na linguagem
verbal de textos literarios, Painter et al. (2013) observam que a linguagem visual tem mais
recursos que os de demanda e oferta e € bem mais rica que 0s recursos da verbiagem, o que
confere a ela um papel preponderante para a inferéncia inscrita de afeto ou evocada de
julgamento. Para os autores, a focalizacdo, que segundo a narratologia € a percep¢do do
personagem ou do leitor dos eventos descritos na imagem, pode ser de contato (demanda) ou
de observacdo (oferta), mediada ou ndo mediada. A focalizacdo de contato mediada,
diferentemente da ndo mediada, é vicaria e realizada pelo leitor como se esse fosse a
personagem. E esse tipo de focalizacio que é exemplificada a seguir.

Em Piggybook, considerando uma sequéncia de duas imagens apresentadas a esquerda
e a direita de uma pagina aberta, Mrs Piggot é retratada, do lado esquerdo, em plano mais alto
no angulo horizontal, de frente e fazendo contato com o leitor, enquanto Mr Piggot e os filhos
sdo retratados de costas para o leitor. Na sequéncia, a direita da pagina, vemos esses trés
personagens de frente e olhando para cima, o que nos coloca como leitores na posicdo de
focalizacdo de Mrs Piggot. Entdo, nossa percepcao dos homens da familia, mediada pela mée,
permite-nos inferir a inversdo de poder que ocorre a partir dessa imagem no ambiente familiar

e ter certa empatia pelos trés personagens, devido ao apelo de pai e filhos pela volta da mae.
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Hé verbiagem apenas na pagina da direita, o apelo dos homens da familia, “P-L-E-A-S-
E, come back, they snuffled” (em retrotradugao, “P-O-R F-A-V-O-R, volte, eles fungaram”).
Na percepcao do narrador, 0os homens, ainda metamorfoseados em porcos, fazem o apelo, com
uma respiracao ruidosa pelo nariz. As letras de “please” em caixa alta, junto com o hifen entre
elas simulando um tempo maior de pronudncia para cada letra, enfatiza o apelo ao aumentar o
volume do sentimento, portanto, permitindo inferir-se o pedido dos personagens como suplica.
Levando em conta que os livros ilustrados sdo também lidos em voz alta, o volume da voz
neste exemplo seria aumentado como um dos recursos dramaticos de énfase de apelo; o ritmo
da palavra, reproduzida na fala seria mais lento que o usual. De certa forma, entdo, o que esta
explicito na imagem por meio da focalizagdo e da expressdo facial, esta também construido na
verbiagem pelas palavras em caixa alta e pelos espacos entre as letras, sinalizando para uma
fala com um tom de voz mais alto e ritmo lento.

Na tradugdo portuguesa, a verbiagem ¢: “VOLTA, POR FAVOR, eles suplicaram”. A
principio, podemos interpretar que o apelo é expandido com o uso de caixa alta também na
demanda “voltar”. No entanto, o efeito poderia ser também a do volume aumentado da voz
sugerindo um grito, um traco da imagem dos filhos de boca aberta apresentado anteriormente.
Isso é sugerido pela caixa alta nas letras do verbo no imperativo, sem a simulacdo da suplica
pelo hifen separando as letras. Em lugar dessa simulagdo, os tradutores escolhem “suplicaram”
para a tradugdo de “snuffled”, priorizando a suplica a referéncia ao ruido de uma presumivel
“fala” dos personagens metamorfoseadas em porcos.

Por fim, encerra-se essa analise com o exemplo de Clifford, the big red dog (Clifford),
de Norman Bridwell, rescrito por Maria Clara Machado, com base nas ilustracdes e no texto
do original e com o titulo Pacheco, o cachorro gigante (Pacheco). A comecar também pelo
titulo, vemos duas énfases na identificagcdo do Clifford (big, red), enquanto vemos uma énfase
intensificada no tamanho do Pacheco (“gigante”), omitindo a cor do cachorro, também um
traco distintivo dele. Essa diferenca de énfase pode ser atribuida ao fato de que a traducédo de
Maria Clara Machado ¢ apresentada como “baseada nas ilustragdes e texto de Norman
Bridwell”, com “texto em portugués de Maria Clara Machado.” As ilustragdes, portanto, ndo
sdo idénticas, embora sejam uma reproducdo bem préxima das ilustracdes do original. Por
exemplo, o Clifford é desenhado sem moldura, em vermelho saturado, ocupando mais que dois
tercos da capa; o Pacheco é apresentado dentro de uma moldura com fundo laranja e que toma
um quarto ou menos da capa; seu vermelho € opaco e apresenta pintinhas brancas. Ou seja, um

tamanho e uma cor pouco usuais para cachorros fazem parte da identidade de Clifford desde a
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capa, enquanto nem o tamanho nem a cor do Pacheco sdo tdo evidentes na capa da traducdo. O
exemplo mostra uma divergéncia entre 0s recursos verbais e visuais na reescrita em portugués.

Em Clifford, as imagens iniciais do original, da menina Emily Elizabeth, sdo
convergentes com a narrativa dela em tempo presente. A interacdo € iniciada na pégina da
esquerda do livro aberto com sua entrada, em um cenario descontextualizado, de patinete, e,
na pagina da direita, sorrindo e fazendo um aceno com a méo para o leitor. Na verbiagem dessa
pagina, a personagem se apresenta — I’'m Emily Elizabeth and I have a dog (Bridwell, 2010,
primeira pagina), como em uma conversa com o leitor, mantendo o presente na maior parte da
estoria.

Da estoria de Maria Clara Machado, estdo ausentes a primeira e segunda paginas do
original e, assim, a chegada da Emily e o inicio de sua interacdo com os leitores. Na imagem
da primeira pégina estdo retratados duas meninas e seus cachorros, olhando para cima,
presumivelmente para um cachorro vermelho em representagdo metonimica (ele ultrapassa a
pagina da folha!). Esta integrada a imagem a verbiagem “Ja vi muitos cachorros” (Bridwell,
1995, primeira pagina), uma narrativa de uma personagem nao retratada na pagina, no passado.
O leitor focaliza as meninas e seus animais de estimacdo sem mediac&o e, através delas, a parte
do corpo do cdo vermelho. A narradora é representada na imagem a direita de uma pagina
dupla, sentada nas patas do cachorro vermelho, ainda em forma metonimica que se expande
também para a esquerda da pagina, onde estdo duas outras pessoas passando com cachorros. O
vetor do olhar da menina sem nome se dirige ao leitor e ela faz um movimento com a méo em
direcdo aos cachorros das meninas. Na verbiagem desse inicio da estdria temos a percepcéo da
protagonista sobre outros cées, relatada no passado.

Para além da diferenca da focalizagdo de contato ndo mediado com a narradora
personagem, devido a omissao das primeiras imagens da estoria original, esse exemplo mostra
uma diferenga importante entre as duas obras. O original € um reconto de Emily de suas
experiéncias com Clifford, o qual, exceto por um curto episddio narrado no passado ao final da
estoria, € majoritariamente contado em primeira pessoa no presente. A tradugdo é uma narrativa
também em primeira pessoa, iniciada no passado e retomando em seguida 0 presente, com 0
episadio final também no passado. Uma narrativa em primeira pessoa no presente, usada com
consisténcia em uma obra, segundo Nikolajeva (2014), é a aproximag¢ao maxima do “aqui ¢
agora” de uma experiéncia que propicia uma identificacdo automatica, direta e imersiva do
leitor com a protagonista. Podemos dizer que a interacdo imagem e verbiagem do inicio de

Clifford intensifica essa identificacdo, ao passo que a interagdo imagem e verbiagem do inicio
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de Pacheco diminui a identificacdo, de um lado, e, de outro, prepara o leitor para um

engajamento mais consciente com a narrativa ficcional.

Reflexdes Finais

Para fechar temporariamente as reflexdes que as analises permitiram, podemaos estender
a afirmacdo de Hunt (2010) sobre as influéncias culturais na atitude de escritores para criancas
para a atitude dos tradutores para criancas, especialmente quando se trata de livros ilustrados.
Além de todas essas influéncias, eles ttm, como sabemos, a restri¢do do codigo verbal de outra
lingua e, no caso dos livros ilustrados, do codigo visual das ilustracdes. Ademais, se levarmos
em consideracdo o status ambivalente dos textos escritos ou traduzidos para criancas, em
sintonia com Shavit (1986), podemos dizer que os tradutores também se veem entre critérios
divergentes a eles impostos por esse status.

Para escrever (ou traduzir) livros ilustrados, como apontou Nodelman (1988), é preciso
estar ciente de que ilustracdes e palavras tém diferentes formas de expressao veiculando tipos
distintos de informacao, o que resulta em um todo diferente das partes componentes, sem ser
uma mera combinacdo dessas partes, 0 que estd em conformidade com Nikolajeva e Scott
(2011), para as quais palavras e imagens dos livros ilustrados deixam brechas que os
leitores/espectadores podem preencher com seu conhecimento e expectativas prévias. Segundo
as autoras, os livros ilustrados proporcionam possibilidades infinitas de interacdo entre palavra
e imagem e, assim, de construcédo de significados. Como vimos na analise de Piggybook, nem
sempre é possivel na traducao deixar brechas ou reproduzir a interacdo entre as ilustragdes e as
palavras do texto original.

Também vimos com O’Sullivan (2006) que tradutores podem tender a explicitar
aspectos na narrativa apresentados no original apenas nas ilustracdes e, fatalmente, preencher
as lacunas do texto-fonte para as criancas, contribuindo para a assimetria de poder nos textos
infantis. Um dos exemplos desse tipo de explicitacdo aparece na traducédo de Piggybook, com
a escolha de “gritar” como traducdo de “call”. Foi apresentado na andlise, com base em
Nikolajeva (2014), um exemplo da auséncia da interagdo entre a personagem e os leitores em
tempo presente na traducdo de Maria Clara Machado de Clifford, the big red dog. Com Alvstad
(2008, 2010) vimos que a traducdo pode mudar a forma com que o0s dois modos semidticos
interagem. Foi mostrado em Piggybook um exemplo de divergéncia entre os significados do
visual e do verbal no texto de Browne, traduzida por convergéncia dos significados: por um

lado, na pagina em que os porcos “chamam” a mée para servir o almogo; por outro, na capa,
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com a convergéncia de significados entre os dois modos semidticos no original traduzida pela
divergéncia entre os modos. Ja Oittinen (2000) considera, além dos desenhos, o tipo e forma
da fonte e a pontuacdo, como recursos que sdo escolhidos para complementar o estilo do
desenho, no caso da fonte, e para contribuir com o ritmo do texto verbal, ambos com potencial
para influenciar o leitor emocionalmente, no caso da pontuacdo. Também vimos na traducéao
de uma das paginas de Piggybook alteracGes da grafia da fonte, de mindscula para maiuscula
nas traducdes, e omissdo dos hifens entre as letras das palavras, com efeitos para o significado
da intensificacdo do apelo e para o ritmo da mensagem.

A guisa de concluséo, cabe ressaltar que este artigo, como um recorte de um trabalho
de pesquisa mais amplo, ndo apresenta a analise dos contextos sociais da escrita e da traducéo
de Piggybook ou de Clifford, the big red dog, com consideracdes sobre os projetos de escrita e
de traducdo de autores e tradutores. Pode-se argumentar, no entanto, que os resultados da
andlise acima sugerem que ha alteracdo na construcdo das identidades dos porquinhos, em O
livro dos porquinhos, na traducdo do titulo do livro, com prejuizo para a apreensdo do
significado metaférico de “piggy”. E alterada, ainda, a construgio de um dos temas relevantes
da estoria, de posicionamento de Mrs Piggy como responsével por todas as tarefas da casa e
como subalterna na hierarquia familiar. Em Pacheco, o cachorro gigante, a analise permite
sugerir que a construcdo de um dos tracos da identidade de Clifford, relevante para a
protagonista, € a sua cor vermelha; essa distin¢do é relativamente mitigada na imagem da
traducdo, com a opacidade dessa cor, e apagada na verbiagem com a omissao de “vermelho”
no titulo. O artigo sugere também que a interacdo complexa e variada entre o visual e o verbal
nos livros analisados pode ter sido um dos principais problemas na traducéo desses livros; além
disso, sugere que essa interacao € alterada com as tradugdes escolhidas pelos tradutores para a
linguagem verbal. Essas diferengas nos livros analisados, dentre as outras aqui mencionadas,
sugerem alteracGes dos significados de complementaridade entre imagem e verbiagem nas

traducOes, com reflexos para os temas e as identidades de personagens nos textos.
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! “Bstéria”, embora em desuso no portugués, é escolhido como traducdo de “story”, para distinguir textos
ficcionais de textos factuais, de que trata a historia.

2 No original: “(...) one of the crucial factors in determining the character of the texts for the child (...)” (Shavit,
1986, p. 30). Todas as traducdes de responsabilidade da autora.

3 No original: *(...) the picture book is a subtle and complex form of communication. It is unusual as narrative in
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" Ver também a analise detalhada de Into the Forest, do mesmo autor, e sua tradugdo, em Magalh&es e Lee (2022).
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