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Resumo: Durante a historia da humanidade, por vezes, a surdez foi confundida com uma limita¢ao, uma mazela
ou até mesmo um castigo, delegando aos surdos condic¢des periféricas e quase sempre condicionadas aos achismos
do poderio hegemonico de cada dado contexto. Entretanto, na contemporaneidade ¢ perceptivel o despertar de
uma consciéncia surda, uma busca por afirmag¢@o identitaria, ¢ a literatura traduzida, enquanto meio de expressdo
simbolica e produto de identidades capazes de construir significados socialmente reconheciveis nos meios em que
circula, atua como uma importante ferramenta de empoderamento sociopolitico e educacional dos surdos. Dessa
forma, este artigo, enquanto recorte da pesquisa de mestrado intitulada 4 tradugdo de contos populares cldssicos
com escopos definidos: um passeio pelas versoes impressas de Cinderela Surda (2003), Rapunzel Surda (2003) e
Patinho Surdo (2005), desenvolvida junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Letras na Universidade Estadual de
Maringa (UEM), na area de concentragdo em Estudos Literarios, visa refletir sobre a tradugdo dos contos
populares classicos a partir da cultura surda em Cinderela Surda (Hessel et al., 2003), Rapunzel Surda (Karnopp,
Rosa, et al., 2003) e Patinho Surdo (Karnopp & Rosa, 2005). Tendo como referéncia os estudos de Venuti (2002),
busco nesta analise investigar a representacdo das identidades culturais que se constroem nesse processo
tradutorio.

Palavras-chave: Literatura Surda impressa. Identidades culturais. Literatura traduzida. Identidade Surda.

Abstract: From time to time, deafness has been mistaken as a limitation, an illness or even a punishment,
delegating to deaf people peripheral positions conditioned by the hegemonic power of each given context.
However, in the present moment we realize the awakening of a deaf consciousness, a search for identity assertion,
and the translated literature — considered here as a mean of symbolic expression and the product of identities
capable of constructing socially and recognizable meanings in the circles in which it circulates — acts as an
important tool of socio-political and educational empowerment of the deaf. Therefore, this article, as an important
part of the Marster’s Thesis entitled The translation of popular classic tales with defined scopes: a tour throughout
the printed versions of Deaf Cinderella (2003), Deaf Rapunzel (2003) and Deaf Duck (2005) (UEM), is aimed at
reflecting upon the classic tales translated according to the deaf culture in the books Deaf Cinderella (Hessel et
al., 2003), Deaf Rapunzel (Karnopp, Rosa et al., 2003) and Deaf Duck (Karnopp & Rosa, 2005). In addition,
based on the studies of Venuti (2002), we investigate the representation of the cultural identities that were built
within the translation process.

Keywords: Printed Deaf Literature. Cultural identities. Translated Literature. Deaf identity.
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traducdo de historias dos mais diversos gé€neros ¢ uma atividade tdo antiga quanto

a propria historia da humanidade e nunca deixou de ser uma tarefa ardua. Traduzir

implica adaptar para um novo contexto, um novo meio, com a percep¢ao de
diferentes realidades regidas pelas mais diversas convengdes culturais. A tradugdo € realizada
para e por novos agentes € pode variar tanto quanto se transformem os propositos narrativos.
Além do mais, também implica apropriacao e transformagao, apresentando sempre um novo
texto, nem melhor nem pior do que aqueles que o antecederam, apenas diferentes, cumprindo
propositos distintos em diversos momentos de apropriacdo e condicionados aos jogos de poder
de cada dado contexto. A traducao literaria de contos popularizados na contemporaneidade,
por sua vez, nao ¢ diferente. Tal qual enuncia Hermans (1996, p. 5), todo texto traduzido é&,
inevitavelmente, plural, hibrido e, consequentemente, decentralizado.

Maria Tatar, ao dialogar com os estudos de John Updike', explica que muitos contos
populares, em sua maioria, quando surgiram cumpriam o papel de entretenimento entre os
adultos, pois eram “a televisao e a pornografia de seu tempo; a subliteratura que iluminava a
vida dos povos” (Tatar, 2004, p. 9). Hoje, entretanto, compdem canones locais de diversas
comunidades, tornando-se elementos primordiais do capital cultural de grupos variados. Sao
ainda hoje recontados a partir dos mais diversos contextos de apropriacao, dizendo-se e sendo
ditos em meio as mais diferentes culturas. As traducoes de tais historias, entretanto, evidenciam
marcas de cada momento social e historico no qual se desenvolvem, deixando & mostra as
formas pelas quais nos apropriamos de tal capital cultural e de toda simbologia que carregam.
Ao traduzir um texto, nos o transformamos em algo novo, perpassado por nossas proprias
vivéncias e percepgdes do mundo. A cada tradugdo, um novo texto, uma maneira diferente de
compreendé-lo.

A busca pelo cléssico, pelo familiar, torna-se neste contexto um movimento
compreensivel, uma forma segura de dar um passo a frente. Agarrar-se ao antigo atua como
uma manobra confidvel quando se caminha em direcdo ao novo e ao desconhecido. Seja como
Yeh-hsien na China antiga, como Cendrillon na corte francesa, como a escocesa Rashin Cotie,
ou a alema Aschenputtel, as borralheiras Cinderelas continuam a ser reinventadas de acordo
com cada novo tempo e de acordo com cada cendrio nos quais tomam forma. Nao apenas esta,
mas muitas das historias que hoje atribuimos aos Irmaos Grimm, a Andersen, a Perrault e a
outros escritores e compiladores ao longo da nossa histéria, vém sendo traduzidas,
desconstruidas, ganhando novas interpretagdes e sendo atualizadas ao longo dos séculos. Como

afirmou Hermans (1996), “ndo apenas a lingua muda com uma tradu¢ao, como também o
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contexto, a inten¢do, a fung¢do, a situagdo comunicativa como um todo.” (Hermans, 1996, p.
5)%

Assim, Cinderela, Rapunzel e o Patinho, que aqui ndo ¢ mais feio, foram mais uma vez
reinventados, mas a partir de uma percepgao visual do mundo. As narrativas recontadas a partir
da cultura surda, assim como as demais, recontam narrativas anteriores, mas partindo de seu
ponto de vista, ou seja, da experiéncia visual do sujeito surdo, e trazem elementos dessa
identidade a partir da qual sdo traduzidas. O objetivo de tais publicagdes ¢ o de registrar os
contos classicos sob o reflexo da identidade surda, ao mesmo tempo em que contribuem para
o fortalecimento de uma chamada literatura surda.

Desta forma, partindo do objetivo de recontar as historias da Cinderela, Rapunzel e do
Patinho, titulos como Cinderela Surda (Hessel et al., 2003), Rapunzel Surda (Karnopp, Rosa
et al., 2003) e Patinho Surdo (Karnopp & Rosa, 2005) — doravante CS, RS e PS — destinam a
literatura o papel de importante ferramenta de fortalecimento identitario, sociopolitico e
educacional dos sujeitos surdos. A busca pelos contos populares pode remeter a necessidade
sentida de se estabelecer raizes culturais, bem como a recriagdo de textos advindos das
tradicoes orais ocidentais acaba ganhando nesse meio uma dimensao de resisténcia literaria e
de questionamento dos padrdes sociais que se impdem. Assim sendo, acredito que CS, RS e
PS enveredam-se para o atual contexto contribuindo com a afirma¢do de uma identidade
linguistica e cultural prépria dos surdos brasileiros via meio impresso.

Percebo, entretanto, que os textos atualizados polarizam de maneira latente as
identidades surda e ouvinte e, por conta das escolhas feitas no processo de atualizacdo desses
contos ¢ da propria escolha dos textos atualizados, estabelecem aquilo que Venuti, em
Escandalos da Tradugdo (2002), identifica como estereotipos das identidades culturais
envolvidas, as quais acabam por inscrever nas narrativas valores linguisticos e culturais
partilhados pelos proprios surdos brasileiros. Nesse sentido, busco auxilio na dialética da
constru¢do dos sujeitos das teorias pds-coloniais representada pelo binarismo Qutro/outro
(Ashcroft et al., 1991; Spivak, 1995), para compreender essa contraposi¢do criada pelas
escolhas no processo de atualizagdo da narrativa nesse novo contexto € com base em seu novo
proposito de apropriagao.

Dessa forma, proponho no presente artigo um olhar atento a representagdo das
identidades culturais que se estabelecem nas narrativas de CS, RS e PS ao traduzir os classicos

populares a partir da cultura surda.
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Adentrando as traducdes: da dicotomia surdos versus ouvintes

Venuti, em Escdndalos da Tradugdo (2002), lembra-nos de que a propria escolha do
texto a ser traduzido atende, inevitavelmente, a interesses proprios de cada momento tradutorio,
interesses esses que sdo refor¢ados pelas escolhas das estratégias utilizadas durante todo o
processo de atualizacdo. Nessa perspectiva, ao reescrever um texto estrangeiro, segundo o
autor, discursos e valores domésticos sdo reinscritos no produto final. Esse jogo dialético que
perpassa o processo de atualizacdo de textos em novos contextos, segundo Venuti (2002), cria
as identidades culturais, ou seja, fixa uma espécie de representagdo estereotipada tanto da
cultura de partida quanto da cultura de chegada. Trata-se, portanto, de um processo cujos
resultados ambiguos tém o poder de “vincular respeito ou estigma a grupos étnicos, raciais e
nacionais especificos, gerando respeito pela diferenga cultural ou aversdo baseada no
etnocentrismo, racismo ou patriotismo” (Venuti, 2002, p. 130), assim como pode “manter ou
revisar a hierarquia de valores na lingua-alvo” (Venuti, 2002, p. 131). O fato ¢ que, ao
contribuir diretamente com a formagao de identidades culturais, o texto traduzido possibilita o

que o pesquisador chama de:

um processo de “espelhamento” ou autorreconhecimento: o texto estrangeiro torna-
se inteligivel quando o leitor ou a leitora se reconhece na traducao, identificando
valores domésticos que motivaram a selecdo daquele texto estrangeiro em
particular, e que nele estdo inscritos por meio de uma estratégia discursiva
especifica (Venuti, 2002, p. 148).

CS, RS e PS ao recontarem os contos classicos da cultura oralizada eurocéntrica

optam

por protagonistas surdos como uma estratégia de espelhamento, a qual se justifica também pelo
escopo de tais traducdes, ou seja, recontar a partir da cultura surda brasileira. Em CS, por
exemplo, cronologicamente a primeira das trés publica¢cdes aqui abordadas, a protagonista e o
principe sdo surdos, ja a madrasta e as irmas, ouvintes. Essa polarizag@o cria contraposi¢des ao
longo da histdria entre bem e mal, bonito e feio, simbolizando também a desarmonia historica
e secular da repressao cultural ouvinte em relagdo aos surdos. Assim como as demais
Cinderelas recriadas ao longo dos séculos, nessa narrativa ela também possui um temperamento
docil, gentil e submisso que acaba por contrapor-se ao temperamento impiedoso e detestavel

das irmas posticas e da madrasta a quem servia com obediéncia apos a morte de seu pai. Nessa
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versdo, entretanto, esse contraste ganha novos significados, pois ndo apenas se refere a
incansavel rivalidade fraterna e ao desligamento da crianga para com seus primeiros protetores,
como estudos psicanaliticos fazem questdo de frisar (Bettelheim, 1980). Nesse contexto, a
contraposi¢cdo metaforiza também as relagdes de poder e as forcas de opressdao que interagem
assimetricamente nos espagos onde convivem surdos e ouvintes, criando polos representativos
evidentes do simbolico processo de colonizagao sociohistorica pelo qual passam os surdos.

Cinderela ¢ de fato uma borralheira em CS: limpa, cozinha, faz os trabalhos mais
dificeis e, mesmo fazendo-os bem, ndo é aceita como membro da familia; é rebaixada,
humilhada e menosprezada. Contudo, em contraposicdo as diferentes versdes existentes, a
beleza de Cinderela ndo ¢ apenas encoberta pela poeira dos servigos domésticos, pois seu maior
obstaculo se encontra na dificuldade de comunicagao, ja que a madrasta e as irmas nao utilizam
a lingua de sinais e Cinderela ndo pode ouvi-las. Desde seu inicio, a narrativa evidencia o maior
impasse de uma pessoa surda, ou seja, habitar uma zona de contato® cujo ambiente linguistico
ndo ¢ o seu, onde a maioria ndo reconhece devidamente os aspectos culturais de sua
individualidade e a julga como inferior, incapaz, por ndo se comunicar como 0s Outros.
Depreendo que nessa narrativa a inferiorizagao inicial de Cinderela pela madrasta e pelas irmas
ndo se da apenas pela fuligem, mas principalmente por sua condi¢@o de surda.

A histoéria conta que Cinderela aprendeu a lingua de sinais nas ruas € se comunicava
com os amigos que também utilizavam essa forma de comunicag¢do, sendo essa passagem uma
clara alusdo as associacdes de surdos e demais ambientes onde geralmente os surdos se reunem.
J4 o principe adquiriu a lingua de sinais através do mestre LeEpeé*, um professor particular
contratado pelo rei e pela rainha para lhe ensinar a lingua de sinais francesa. A referéncia ao
professor resgata 0 momento historico dos primordios do século XVIII, por volta da década de
1750, quando o abade francés Charles Michel de L’Epée voltou os olhos para os individuos
surdos de sua localidade e comegou a notar caracteristicas linguisticas proprias daqueles gestos
e expressoes. Essa referéncia, além de nos dar uma possivel ideia de localizacdo e do momento
no qual essa narrativa de Cinderela se passa, também evidencia aos leitores as relacdes entre a
lingua brasileira de sinais e a lingua de sinais francesa, que, de acordo com pesquisadores como
Sousa (2012), vao muito além de meras referéncias linguisticas, explorando principalmente
afinidades historicas e culturais. Talvez por isso seja condizente a aproximacao entre CS, de
Hessel et al., e a Cinderela de Perrault, diferindo veementemente da versdo alema dos irmaos

Grimm. A versdo surda burla todo e qualquer contetido que possa remeter a violéncia ou a
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vulgaridade, distanciando-se, nesse ponto, também das historias advindas das antigas tradi¢des
nordicas®.

Em CS, Cinderela ¢ uma menina curiosa e rapidamente se interessa por saber o que
dizia a carta real, com o convite para o baile no qual o principe escolheria sua esposa. Quando
toma conhecimento do conteudo da mensagem, implora para a madrasta deixa-la ir a festa, mas
¢ mais uma vez humilhada por ndo ter roupas bonitas o suficiente para a ocasiao. Em muitas
versoes, as Cinderelas encontram ajuda em elementos da natureza, por vezes um peixe, uma
castanheira, um bufalo pardo, ou mesmo passarinhos. Em CS, entretanto, assim como em
Perrault, os autores utilizam-se das artimanhas do conto maravilhoso e subitamente aparece
uma fada madrinha para, com um passe de magica, amparar Cinderela com um lindo vestido e
com luvas cor de rosa. Contudo, diferentemente da fada madrinha de Perrault, que, em troca
da ajuda, faz Cinderela prometer ser uma boa menina, a fada em CS ndo pede nada em troca,
ela apenas ajuda Cinderela em seu momento de necessidade. Fato esse que se justificaria pelo
contexto sociohistdrico de afirmagao burguesa no qual se encontrava Perrault e que, segundo
Tatar (2004, p. 42), estava “imbuido da ideia de que contos de fadas recompensam a virtude”.

A essencialista rivalidade fraterna e a recorrente vitoria da pequena heroina humilhada
pelas irmas megeras e pela madrasta cruel perpassam a trama de CS, assim como em demais
versoes da narrativa. Segundo Bettelheim (1980), Cinderela ¢ talvez um dos contos de fadas
mais conhecidos e seus primeiros registros datam do século IX d.C., na China, o que explicaria
a exaltacdo do pequeno pezinho, o Unico a vestir com perfei¢do o sapatinho da futura princesa.
Contudo, na narrativa surda, Cinderela ndo perde o sapatinho, mas sim sua luva. As maos
simbolizam o maior meio de expressao desses individuos, sendo elemento fundamental em sua
caracterizacdo identitaria. Perder a luva ganha uma dimensao tdo grande para esta comunidade
interpretativa que pode ser equiparada a importancia do pequeno sapatinho para as antigas
chinesas, consideradas tdo belas quanto menores fossem os seus pés.

Como se pode notar pela rapida sintese, CS apresenta dois planos narrativos que
contribuem claramente com a formagdo de identidades culturais. No primeiro, cria-se uma
espécie de polarizagdo dicotomica entre surdos e ouvintes. A escolha por recriar um principe e
uma docil Cinderela surdos se contrapde de maneira gritante a imagem da madrasta e das irmas
exploradoras, suscitando uma constru¢ao binaria das identidades envolvidas na narrativa: de
um lado Cinderela, explorada e inferiorizada por sua condi¢ao de surda que se une ao principe,
galante e apaixonado; de outro, as irmas e a madrasta, ouvintes, mesquinhas, megeras e

vaidosas. Como vimos, essa polarizacao cria contraposi¢des caricatas ao longo da historia
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simbolizando — por que ndo? — a desarmonia secular de repressao cultural ouvinte em relagao
aos surdos, que por séculos tém sido socialmente silenciados devido & compreensdo de surdez
como deficiéncia quando comparada a normatividade ouvinte.

Essa representagao estereotipada ¢ ainda mais acentuada pela escolha dos animais que
foram transformados pela fada para ajudar Cinderela a ir ao baile, neste caso, o gato e o rato.
Enquanto a versdo de Perrault utiliza camundongos, ratos e lagartos para serem transformados
em cocheiros, lacaios e cavalos, em CS a fada transforma um gato e um rato. A propria escolha
dos animais contribui para a manutencao da polarizagdo criada anteriormente entre a madrasta
e as irmds ouvintes em contraposi¢ao a Cinderela e ao principe surdos, ou seja, o perseguido
versus aquele que persegue, o explorado versus aquele que explora. Essa passagem ¢
fundamental e funciona na narrativa como um prenuncio a inversao de papéis que finalizara a
histéria. Pois se o gato, animal de forga superior ao rato e seu predador natural na cadeia
alimentar, ¢ transformado em um cavalo, o rato, pequeno e desfavorecido biologicamente, ¢
transformado em um cavaleiro. H4 a inversdo do pequeno sobre o grande, do desfavorecido
sobre o privilegiado, remetendo-nos a uma situagdo analoga a transformagdo da pequena

borralheira em mulher, digna da realeza. A realeza, nesse caso, ndo simboliza meramente uma

ascensdo social ou a maturagdo bioldgica da personagem como na versao de Perrault, mas a
superacao de sua condi¢do inicial, enquanto identidade minorizada e explorada. Ou seja,
durante o encontro com o principe, que também era surdo, Cinderela ascende de sua posicao
minorizada para uma posi¢ao idealizada, na qual a condi¢ao de surda nao mais a submete aos
descasos da madrasta e das irmas ouvintes. Dessa forma, a surdez ndo era mais um problema,
mas uma caracteristica dessa personagem, ¢ um traco de sua identidade.

Somos, entdo, levados a analisar esse segundo plano narrativo e a questionar a relacao
do principe com seu ambiente de vivéncia bilingue. Apesar de sua identidade surda, a narrativa
ndo menciona que seja inferiorizado por sua condi¢ao assim como era Cinderela. Talvez porque
ocupe a posicao de principe, ou talvez porque a narrativa evoque uma forma de constitui¢ao
identitaria que mire a surdez enquanto marca idiossincratica propria de individuos marcados
pela experiéncia visual, pelo uso da lingua de sinais e pela constru¢do de uma subjetividade
que prescinda ao som.

Verifica-se, portanto, trés esteredtipos de identidades culturais em CS: de um lado a
identidade ouvinte, inicialmente tida como superior, completa, cuja representagao caricata se
manifesta nas irmads e na madrasta megera, mas que ¢ subvertida ao final da narrativa pela

ascensdo de Cinderela, a qual se contrapde, por sua vez, a identidade minorizada pela condi¢ao
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da surdez, totalizada na figura da protagonista; por ultimo, a identidade surda idealizada,
compreendida ndo como a falta de algo, mas enquanto marca idiossincratica, representada na
figura do principe. Percebemos, portanto, que nao apenas a identidade surda € outremizada em
relacdo a identidade ouvinte, como também a propria identidade surda se contrapde a ela
mesma, contrastando a condi¢do do que poderiamos denominar de surdo versus Surdo, ou seja,
deficiéncia versus trago identitario.

Outremizagdo, termo em geral relacionado ao binarismo Outro/outro, ¢ comumente
utilizado para compreensdo da separagdo entre colonizador e colonizado, como forma de
definir a posi¢do central e hierdrquica do primeiro em relagdo a posi¢ao periférica e objetificada
do segundo (Ashcroft et al., 1991). Sendo essa a base do discurso imperial, Spivak (1985)
denomina outremiza¢do — othering, em inglés — esse processo dialético que fabrica a
representacdo do grupo minorizado pelo viés discursivo do Império.

Assim sendo, pode-se afirmar que a narrativa de Cinderela atualizada de acordo com a
cultura surda contrapde em ambos os planos o binarismo Qutro/outro: em primeiro plano
explora essa contraposicao entre a identidade ouvinte hierarquizada e dominante em relagdo a
identidade surda minorizada na narrativa. J4 em segundo plano, posiciona, de um lado, a utopia
do sujeito cujo direito de ser surdo e se desenvolver de acordo com suas particularidades
linguisticas ¢ garantido e, de outro, a realidade do sujeito inferiorizado em sua propria zona de
contato, de vivéncia hibrida e fronteiri¢ga. Contudo, o caminho percorrido por Cinderela na
narrativa deixa claro que, apesar da escolha de representa-la por meio da simbologia do sujeito
surdo inferiorizado, ou seja, do outro, o faz com o objetivo de transcendéncia dessa condi¢ao
a posicao de Outro, por meio do casamento com o principe — o que acaba, evidentemente, por
perpetuar padrdes patriarcais que assombram as Cinderelas desde a China antiga até suas mais
diversas versoes ¢ atualizacdes.

A contraposicao dessas trés identidades culturais por meio dos dois planos narrativos
também permeia as narrativas seguintes. Em RS, a tnica personagem que a narrativa descreve
explicitamente como surda ¢ Rapunzel, a linda menina que nasce de um casal muito
apaixonado, mas acaba sendo criada pela bruxa, organizagdo narrativa que da abertura
interpretativa ao metaforico amadurecimento das figuras paternas e maternas apds o
nascimento da crianga. Durante a gravidez, a mde de Rapunzel sente um desejo enorme de
comer os rabanetes da horta vizinha. Mesmo sabendo que pertenciam a bruxa, o marido, muito
bondoso, vai apanha-los e ¢ entdo surpreendido. O homem tenta se explicar, mas a bruxa

impiedosa e furiosa com o acontecido exige o bebé que vai nascer em troca do roubo cometido.

SANTOS, Carla Cristina Gaia dos. Da dicotomia surdos versus ouvintes na tradu¢do de contos classicos a partir da cultura
surda: um revide subversivo por meio da apropriagdo?. Revista Belas Infiéis, Brasilia, v. 10, n. 1, p. 01-16, 2021. e-ISSN:
2316-6614. DOLI: https://doi.org/10.26512/belasinfieis.v10.n1.2021.32648



Em RS, a bruxa leva a garota logo apds o nascimento e, conforme a menina vai crescendo, a
bruxa percebe que a jovem ¢ surda.

Rapunzel ndo tem contato externo, o que acaba fazendo com que ela e a bruxa
desenvolvam gestos caseiros para comunicagdo. Ao perceber que estava se tornando uma moca
muito bonita, a bruxa decide prendé-la numa torre para que ninguém a roube, o que acaba por
afasta-la ainda mais do contato com o mundo ao redor. A menina passa os dias 14 no alto, longe
de tudo, penteando e trangando os enormes cabelos enquanto espera a visita da bruxa todas as
manhas quando lhe traz comida. Certo dia, ao caminhar pelo bosque, um principe encontra a
torre, avista as duas conversando por meio de gestos e se interessa por Rapunzel. Quando a
bruxa parte, ele rapidamente sinaliza para a mocga, que se intriga com aqueles sinais
desconhecidos e joga suas trancas para o principe subir. O rapaz passa a visitd-la com
frequéncia e a bela moga comeca a aprender aquela nova forma de comunicagao. Tudo vai bem
até o momento no qual a bruxa percebe a grande quantidade de sinais diferenciados utilizados
por Rapunzel e desconfia de que algo fugira de seu controle. Diante da desconfianca, a menina
acaba confessando tudo, deixando a bruxa muito irritada.

Mostra-se relevante neste ponto a contraposi¢cao com narrativas anteriores de nossa tao
conhecida “donzela da torre”: na versdo francesa setecentista de La Force, traduzida para o
inglés como Persinette, the maiden in the tower (1698), a menina engravida e a fada a descobre
por conta de seu aumento de peso; ja na versao dos Grimm, preocupados com a moral destinada
ao publico infantil de sua época, uma Rapunzel desatenta revela que puxava o principe para o
alto da torre com seus longos cabelos. Em RS, entretanto, a menina se entrega por conta da
aquisi¢do linguistica que se diferenciava, e muito, dos poucos gestos caseiros que desenvolvera
junto a bruxa. Dessa forma, se as versdes de La Force e dos Grimm nos apresentam uma
protagonista ingénua e desavisada, RS marca, contrariamente as versdes anteriores, 0 momento
principal de crescimento da personagem por meio da aquisi¢do da lingua de sinais apds uma
vida toda de comunicacdo via gestos caseiros. Esse € o dpice de desenvolvimento daquela
personagem que se via, até entdo, enclausurada pela bruxa.

Dessa maneira, se a bruxa ¢ a figuracdo de um lago guardido, protetor, funcionando na
narrativa como um espelho para as figuras paterna e materna, a atitude de Rapunzel ao comegar
a se relacionar com o principe simbolicamente representa uma ruptura do corddo umbilical.
Trata-se do inevitdvel momento no qual a torre ndo € mais o limite para a personagem e a bruxa

se ve incapaz de protegé-la ou segura-la. Essa perda de controle ¢ dolorosa e, por ndo aceitar o
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fato de Rapunzel crescer e se desenvolver, a guardia corta suas trangas e a manda para longe,
em uma tentativa desesperada de manter o controle sob a protagonista.

Novamente as identidades culturais se contrapdem: vemos a constru¢do do QOutro
representado pela bruxa ouvinte, que, apesar de desejar proteger Rapunzel dos olhos alheios,
nao consegue lhe oferecer um ambiente linguistico propicio ao seu desenvolvimento e acaba
utilizando seu poder hierarquico de guardia para enclausurar a menina do contato com o mundo
surdo e tudo mais que a cerca; vemos ainda o outro representado na figura de Rapunzel, a
figura surda marginalizada, inicialmente impotente, enclausurada por aquele ambiente
repressor. Por fim, o principe, que mais uma vez € representado como a identidade idealizada
para o contexto cultural surdo, como o caminho para o fortalecimento identitario e de realiza¢ao
pessoal da protagonista inicialmente inferiorizada.

PS, por ultimo, mas ndo menos importante, narra a histéria do patinho que transcende
sua condicdao inicial de personagem minorizada. Contudo, enquanto o conto classico de
Andersen narra um cisne nascido em um ninho de patos, PS narra um patinho surdo que nasce
em um ninho de cisnes ouvintes. Na historia do autor dinamarqués, por ser diferente das demais
personagens, o patinho que se descobre cisne ¢ tido como muito feio e desajeitado. Apds muitas
ofensas fisicas e verbais o patinho se afasta do grupo, passa por diversos perigos € o tempo vai
transcorrendo, até que um dia, j& crescido, depara-se com um bando de lindos cisnes. S6 entdo
percebe sua semelhanga com aqueles magnificos seres e o patinho, antes feio, vé-se agora um
formoso cisne. A partir da imagem de dois animais cotidianos, a historia de Andersen (2010)
contrapde ideias e valores: o pato € um animal biologicamente menor que o cisne, mas o
pequenino cisne € quem era humilhado e minorizado no inicio. Porém, ao final, o pequeno se
torna o grande. O cisne representa, em Andersen (2010), uma ave nobre, majestosa e a
transformagdo da personagem proporciona que ela cresga psicologica e subjetivamente. O
patinho feio se descobre de outra espécie, mais bela e imponente. Essa superioridade estética
acaba por agregar-lhe valor e dignidade que antes ndo se conhecia, pois, como analisa Tatar
(2004), Andersen hierarquiza a relacdo entre “cisnes majestaticos versus ‘a ralé do terreiro’”
(p- 299).

J4 a narrativa surda trilha um caminho em sentido inverso. O patinho nascido no ninho
de cisnes, leia-se aqui toda a simbologia j4 comentada no pardgrafo anterior, por sentir-se muito
diferente do restante da familia e ndo conseguir se comunicar nem cantar como seus irmaos,
acaba sozinho, excluido. Nao se sente parte daquela familia e, ao se afastar do grupo, acaba

encontrando um bando de patos muito parecidos com ele que, surpreendentemente, também
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sinalizam. O patinho fica encantado por encontrar outros animaizinhos com os quais consegue
se comunicar e sente-se bem com eles, sente-se em casa. A mamae pata, que também ¢ surda,
reconhece seu filhote perdido e trata logo de esclarecer toda a histéria com a mamae cisne,
contratando um sapo intérprete para mediar a conversa.

Encontrar outros patos que sinalizam desperta no patinho um sentimento de pertenga,

o qual ¢ ainda mais enfatizado pela passagem a seguir:

Ele se aproximou de alguns patinhos e sinalizou: “Oi!”. Os patinhos responderam:
“Oi!”. Comecgou a observar que eles tinham o seu jeito, as suas cores, 0 mesmo
bico, o mesmo olhar! Aos poucos, o patinho surdo comegou a aprender a Lingua
de Sinais da Lagoa (LSL).

O patinho voltou para sua casa. Durante aquela noite, s6 pensava: “A gente
consegue se comunicar! Eles parecem meus irmaos, minha familia!” (Karnopp &

Rosa, 2005, s/n).

Diferentemente da narrativa de Andersen (2010) na qual a identificagdo com seus pares
revela a transformacdo de sua identidade (antes pato, agora cisne; antes feio, agora belo), o
reconhecimento gerado no patinho de PS gera um sentimento de pertenga que € possivel apenas
pela manutengao de sua identidade enquanto pato e enquanto surdo. Dessa forma, se a narrativa
de Andersen (2010) acaba por perpetuar uma espécie de culto estético, muito recorrente
também em outros contos cléssicos, a narrativa de PS o desconstréi. Enquanto o patinho que
se descobre cisne desperta uma espécie de orgulho e gloria por sua ascensao transformadora, o
patinho que continua pato encontra o alivio por descobrir um ambiente no qual ndo se sentia
mais o excluido, justamente por continuar pato e se reconhecer como pato naquele ambiente.

Em outras palavras, na narrativa de Andersen (2010), a personagem inicia-se pato e,
apos um tempo de crescimento e de desenvolvimento, percebe-se cisne. At€ mesmo o nome e
o jeito pelo qual a personagem era denominada no decorrer da trama mudam. A transformacao
do pato em cisne na historia de Andersen representa a maturagdo da personagem, no sentido
de superac¢do, mas por ser de uma espécie diferente. Ja na versao de Karnopp e Rosa (2005), a
ideia de superagdo e maturagdo da personagem se da justamente pela afirmagdo do pato em ser
pato e aprender a conviver com isso em um ambiente de muitos patos iguais a ele, ambiente no
qual ele ¢ aceito sendo pato. A personagem inicia-se minorizada devido sua condicdo de pato

surdo, mas ao procurar novos caminhos, cresce e se desenvolve justamente por continuar um
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patinho surdo. Através do contato com seus pares, a personagem percebe que nao ha nada de
errado com sua condi¢do inicial, nem em se comunicar diferentemente dos irmaos cisnes.
Justamente por continuar sendo pato, aceitando-se enquanto tal e buscando meios de se
relacionar com outros patos, ¢ que essa personagem atinge a maturagdo € passa a ndo mais se
sentir excluida. No campo metaforico, esta narrativa retrata inevitavelmente a luta por
autoafirmacao das identidades surdas, aquelas que ndo querem se adequar ao modelo padrao
dos cisnes, mas sim terem o direito de desenvolverem suas identidades e subjetividades
proprias. Apesar de frisar quao deslocado o patinho se sentia em meio aos cisnes ouvintes, sua
surdez ndo ¢ tratada como a falta de algo ao final da narrativa, mas como uma diferenca nao
compreendida pelos cisnes.

Da mesma forma, em PS, a narrativa representa o Qutro nas figuras dos majestosos
cisnes ouvintes, contraposto pelo outro, o patinho surdo, em primeiro plano. Em segundo, o
contraste entre o patinho surdo que vivia em meio aos cisnes ouvintes se opde aos demais
patinhos surdos, representacdes da identidade idealizada, cujo direito de ser surdo ¢ garantido
e ndo minorizado. Nos trés contos, CS, RS e PS, o outro transcende até a posi¢do das
identidades idealizadas, ou seja, atingindo uma posi¢do na qual a existéncia do Qutro
representado pela cultura ouvinte ndo mais interfere em sua vivéncia e essas personagens
podem simplesmente ser como sao.

Se por anos a critica pds-colonial vem apresentando a estreita relagdo do sujeito
objetificado como aquele que ndo possui voz (Spivak, 1995), em CS, RS e PS presenciamos a
ascensao dos outros até a condicao idealizada justamente por meio de um modo de
comunicacdo que ndo ¢ a fala oral, ou seja, justamente por escolher ndo fazer uso da voz.
Assim, a compreensdo desses textos recriados e atualizados de acordo com a cultura surda,
quando compreendidos em seu momento de metaforica descolonizagdo, desconstroem
simbolicamente a historica relacao do sujeito objetificado como aquele que nao fala por meio
da voz, pois as personagens surdas em CS, RS e PS transcendem suas condi¢cdes de
inferiorizagdo justamente por meio da apropriag@o da lingua de sinais, ndo da lingua oralizada.
Trata-se, portanto, do caminho subversivo tragado por aqueles que historicamente foram
socialmente silenciados pela condig¢do de surdos e pela concepcao dominante de associagao da

fala como meio hierarquizado de expressao comunicativa.
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Consideracoes finais

Assim, considerando o exposto até aqui, seria possivel que a tradugdo de contos
populares classicos pelos surdos seja considerada um revide subversivo por meio da
apropriacao?

Como afirma Venuti (2002), na histéria da humanidade muitos foram os casos nos quais
a apropriacdo de textos de outras culturas e as traduc¢des contribuiram para a construcao de
identidades culturais especificas, atuando como ferramenta ativa do processo de colonizagao
e operando como arma de imposi¢do cultural das partes dominantes. Contudo, quando penso
sobre o papel assumido pelas traducdes dos classicos no contexto das lutas e das reivindicagdes
surdas, percebo que a tradugdo de tais historias solidifica um caminho contrario, atuando ndo
apenas como arma de subversao da cultura minorizada em relagdo a cultura que minoriza, mas
principalmente como estratégia de fortalecimento identitario, visto que sdo produzidas em um
momento de afirmagao sociohistorica dessas identidades por meio da legitimagao também no
campo literario impresso. E perceptivel que, assim como nas sociedades colonizadas nas quais
as literaturas pos-coloniais originavam-se “da experiéncia de colonizagao, afirmando a tensao
com o poder imperial e enfatizando suas diferengas dos pressupostos do centro imperial”
(Ashcroft et al, 1991, p. 2), as atualizagdes dos contos populares classicos circunscritos na
esfera de circulagdo contemporanea, neste caso CS, RS e PS, atuam no sentido de resposta e
desconstrugdo da normatividade repressora ouvinte/surdo. Trata-se, nesse sentido, de
apropriacdo para subversdo. As narrativas reconstruidas partindo da cultura surda sdo
desenvolvidas ao redor de temas controversos que abordam tanto a brutalidade com a qual a
hierarquia ouvinte lhes ¢ imposta, como a tentativa de exaltacdo das identidades surdas e de
suas formas de percepcao do mundo a partir da visualidade. As narrativas de CS, RS e PS
surgem em meio a contemporaneidade como forma de constru¢do de uma expressao literaria
surda impressa e de afirmacdo de seus valores por meio do estabelecimento das respectivas
identidades culturais.

Como se sabe, as identidades surdas brasileiras da qual partem as recriagdes passam
por um periodo de emancipacao linguistica e identitaria, pois, apos séculos de silenciamento
social e de proibi¢ao da utilizagcdo das linguas de sinais, as lutas dessas comunidades comegam
a surtir efeitos: a lingua de sinais € oficializada, politicas publicas passam a ser repensadas e
esses individuos, por mais complexo e contraditorio que seja o atual contexto politico em que
ainda se encontrem, iniciam uma longa jornada em dire¢cdo a conquista do direito de se

desenvolverem enquanto surdos. A tomada de posi¢cdo e a busca por autoafirmacdo sdo
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caracteristicas explicitas e, no contexto atual, a recriagdo dos contos classicos a partir de uma
cultura e de uma identidade surda ganham uma dimensao tao politica quanto interventiva e
questionadora dos padrdes dominantes. E, inevitavelmente, de um processo de recriagdo
literaria oposicionista em relacdo a imposicao cultural ouvinte. Em meio a esse metaforico
movimento de descolonizacdo linguistica e sociocultural, a atualizacdo dos contos classicos
nas narrativas CS, RS e PS atuam retroativamente no campo discursivo, atingindo uma
dimensao de revide, de resisténcia literaria.

Se inicialmente os termos resisténcia e revide eram usados como referéncia as lutas
armadas e as brigas por posse de territdrio nas coldnias, no campo literario discursivo podem,
muitas vezes, referir-se a subversao em favor do contexto colonial por meio da apropriagdo dos
textos proprios da cultura dominante (Ashcroft et al, 1991; Bonnici, 2000; Alves, 2006). Ou
seja, a propria escolha dos contos para tradug@o atua nesse contexto como arma de subversao
por meio da apropriagdao de material simbodlico que, embora ndo saibamos bem onde ou quando,
sabemos que surgiram das tradi¢des de narrativas orais e contribuem com a perpetuacao de um
pensamento eurocéntrico dissimulador de uma suposta universalidade ou atemporalidade. E
justamente por meio da apropriagdo de textos ocidentais e da cultura oralizada que a resisténcia
se define como forma de dentncia das consequéncias acarretadas por esse processo metaforico
de colonizag¢ao e de afirmacdo de uma identidade surda brasileira. Dessa forma, se no ambito
interno das narrativas as personagens transcendem a posi¢do inicial de inferioridade pela
apropriagcdo da lingua de sinais, no ambito de descolonizagdo sociopolitica e educativa os
surdos se apropriam dos textos de tradicdo oral eurocéntrica e da forma escrita da lingua
portuguesa — hoje definida oficialmente como sua segunda lingua — utilizando-as em uma
tentativa de subversdo da ordem dominante, ao menos no que se refere a dicotomia surdo versus
ouvinte e, paralelamente, colonizador versus colonizado. Ainda assim, as narrativas analisadas
ao longo deste artigo ndo desconstroem os aspectos patriarcais dos contos populares que
buscam atualizar.

Vale ressaltar que o presente artigo nao buscou um levantamento referente as perdas ou
ganhos, adi¢des ou subtra¢des, mas sim uma investigacao das narrativas em seu novo contexto
de circulagdo. CS, RS e PS partem de um porqué claro e bem definido: recontar os contos
populares a partir da cultura surda e, consequentemente, de uma forma visual de apreensdo do
mundo. Sendo assim, as escolhas feitas por seus autores para a reconstru¢do das narrativas sao
justificadas pelo objetivo que estas tinham inicialmente, bem como pelo momento e pelo

espaco contextual da recriagdo, refletindo ativamente a ressignificagdo e a reformulacao dos
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contos de tradi¢des orais e eurocéntricas por entre espagos sociais contemporaneos. Nao cabe
nesse contexto, portanto, a concepgao de traducao literaria enquanto mera conversao de termos
entre linguas distintas, pois, traduzir um texto de acordo com um novo propoésito e partindo de
uma nova realidade em um novo contexto implica a assimilagdo de que diferentes textos

surgirdo.
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