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Resumo: A presente pesquisa tem como ponto inicial a doagdo de um acervo para o Programa de Mestrado em
Letras da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, acervo que consiste nos 326 livros inscritos no 8° Prémio
Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura. O objetivo da pesquisa é pensar 0 acervo em narrativa, isto é,
enquanto microcosmo da producdo literdria brasileira contemporénea, indo, assim, além de uma ordem
meramente taxonémica. Para tanto, adotamos um método de leitura em graficos, proposto por Franco Moretti
(2008), para quem a proposta de um trabalho quantitativo de leitura deve abandonar o close reading por um
distant reading. Neste primeiro momento da pesquisa, procuramos discutir, sobretudo, qual o impacto dos
prémios na producdo e recepc¢do do texto literario: em que medida mercado e literatura se reconfiguram a partir
do que, com os prémios, passa-se a entender como um livro/autor/género premiados. Como pensar a literatura
brasileira contemporanea e sua globalizacdo a partir, justamente, dos prémios? Além disso, propomos uma
diferenciag&o entre livro canbnico e livro premiado, com base na relacéo valor literdrio/circuito editorial.

Palavras-chave: Prémios literarios. Distant reading. Literatura brasileira contemporanea. Globalizacéo.

Abstract: This research originates in the donation of a book collection to the Universidade Federal de Sdo Jo&o
del-Rei Graduate Program in Language and Literature, a collection of the 326 books enrolled in the 8" Passo
Fundo Zaffari & Bourbon Literary Prize. The aim of this research is to approach the collection by means of a
narrative, that is, as a microcosm of Brazil’s contemporary literary production which is not restricted to a
merely taxonomic order. In order to do so, we have adopted a method of reading through graphs as presented by
Franco Moretti (2008), who believes the task of quantitative reading must forego close reading in favour of
distant reading. At this initial stage of our research, we attempt to discuss the impact of prizes on the production
and the reception of literary texts: to what extent both the market and the realm of literature are reconfigured as
a consequence of how prizes change the approach to the award-winning book/author/genre. How to think of the
contemporary Brazilian literature and its globalization taking such prizes as a starting point? Besides this, we
suggest a way of distinguishing between the canonic title and the award-winning book on the basis of the
relationship between literary value and the editorial circuit.
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para Eneida Maria de Souza

1. Introducéo

ob Dylan: Nobel de Literatura em 2016. O inesperado anuncio de seu nome

suscitou, no banco de apostas, exaltadas controvérsias entre leitores, escritores e

criticos, sobretudo no tocante a discusséo se a sua musica, enquanto texto, € ou ndo
literatura — se pode ou ndo ser lida como tal. A questdo aqui € menos problematizar
fronteiras entre masica e poesia, entre letra e literatura, e mais discutir o impacto dos prémios
na producdo e recepcdo do texto literdrio. Em que medida mercado e literatura se
reconfiguram a partir do que, com o0s prémios, passa-se a entender como um
livro/autor/género premiados? Tal discussdo coloca em pauta outro problema: as fronteiras
entre o premiado e 0 ndo premiado. De que forma se da essa relacdo? E, o mais importante,
como pensar a literatura brasileira contemporanea e sua globalizagéo a partir, justamente, dos
prémios?

A presente pesquisa tem como ponto inicial a doacdo de um acervo para o Programa
de Mestrado em Letras da Universidade Federal de Sdo Jodo del-Rei, acervo que consiste nos
326 livros inscritos no 8° Prémio Passo Fundo Zaffari & Bourbon de Literatura. A doagéo,
feita pela professora Eneida Maria de Souza, uma das juradas da edicdo, oferece-nos a
possibilidade ndo apenas de pensar a discussdo sobre os prémios no ambito académico, mas
de estudar um acervo que vai além das muitas vezes glamourizadas listas de finalistas.

E claro que os livros inscritos também comp@e uma triagem, isto €, passam pelo crivo
do que se exige no folder de inscricdo: “O concurso destina-Se a autores de romances escritos
em lingua portuguesa, cuja primeira edi¢do tenha sido publicada entre junho de 2011 e 31 de
maio de 2013”." Entretanto, tal selecio ndo passa por qualquer julgamento de valor e é essa
caracteristica que difere os livros inscritos da lista de finalistas e confere a pesquisa a
possibilidade de pensar o acervo enquanto narrativa, indo, assim, além de uma ordem
meramente taxonémica.

Narrar uma tipologia das obras participantes do 8° Prémio Passo Fundo Zaffari &
Bourbon de Literatura é também uma proposta de narrar a literatura brasileira contemporanea,
dentro e fora de seu texto. Nossa metodologia parte de dados descritivos e ndo normativos de
publicacdo: a proposta é nos concentrarmos nos 326 titulos inscritos no prémio, ndo apenas

nos finalistas. Confirmaremos certamente que, entre o bloco geral e o restrito, dois panoramas
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bastante distintos se estabelecem. Essa é a aposta. O objetivo € verificar de que modo tal
diferenca se estabelece.

Para tanto, adotaremos um método de leitura em graficos, proposto por Franco Moretti
no livro A literatura vista de longe (2008). A proposta de um trabalho quantitativo de leitura
busca, nas palavras do autor, abandonar o close reading por um distant reading, “em que a
distancia ndo é um obstaculo, mas sim uma forma especifica de conhecimento. A distancia faz
com que se vejam menos os detalhes, mas faz com que se observem melhor as relacGes, 0s
pattern, as formas” (MORETTI, 2008, p. 8, grifos do autor).

Dentro do cenario de globalizacdo no qual a literatura brasileira procura se inserir,
sobretudo através da nocdo de impacto — e eis ai uma primeira configuracdo do papel dos
prémios como possibilidade de trénsito do local para o global —, cabe ressaltar que a ideia de
aposta ndo é gratuita. Apostar ndo € apenas entrar metaforicamente no universo dos prémios,
do jogo entre mercado e cultura, mas instaurar na propria aposta o problema do método — do
qual dependem os objetivos da pesquisa.

Nesse sentido, o acervo dos livros inscritos ndo pode ser pensado apenas como objeto,
isto é, como aquilo que estd posto diante, perto. O acervo € o proprio problema — e a
metodologia ndo pode parar no objeto, deve ir além, isto é, ser aquilo que est& posto adiante,
longe, distante dos detalhes, sem perder de vista 0 acervo enquanto configuracdo global de
conjunto. E desse modo que a ideia de aposta permite tracar os objetivos da pesquisa, dado
gue é a aposta 0 que nos possibilita o direcionamento necessario para a avaliacdo do acervo,
seja em sua classificacdo, seja em sua narrativa. E ainda Franco Moretti, em Conjeturas sobre

a literatura mundial (2000), que nos da subsidio para tal afirmacao:

Esta é a questdo: a literatura mundial ndo é um objeto, € um problema, e um
problema que reclama um novo método critico: e ninguém tera achado um método
simplesmente por ler mais textos. Ndo é assim que as teorias vém a luz; elas
precisam de um salto, de uma aposta — de uma hipbtese, para se porem em
movimento. (MORETT], 2000, p. 174).

Esta é a aposta: apropriamo-nos método proposto por Moretti para, assim, narrar o
romance brasileiro contemporaneo a partir dos livros inscritos no prémio — e, ainda,
desdobrar essa narrativa em dois distintos segmentos, a saber, a narrativa dos livros finalistas
e a dos livros inscritos como um todo. Em outras palavras, para avaliar os 326 livros inscritos

que constituem o acervo da pesquisa, € necessario um método, uma hipotese, um caminho:
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“sabemos como ler textos, agora vamos aprender como néo os ler” (MORETTI, 2000, p. 176,
grifo do autor).

A aposta, por fim, consiste em pdr 0 jogo em movimento, ndo propriamente em vence-
lo. Trazendo o método de Moretti para o presente trabalho, essa néo leitura reside no transito
entre a classificacdo, ela mesma uma narrativa, e a narrativa para além da classificacdo. De

acordo com Maria Esther Maciel:

Classificar €, antes de tudo, escolher uma entre outras ordenagdes logicamente
possiveis. Ou, para usar aqui as palavras do conde de Buffon, é buscar uma ordem
na qual entra necessariamente o arbitrario, ja que a natureza é demasiado rica e
diversa para ajustar-se a quadros rigidos. Assim, as categorias duram apenas até que,
pela forca das excecgdes, das diferencas e das descobertas, tenham que ser revistas e
modificadas a partir de novos critérios e divisdes. Logo que uma ordem se imp0e,
ela tende a caducar, como bem demonstrou Perec. Isso gragas, sobretudo, ao que é
inclassificavel. (MACIEL, 2009, p. 16).

Classificar, portanto, como uma escolha, como uma aposta, é, em si, uma narrativa de
ordem. O transito dessa narrativa de ordem para uma narrativa maior do romance brasileiro
contemporaneo tem como um dos objetivos narrar, precisamente, o classificavel face ao
inclassificavel, o reconhecimento face ao estranhamento.

Dentro de uma classificacéo, revelar o inclassificavel ¢, por isso mesmo, revela-lo em
narrativa. O inclassificavel ndo é aquilo que sobra, que escapa da ordem ou a anula. Para o
pesquisador, assim como a distancia, ele “ndo € um obstaculo, mas sim uma forma especifica
de conhecimento” (MORETTI, 2008, p. 7, grifo do autor). E a tensio entre o classificavel e o
inclassificavel, em termos de género/linguagem/estrutura, que nos parece um caminho para

pensarmos em narrativa os livros que compdem o acervo.

2. Para quem ou para qué sdo os prémios literarios?

Questdo que é também o titulo de um dos nimeros da coluna “Bookends”, do The New
York Times, assinada por Daniel Mendelsohn e Jeniifer Szalai: “Whom or what are literary
prizes for?”. Em sua discussdo, Mendelsohn ressalta que essa e outras indagactes que
envolvem os prémios literarios — “Qual o objetivo desses prémios? Os valores que eles
promovem sdo estéticos ou comerciais? E como € que os jurados chegam as suas decisoes?”

(MENDELSOHN, 2013) "— s&o to antigas quanto a propria literatura:

A tragédia foi inventada pelos gregos em algum momento dos anos 500s A.C. Nao ¢é
de surpreender que naquela cultura obcecada pela premiacdo — afinal de contas,
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estamos falando do povo que imaginou os Jogos Olimpicos — logo em seguida tenha
surgido uma versdo do Prémio Tony de Teatro. A cada primavera, em Atenas, as
obras de trés dramaturgos eram apresentadas durante um gigantesco festival civico,
religioso e artistico. Quando se encerravam as apresentagdes, eram anunciados os
trés primeiros colocados. Naquela época, como agora, as decisGes dos jurados
podiam chocar. Edipo, Rei, de Sofocles, que Aristételes considerava a tragédia
perfeita, ficou em segundo lugar; Euripides, que o mesmo fildsofo tinha na conta de
“o mais tragico” dos dramaturgos, ficou em primeiro lugar apenas cinco vezes no
decorrer de sua carreira de meio século. (Sua Medea ficou em terceiro lugar).
(MENDELSOHN, 2013, tradugdo nossa)."

Quanto ao problema do julgamento do valor literario, a citacdo serd pertinente a
tentativa de estabelecermos, ainda neste texto, uma diferenga entre livro candnico e livro
premiado. Por agora, embora se possa dizer que a cultura do prémio — ndo os prémios em sua
configuracdo atual — seja tdo antiga quanto o que se entende por literatura, é significativo
pensar, em contrapartida, a escassez de estudos académicos voltados para uma reflexao
aprofundada sobre os prémios.

Por que tal discrepancia? Arriscamos afirmar: porque os prémios engendram uma
espécie de academia best-seller. E é bastante conhecida a indiferenca da academia em relagéo
ao best-seller, ao mercado. O mundo dos livros, para a academia, € 0 mundo dos livros de
valor, seja esse valor algo estético, politico, social. Ndo é o mundo do valor mercadolégico.
Todavia, em uma realidade marcada pela dindmica da globalizacdo, pelas negociacdes entre
mercado e cultura, o mundo dos livros ndo pode mais ser pensado em sentido restrito, isto &,
como aquilo que concerne apenas ao texto, mas em seu sentido global, como ideia de circuito,
em que a literatura sai de seu texto e se configura, ela mesma, também como evento.

E no circuito existe todo tipo de livro. O acervo aqui estudado é exemplo de
microcosmo desse circuito, que deve parte de sua dinamica aos prémios literarios (e, pelo viés
dos prémios, cabe lembrar, os académicos reaparecem como jurados). Mas, entdo, por que a
resisténcia a se estudarem os prémios na academia, se a academia faz parte do espaco dos
prémios? Novamente, porque 0s prémios engendram uma academia best-seller — prémios
como o Jabuti, o Prémio Séo Paulo de Literatura, o proprio Prémio Passo Fundo Zaffari e
Bourbon. Enquanto a academia ndo perceber as possibilidades de pesquisa da relacdo
cultura/mercado, havera resisténcia ao livro enquanto evento — e, contraditoriamente, adeséo.
Nessa tensdo interessada, 0os prémios sdo a maneira de a academia se tornar vendavel sem,
por isso, correr o risco de tornar-se senso comum. Os prémios sao a academia best-seller que

ndo premia best-sellers.
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Entretanto, para aqueles da academia preocupados mais na narrativa do que na
classificacdo hierarquizante do circuito, 0s prémios sdo mais que isso. “Mas o que ganhara o
pesquisador que estuda o funcionamento de prémios literarios especificos ou a cultura dos
prémios literarios em geral?” (SQUIRES, 2004, p. 39, traducio nossa)."

Cabe destacar, também, a preocupacdo de Squires em situar 0os prémios no interior da
relacdo entre valor literario e mercado como uma espécie de negociacdo: “Os prémios
literrios frequentemente pretendem reconhecer o valor literario (...), mas podem também ter
o efeito de aumentar as vendas e promover negécios.” (SQUIRES, 2004, p. 42, traducdo

nossa).” Sandra Ponzanesi € mais radical ao discutir essa relacéo:

O processo de consagracdo e santificacdo de certos textos literarios através da
concessdo de prémios literdrios internacionais de prestigio tornou ténue a distingao
entre valor estético e valor comercial. (PONZANESI, 2006, p. 113, traducéo nossa).

Vi

Acreditamos ser dificil afirmar que as fronteiras entre estética e mercado chegam a se
indefinir com o prestigio proporcionado pelos prémios literarios. O que podemos pensar, no
entanto, é que elas ndo constituem mais uma dicotomia. A ideia de negociacdo, proposta por
Squires (2004), parece-nos mais apropriada, sobretudo porque o trénsito dentro dessa
negociagdo ndo se da de forma equivalente: hd uma maior flexibilidade em relacdo ao
mercado.

Um prémio ndo transforma um texto ruim num bom texto; ndo tem, de modo algum,
esse poder. Entretanto, pode fazer com que pareca bom, isto €, digno de ser consumido, entre
tantos outros, devido a sua premiacdo. Estamos falando, é claro, em critérios de julgamento
gue escapam a uma percepcao restrita do valor literario, de todo modo impossivel, como
implicacdes politicas, o peso da editora, do nome do autor, os temas abordados e, entre tantas
ressalvas, a principal: 0 gosto, que a critica literaria ndo pode medir.

O contrario, porém, acontece: com 0s prémios, a percepc¢do de determinados géneros,
autores ou textos pode ser alterada em relagdo ao grande publico, ao menos no ato da compra.
Assim, 0 que era considerado ndo comercial passa, em muitos casos, a ter um relativo, ou até
mesmo um significativo, aumento de vendas, caso seja finalista ou vencedor de um prémio.
Em outras palavras, carrega consigo o selo do prémio como impulsionador do consumo. E, a
partir de uma segunda edicdo — muitas vezes possivel somente devido & contribuicdo dos

prémios —, esse selo materializa-se na propria capa do livro.
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Ponzanesi (2006), no entanto, ao longo de sua discussdo, argumenta que 0s prémios,
ao contrério do que se pensa, ndo garantem ao vencedor uma sobrevivéncia em termos de
mercado, tampouco uma garantia de mérito literario. Para fins de sua argumentacdo, ela
apresenta os resultados de uma pesquisa feita pelo economista Victor Ginsburgh, a qual
consiste na andlise do sucesso e das vendas de vencedores do Booker Prize, no periodo entre
1969 a 1982:

Ele avaliou o ritmo das reimpressdes dez anos ap0s a indicagcdo de um livro a um
prémio e demonstrou que a longevidade de um titulo premiado néo é maior do que a
dos demais livros incluidos na lista final de candidatos. Ele concluiu que os prémios
sdo indicadores inadequados da qualidade fundamental da obra ou do talento do
autor, ja que a maioria das escolhas feitas pelos julgadores em competi¢des estéticas
nao resistem a passagem do tempo. (PONZANESI, 2006, p. 123, tradugdo nossa).""

O primeiro problema dessa argumentacdo € propor, de alguma forma, uma
correspondéncia entre venda e valor literario. O fato de os finalistas ou vencedores terem, por
exemplo, relativamente 0 mesmo impacto ap6s 10 anos nao significa que os livros premiados
ndo possuam um valor literdrio capaz de resistir ao tempo. Eles configuram apenas livros
premiados que ndo obtiveram um maior alcance de vendas para além do circuito em que estdo
inseridos.

Concordamos com Ponzanesi quanto a dificuldade de aproximar livro premiado de
livro candnico, mas ndo sob o argumento de que essa diferenca se dé na proporcéo de que um
declinio de vendas evidencie um demérito literario que, a época dos prémios, ndo foi
percebido. De todo modo, a conclusdo a que Ginsburgh chega é a seguinte: “o nimero de
edicdes disponiveis em 2002 na verdade se reduz com o tempo num ritmo mais acelerado
para entre os vencedores do que entre os demais candidatos incluidos na lista final”
(PONZANESI, 2006, p. 124, tradugdo nossa). V"

Para desdobrar a ideia de que os prémios literarios ndo sdo garantia de sobrevivéncia
na cena literaria, a argumentacdo de Ponzanesi se pauta na relacdo entre vencedores e
finalistas, isto é, o fato de vencer um prémio ndo torna um livro necessariamente mais
consagrado do que um finalista ndo premiado. Concordamos. Para nos, no entanto, ao
avaliarmos a importancia dos prémios no circuito literario em que atuam, ndo ha diferenca
substancial entre vencedores e finalistas, tampouco nos preocupa se hd uma diminui¢do de
vendas em relagdo a eles, uma vez que ser finalista ou ser vencedor ja é se tornar visivel no

circuito.
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O prémio impulsiona, & uma sobrevida; ndo € uma garantia de sobrevivéncia, quem
dird de canonizacdo. Contudo, para avaliar essa dindmica, é preciso ampliar a visdo para 0s
326 livros que compdem nosso acervo e pensar também os livros invisiveis, isto é, aqueles
que sumiram tanto em relacdo a academia quanto em relacdo ao mercado e que nédo séo, de
modo algum, finalistas ou vencedores. Ndo estamos afirmando, € claro, que todos os livros
ndo finalistas sdo necessariamente invisiveis; o que afirmamos é: ndo ha livro invisivel nas
listas de finalistas. Afinal, ser finalista ja é ser premiado. Os prémios proporcionam aos livros
uma presenca, isto é, impacto dentro do circuito. Para avaliar a importancia dos prémios,
interessa-nos o fato de que, independentemente de serem finalistas ou vencedores, os livros
continuam sendo reeditados, fala-se deles; eles se tornaram um produto cultural e
mercadologico visivel — ainda que, com o tempo, muitos sejam esquecidos. De todo modo, o
préprio esquecimento é um argumento positivo aqui. Afinal, o esquecimento pressupde uma

memoria; a invisibilidade, ndo.

3. O livro candnico e o livro premiado

Para aprofundar a discussdo sobre os prémios e o canone, voltemos a Squires, que diz:
“os prémios literarios também podem ser vistoS cCOMO um dos primeiros passos para a
canonizacdo de livros e para a participacdo de certos textos em livrarias e bibliotecas para
além do ano inicial de publicagdo.” (SQUIRES, 2004, p. 43, traducdo nossa). *Concordamos
com a afirmacdo de Squires, assinalando, no entanto, uma ressalva: a troca do termo
canonizacao por circulacéo.

Embora livro premiado e livro canbnico se entrecruzem, isto é, embora haja uma
estabilidade de critérios que pode culminar no desdobramento de um livro premiado a
condicdo de candnico, ndo ha uma correspondéncia inerente entre o que se premia € 0 que se
canoniza; em sintese, 0s prémios nao sao uma garantia de posteridade, mas de circulacdo. E
essa circulacdo, assim como a posteridade, deve interessar aos estudos literarios. Preferimos,
portanto, seguir a nogdo de impacto e falar em referéncia: os prémios atuam no interior da
relacdo entre cultura e mercado e sdo responsaveis por destacarem livros e autores de um todo
desconhecido.

Antoine Compagnon, em O demonio da teoria (2010), inicia assim o capitulo
destinado a discussao sobre o valor: “O publico espera dos profissionais da literatura que lhe

digam quais sdo os bons livros e quais sdo 0s maus: que os julguem, separem o joio do trigo,
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fixem o canone.” (COMPAGNON, 2010, p. 221, grifo nosso). E esse mesmo publico, talvez,
no banco das apostas controversas, que espera dos jurados uma mesma atitude: fixar uma
espeécie de canone da literatura presente.

Falamos em estabilidade de critérios. Todavia, para diferenciarmos a nocdo de
premiado da de canbnico, devemos ter em vista, também, a atuacdo desses critérios. Assim,
ainda que as categorias de jurados e académicos se atravessem, isto é, ainda que grande parte
dos jurados sejam, antes de tudo, figuras de renome do meio académico, devemos lembrar que
0 papel desempenhado por eles é outro: enquanto para os estudos académicos a relacédo
conflituosa entre valor e literatura constitui um problema — uma tensédo —, para 0s prémios,
ao contrario, essa relagdo é justamente aquilo que possibilita 0 movimento do circuito.

Dentro da estabilidade de critérios utilizados pelos prémios para o julgamento de
valor, estabilidade essa que lhes confere prestigio, também interessa aos prémios,
precisamente, a instabilidade. Enquanto, para o canone, a desarmonia entre objetivismo e
subjetivismo configura um limite teérico na avaliagdo do valor, para os prémios, em
contrapartida, é essa tensdo que lhes confere poténcia: afinal, se os critérios fossem
unicamente objetivos, se ndo passassem pelo carater ndo delimitavel do gosto, ndo haveria
razdo para os prémios. As obras, organicamente hierarquizadas, responderiam por si sé. Se
fossem, ao contrario, critérios unicamente subjetivos, ndo haveria a estabilidade do
julgamento, na qual reside, precisamente, a expectativa que movimenta os prémios engquanto
aposta. Cabe lembrar: divulga-se primeiramente a lista de finalistas, depois o vencedor.
Aposta-se na estabilidade do provavel, tendo em vista, sempre, a sua parcela de instabilidade.

Desse modo, ndo cabe aos académicos, menos ainda aos jurados, fixar um canone.
Nem mesmo a posteridade, segundo Compagnon, é garantia de eternidade: “o tempo ou a
distancia fazem a triagem, tenhamos confianca neles. Mas nada garante que a valorizacdo de
uma obra seja definitiva, que sua apreciagdo mesma ndo seja um efeito da moda”
(COMPAGNON, 2010, p. 248). A posteridade, afinal, tem também sua lista de finalistas,
mais ou menos estavel, da qual, de modo algum, sentenciam-se vencedores. Talvez, por isso,
haja tanta expectativa em relacdo a ela.

Em suma, o prémio ndo é o primeiro passo para a canonizagdo de um livro, isso
porque ele estd interessado em promover ndo apenas a literatura, mas seu proprio nome
enquanto marca. Um livro, afinal, ndo se torna referéncia apenas caso se configure canonico

depois de, por exemplo, ter ganhado um Jabuti; dentro do circuito, o livro é referéncia
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justamente por ser um Jabuti. Se pensarmos em termos de posteridade, é provavel que, daqui
a meio seculo, a maioria dos livros premiados tenha sido esquecida; mas o nome Jabuti, n&o.
E isso nada tem a ver com o valor literario.

De todo modo, é necessario, em relacdo a pertinéncia de um acervo de 326 livros,
diferenciar valor de literatura: “A grande maioria dos poemas é mediocre, quase todos 0s
romances sdo bons para serem esquecidos, mas nem por isso deixam de ser poemas, deixam
de ser romances” (COMPAGNON, 2010, p. 223).

Cabe a nds, dentro desta pesquisa, pensar menos o juizo de valor — que, ndo por isso,
deve ser deixado de lado — e nos concentrarmos mais na nogdo de juizo de impacto: se ha ou
ndo uma comunidade de leitores para determinado livro, a partir de resenhas, blogs, paginas
no Facebook, entre outras manifestacdes; se determinado livro repercute na academia e, caso
ndo, que motivos talvez expliqguem sua auséncia; se o livro configura uma presenca em termos
de mercado, isto é, se a sua distribuicdo estende-se as livrarias ou restringe-se apenas a
comercializacdo pela editora/pelo autor, ou mesmo se o livro ja se encontra fora de catalogo;
e, sobretudo, se esse impacto ultrapassa 0 ambito nacional em direcdo a uma globalizacdo da
cultura brasileira.

A partir da distin¢do entre literatura, valor e impacto, o livro candnico é diferente do
livro premiado na medida em que o que interessa ao livro premiado é a sua circulacdo num

contexto mais imediato. Logo, embora se entrecruzem, hd uma diferenca fundamental:

A diversidade desordenada dos valores ndo é uma consequéncia necessaria e
inevitavel do relativismo do julgamento, e € justamente isso que torna a questdo
interessante: como 0s grandes espiritos se encontram? Como se estabelecem
consensos parciais entre as autoridades encarregadas de zelar pela literatura? Esses
consensos, como a lingua, como o estilo, se revelam na forma de um conjunto de
preferéncias individuais, antes de se tornarem normas por intermédio de instituicoes:
a escola, a publicagdo, o mercado. Mas “as obras de arte”, como lembrava Gadamer,

“ndo sdo cavalos de corrida: sua finalidade principal ndo ¢ apontar um vencedor”.
(COMPAGNON, 2010, p. 250).

Ao livro candnico, como obra de arte, ndo interessa a corrida; ao livro premiado, também obra

de arte — mas ndo s6 isso —, sim.

4. Ninguém me ama, / ninguém me quer, / ninguém me chama / de Jabuti
Livro premiado ndo é apenas texto literario; para dimensionar o que seja um livro

premiado, € necessario ter em mente a ideia de circuito. De fato, julga-se um livro; porém, ao
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julgar-se um livro, ndo é apenas o texto que é levado em conta, mas o proprio circuito no qual
0 texto esta inserido, circuito que compreende, entre outros elementos, o autor, a editora, a

imprensa, 0 mercado, o leitor, além dos préprios prémios. Sandra Ponzanesi afirma que:

(...) entre o escritor ¢ o consumidor, entre a produgdo criativa e 0 momento
avaliativo existe toda uma cadeia de mediacdo, promocéo e patrocinios que agregam
valor ao produto. Esse valor agregado se traduz ndo apenas em termos econémicos e
materiais (mais vendas e lucros) mas é também simbolico (o autor passa a
representar toda uma nagdo e a simbolizar o bom gosto literario de um publico
diaspérico e cosmopolita). Por meio dessa operacdo mercadologica, que transforma
um livro numa commodity literdria, a operacdo de valor agregado pressupde a
criacdo de uma qualidade abstrata que torna o produto superior, diferente e mais
desejavel que outros. Autores e obras recebem uma cuidadosa embalagem dos
especialistas do mercado de forma a chegarem ndo somente ao publico-alvo
equivalente ao perfil académico e intelectual que se espera para o livro mas também
a um publico leitor muito mais variado e volatil e que possui 0s meios materiais que
Ihe permitem tomar para si tal valor simbdlico. (PONZANESI, 2006, p. 115-116,
traducdo nossa). *

Assim, a ideia de livro premiado corresponde a uma configuracdo global na qual
participam diversos textos e contextos. Em tal relagdo, ndo podemos esquecer que o Prémio
Passo Fundo Zaffari e Bourbon de Literatura traz no nome nao apenas a palavra Literatura,
como também — e até antes — o nome dos patrocinadores. Sem perder de vista a relacdo dos
prémios literarios com a industria editorial e com a cultura, Squires assinala a atuacdo dos
prémios ndo apenas na avaliacdo do texto literario, mas sobre todo o ciclo do livro: “[e]les
fazem parte do contexto maior em que os livros sdo produzidos, distribuidos e consumidos”
(SQUIRES, 2004, p. 42, traducdo nossa). * Os prémios ndo sio um elemento posterior que
julga um livro pronto; eles sdo responsaveis pela propria construcao do livro. Ainda Squires:
“(...) os prémios literarios afetam a transmisséo de textos (SQUIRES, 2004, p. 44, traducdo
nossa). X"

Um prémio é uma marca, um selo. E esse selo ndo € apenas simbdlico: passa a
materializar-se no préprio livro, comumente na capa. Tomemos como exemplo o livro O
mendigo que sabia de cor os Adagios de Erasmo de Rotterdam (2012), de Evandro Affonso
Ferreira, presente no acervo. O romance nao ficou entre os finalistas do Prémio Passo Fundo,

mas consagrou-se vencedor do Jabuti:
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Figuras 1 e 2 — Capas de O Mendigo que sabia de cor os adagios de Erasmo de Rotterdam X

O mendigo O mendigo  ~
que sabia de cor que sabia de cor
os addgios de 0s addgios de
Erasmo de Erasmo de
Rotterdam . Rotterdam

I:S Evandro Affonso Ferreira ‘;ﬂ Foandro Affonso Ferreira

O mesmo se da em relacdo aos livros finalistas. E o caso de Victor Heringer, que
146 terminou em segundo lugar por seu romance de estreia, Gloria (2012), publicado pela editora
7Letras, considerada pequena em relacdo a casas como Companhia das Letras e Record, por
exemplo. Desse modo, o selo traz ao publico, a editora e ao autor, se ndo uma garantia de

qualidade, a0 menos uma garantia de prestigio:

Figuras 3 e 4 — capas do livro Gléria ™

S

R

gloria gloria
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No selo, I&-se: “Finalista do PREMIO JABUTI 2013 — Romance”. O segundo livro de
Heringer, O amor dos homens avulsos (2016), ja traz na capa mais que um selo: a logomarca
da Companhia das Letras, o que corrobora a ideia da atuacdo dos prémios como indicativo de
prestigio. Se Heringer ndo tivesse sido finalista, certamente ndo teria sido publicado pela
Companhia, atenta aos prémios e em quem surge no cenario para, assim, apostar. N&o
podemos esquecer que a Companhia das Letras publica a Colecdo Prémio Nobel e, ja no
inicio de 2017, ainda em meio as polémicas, anunciou um volume com as letras de Bob
Dylan. No caso de Heringer, o Jabuti € uma garantia de que o autor pode ser rentavel em
termos de prestigio e venda. Aposta-se nele, mas ndo é, de forma alguma, uma aposta no
escuro.

Em relagdo ao Jabuti, como o principal prémio do pais, 0 que mais interessa € o0 nome,
a marca. Segundo o regulamento, o vencedor de cada categoria ganha, além do Troféu Jabuti,
uma quantia de R$3.500,00 (como parédmetro, a inscri¢do para ndo associados, por exemplo, é
de R$430,00). Cenario bem diferente do Prémio S&o Paulo de Literatura, que oferece
R$200.000,00 para a categoria “Melhor Livro do Ano”. Mercado, cultura, prestigio: quem se
inscreve no Prémio S&o Paulo de Literatura, além do renome, visa a premiacdo em dinheiro.
Quem se inscreve no Jabuti, no entanto, pensa unicamente no Jabuti.

Gostariamos de lembrar também o caso de Cristovdo Tezza. Seu romance, O filho
eterno (2007), venceu os principais prémios do pais: tornou-se ndo s6 um Jabuti, mas uma
espécie de indicativo unanime de qualidade. Mais uma vez, cria-se no livro uma marca, que,
neste caso, transcende o selo e se instaura na prépria impressdo da obra. 1sso pode ser notado

por meio do paulatino aumento de titulos de prémios que iam surgindo nas diferentes edices.
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Figura 5, 6, 7 e 8 — capas do livro O filho eterno. *
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Ressaltamos ainda o livro Quica (2013), de Luisa Geisler:

Figura 9 — capa original de Quica, primeira edig&o.*"!

LUISA GEISLER

vencedor do
prémio SESC de

Literstura 2011

O diferente neste caso € o prémio vir antes da publicacéo; o livro ja entra premiado no
circuito. Além disso, cabe nos determos na autora: foi premiada aos 19 anos pelo SESC de
Literatura 2010 na categoria conto; no ano seguinte, venceu 0 mesmo prémio com o romance
Quicd, que também foi finalista do Jabuti e do Prémio S&o Paulo de Literatura, em 2013. No
mesmo ano, esteve entre os 20 autores selecionados pela revista Granta para a edi¢do “Os
melhores jovens escritores brasileiros”. O que se deve ressaltar € que, tratando-se de um
circuito, ndo podemos pensar um prémio especifico sem ter em vista a sua relagdo com 0s
demais. Neste circuito, outro ponto importante é o fato de Geisler inserir também os prémios

no espaco autoficcional de seu livro Quicé:

Eu tinha acabado de comentar com ele sobre o A sordidez das pequenas coisas ter
sido indicado ao Jabuti. Sentada atrds da mesa de langamento, as frases imbecis de
sim, muito legal, né, poxa, demais mesmo iam e vinham.

— E o tipo de coisa que tu ndo sabe direito como acontece — ele disse. — Aposto que
foi a mesma coisa com o teu prémio, tu até agora ndo deve ter entendido o que
houve. (GEISLER, 2013, p. 196)
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Quicéa narra a relacdo de dois primos, Arthur e Clarissa, a qual se aprofunda a medida
que eles passam a morar juntos, depois que Arthur sobrevive a uma tentativa de suicidio. A
estrutura narrativa é dividida em trés planos: um ano na vida dos dois, um almog¢o em familia
numa tarde de domingo e pequenas narrativas da vida em geral, fora do enredo dos
personagens. E em uma dessas narrativas que Geisler se coloca na histdria: a escritora que
venceu 0 Prémio SESC de Literatura aos 19 anos.

Entramos ai na nocdo de autor premiado. Para essa breve discussao, voltemos a 1212
edicdo da revista inglesa Granta. Composta por 20 escritores com menos de quarenta anos, a
antologia apresenta uma cena literaria pela qual, também, percebemos a importancia dos
prémios na configuracdo de uma literatura, digamos, “representavel”. O que isso significa? A
indagacdo de que, possivelmente, se Geisler ndo tivesse ganhado aquele primeiro prémio, que
Ihe deu um nome e visibilidade, e uma editora de renome, ela ndo estaria na lista dos autores
selecionados pela Granta. Ndo s ela. E importante ressaltar que a maioria dos autores
selecionados pela revista sdo autores premiados e referéncia na cena literaria brasileira
contemporanea. Dois dos autores que constam no volume sdo também finalistas da edicdo
aqui estudada do Prémio Passo Fundo Zaffari e Bourbon de Literatura: Ricardo Lisias e
Daniel Galera. O texto de Galera selecionado pela revista € uma versao inicial do primeiro
capitulo do romance Barba ensopada de sangue (2012), que faz parte de nosso acervo.

Quanto a circulacdo, a edicdo ndo repercute a ponto de tornar esses escritores
mundialmente — ou mesmo nacionalmente — conhecidos. No entanto, encontra na figura do
autor o contato em rede que acaba por constituir um nome, uma presenca. O autor, entdo,
embora longe de viralizar-se um best-seller, é celebridade no mundo dos eventos, blogs,
Facebook e, claro, dos prémios. Ao discutir o papel dos prémios em relacdo a distribuicéo, e
as razbes pelas quais um livro circula mais que outro, Squires lembra também a figura do

autor nessa dindmica:

(...) os prémios literarios, através do ato pablico de julgamento, sdo promotores de
livros, as vezes aumentando substancialmente a exposicdo de titulos e autores
escolhidos e, portanto, seu apelo e acesso ao mercado. O “fendmeno da celebridade
literaria”, como Joe Moran o define (...), pelo qual 0s autores e suas vidas sdo
promovidos tdo intensamente quanto os proprios livros, esta intimamente ligado a
cultura dos prémios e ao circuito promocional, ao glamour da ceriménia de
premiacdo e a aparicdo publica do autor literario. (SQUIRES, 2004, p. 42-3,
tradugdo nossa). Vi

MARTINS, ALMEIDA. O livro premiado: a literatura como evento e a globalizacdo da cultura brasileira.
Belas Infiéis, v. 6, n. 2, p. 135-155, 2017.



Propondo associar a ideia de performance a autoficcdo, Diana Klinger, em Escritas de
si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnogréfica, destaca a inscricdo da

experiéncia do autor no romance contemporaneo:

O avanco da cultura midiatica de fim de século oferece um cenario privilegiado para
a afirmacdo desta tendéncia. Nela se produz uma crescente visibilidade do privado,
uma espetacularizagdo da intimidade e a exploracao da légica da celebridade, que se
manifesta numa énfase tal do autobiografico, que é possivel afirmar que a televisao
se tornou um substituto secular do confessionario eclesiastico e uma versdo
exibicionista do confessionario psicanalitico. Assistimos hoje a uma proliferacédo de
narrativas vivenciais, ao grande sucesso mercadologico das memdrias, das
biografias, das autobiografias e dos testemunhos; aos inimeros registros biograficos
na midia, retratos, perfis, entrevistas, confissdes, talk shows e reality shows (...).
(KLINGER, 2009, p. 22-3).

A ideia é a de que o circuito faz com que os prémios também sejam matéria da escrita

do autor, da constituicdo do autor enquanto matéria de sua escrita:

Portanto, uma primeira aproximagao a escrita de si na ficcdo contemporanea deveria,
sem duavida, inscrevé-la no espacgo interdiscursivo desses outros textos — ndo-
literarios — da cultura contempordnea, que evidenciam que esta ficcdo estd em
sintonia com o “clima da época” (Zeitgeist). (KLINGER, 2009, p. 23).

Acreditamos que 0s prémios, dentro da relagdo cultura/mercado, tém significativa
atuacdo na constituicdo do autor enquanto mito. Afinal, os prémios sdo uma espécie de texto
no qual o escritor, menos enquanto sujeito e mais enquanto performance, se instaura.

Do livro e do autor, um terceiro ponto se desdobra: o género premiado. No inicio de
nossa pesquisa, a ideia a que chegamos ao fazer um levantamento das obras finalistas dos
principais prémios do pais era a de que, possivelmente, a autoficcdo consistia em presenca
majoritaria no romance brasileiro contemporaneo. Ainda que seja cedo para estabelecermos
maiores contornos dos livros que compdem o acervo, o que podemos afirmar, neste momento,
é que a autoficcdo ndo constitui uma maioria. Entdo, por que se fala tanto em autoficcdo? O
primeiro ponto: autoficcdo é um conceito que surge da academia, a mesma de onde provem a
maioria dos jurados de um prémio literario. Assim, cabe uma pequena errata: é em relacéo aos
326 livros que a autoficgcdo representa apenas uma pequena parcela em termos de presenca.
Mas, se formos levar em conta apenas os finalistas, essa presenca cresce consideravelmente.
Logo, fala-se tanto em autoficcdo devido a seu carater de género premiado. Literatura

fantéstica, por exemplo, € um género igualmente dominante, mas num outro polo: o dos best-
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sellers. H& mais literatura fantastica no acervo do que autofic¢do; no entanto, ao reino dos
prémios, o fantastico é ainda um mundo a parte.

Neste circuito, ser um autor premiado confere um outro olhar midiatico a essa escrita
— livro/autor/estilo premiados: o olhar midiatico da espetacularizacdo e da expectativa. Tanto
é assim que a linguagem jornalistica ja toma como premiado um autor de renome antes
mesmo da premiacdo, como no caso de Daniel Galera com Barba Ensopada de Sangue. Em
uma nota da Veja, assim foi anunciado o Jabuti 2013: “Daniel Galera perde o Jabuti para
Evandro Affonso Ferreira”

O autor, como uma referéncia na cena literaria, escreveu um livro; mas ndo so isso.
Inscrito, ele ndo deixa de ganhar um Jabuti ao qual concorria; ele perde o Jabuti. Todavia, é
um perder retorico. No circuito midiatico que envolve o livro, o fato de perder o Jabuti apenas

o coloca mais ainda dentro dele.

5. Consideracdes finais: retorno ao método

Como discutido no inicio deste texto, 0 método de leitura dos livros que compdem o
acervo se fundamenta naquilo que Franco Moretti denominou distant reading, em oposi¢édo ao
close reading. Ao distanciarmo-nos do texto, aproximamo-nos do livro e, assim, passamos a
percebé-lo em sua relagdo com 0s outros e com o circuito.

A questdo que se forma é: se os finalistas sdo lidos através de uma espécie de close
reading, isto ¢, a tradi¢ao de se ler “o texto em sua concretude” (MORETTI, 2008, p. 7), €

necessario apontar um método diferente para a leitura dos livros inscritos:

Tomemos o século 19 inglés: um canone de 200 ou 300 romances ecoa qualquer
coisa, menos que seja exiguo (e seria, com efeito, muito mais amplo do que o
canone corrente), mas cobriria, porém, somente cerca de um por cento dos romances
efetivamente publicados: 20 mil, 30 mil ou mais, ninguém sabe precisamente. E o
close reading aqui ndo ajuda muito. Se vocé fosse ler um romance por dia, por todos
os dias do ano, seria preciso pelo menos um século para ler todos... E depois ndo é
nem mesmo uma questdo de tempo, mas de método: um campo assim tdo vasto nao
é possivel ser entendido apenas colocando lado a lado o que sabemos deste ou
daquele outro caso isolado. Porque ndo € a soma de tantos casos isolados: é um
sistema coletivo, um todo, que deve ser visto e estudado como tal. (MORETTI,
2008, p. 14, grifos do autor).

Moretti fala em cénone; aqui, falamos em finalistas. Dadas as devidas proporc¢des, ao

trazermos o exemplo de Moretti para 0s nimeros dos prémios, a discrepancia entre o
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especifico e o sistema coletivo é evidente: 200-300 romances que constituem o canone para
20-30 mil romances publicados; 10 finalistas para 326 livros inscritos. S&o eles:

A noite das mulheres cantoras, Lidia Jorge Leya

Barba ensopada de sangue, Daniel Galera Companhia das Letras
Domingos sem Deus, Luiz Ruffato Record

Habitante irreal, Paulo Scott Alfaguara / Objetiva
Infamia, Ana Maria Machado Alfaguara / Objetiva
Livia e o cemitério africano, Alberto Martins Editora 34

O céu dos suicidas, Ricardo Lisias Alfaguara / Objetiva
O que os cegos estdo sonhando?, Noemi Jaffe Editora 34

Solidao Continental, Jodo Gilberto Noll Record

Uma / Duas, Eliane Brum Leya

Para o desenvolvimento da pesquisa, consideraremos como finalistas, no entanto, nao
apenas os dez titulos do prémio em questdo, mas todos aqueles que, presentes entre 0s 326
livros, terminaram finalistas/vencedores dos principais prémios literarios no periodo entre
2012-2013. Os prémios analisados foram: Jabuti; Prémio S&o Paulo de Literatura; e Prémio

Portugal Telecom. Neste caso, o nimero de finalistas salta para 45.

Mas o que aconteceria se os historiadores da literatura decidissem também “mudar a
direcdo do olhar” (...) “do extraordindrio para o cotidiano, dos acontecimentos
excepcionais para a grande massa dos fatos?” Que literatura terminariamos por
encontrar na “grande massa dos fatos”? (MORETT]I, 2008, p. 13).

Os livros inscritos: dos premiados aos ndo premiados, do close reading ao distant
reading, do texto literario a narrativa do contexto. Afinal, que literatura brasileira

contemporanea acabaremos por encontrar na grande massa dos livros?
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I What purpose do these prizes serve? Are the values they promote aesthetic or commercial? And how on earth
do the judges arrive at their decisions?

il Tragedy was invented by the Greeks sometime in the 500s B.C.; predictably, in that prize-obsessed culture —
these were, after all, the people who dreamed up the Olympics — an early version of the Tony Awards followed
soon afterward. Every spring, in Athens, the works of three playwrights were presented during the course of a
giant civic, religious and artistic festival. When the performances were over, first, second and third prizes were
bestowed. Then as now, the judges’ decisions could baffle. Sophocles’ “Oedipus Rex,” which Aristotle
considered the perfect tragedy, came in second; Euripides, whom the same philosopher esteemed the “most
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tragic” of all dramatists, won first prize a mere five times during his half-century career. (His “Medea” came in
third.).

v But what reward will be gained by the researcher studying the workings of particular literary prizes, or
literary prize culture in general?

v Literary prizes frequently intend to reward literary value (...) but can also have the effect of increasing sales
and promoting business.

v The process of consecration and sanctification of certain literary texts through the awarding of prestigious
international literary prizes has made the old-fashioned distinction between aesthetic and commercial value
rather blurred.

Vi He evaluated the level of reprints ten years after a book was nominated or short-listed, and he showed that the
winners’ longevity is no greater than that of their short-listed peers. He concluded that awards are bad
indicators of the fundamental quality of literary work or talent, since most of the choices made by judges in
aesthetic competitions do not stand the test of time.

viil ¢ ) the number of editions available in 2002 actually decreases in time faster for winners than for the
population of short-listed writers.

x (...) literary prizes can also be viewed as one of the first steps in the canonisation of books, and in the
continuing presence of certain texts in bookshops and libraries beyond their initial year of publication.

X (...) between the writer and the consumer, between the creative output and the evaluative moment there is a
whole chain of mediation, promotion, and sponsoring that add value to the product. This added value is meant
not only in economic and material terms (more sales and revenues) but is also symbolic (the author comes to
represent a whole nation and to symbolize the good reading taste of a diasporic and cosmopolitan audience).
Through this operation of branding, of turning a book into a literary commodity, the operation of added value
presumes the creation of an abstract quality that makes the product superior, different and more desirable than
others. Author and books are purposively packaged by market pundits in order to reach not only the target
audience corresponding to the academic and intellectual profile required for the book, but equally a much more
varied and volatile readership that has the material means to make claim to such a symbolic value.

Xi They are part of the larger environment in which books and produced, distributed and consumed.

Xii () literary prizes affect the transmission of texts.
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it () literary prizes, via the public act of judgment, are promoters of books, sometimes substantially increasing
the exposure of chosen titles and authors, and hence their appeal and access to the market. The “phenomenon of
literary celebrity”, as Joe Moran defines it (...), in which authors and their lives are promoted as heavily as the
books themselves, is closely connected to prize culture and promotional circuit, to the glamour of the award
ceremony and the public appearance of the literary creator.
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