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RESUMO: Nesse artigo, pretendo demonstrar de que modo
podemos presenciar no discurso do Arist6fanes do Symposium
platdnico, algumas piadas estanques proprias a comédia
aristofénica e, principalmente, de que maneira a literalizacao
da metafora, expediente dramatico recorrentemente utilizado
por Aristo6fanes, aparece luminosamente dentro do dialogo,
cumprindo uma fungédo cuja comicidade foi substituida pela
tragica impoténcia humana frente a superioridade divina.

PALAVRAS-CHAVE: metafora, comédia, homossexualida-

de, heterossexualidade, Aristofanes

ABSTRACT: In this paper, I try to demonstrate how we
can identify in Aristophanes’ speech in Platonic Symposium
some jokes of the aristophanic comedy and, mainly, in which
way the literal metaphor, a device recurrently used by Aris-
tophanes, are highlighted within the dialogue. This device
performs a role whose ludicrousness has been replaced by
the tragic human impotence regarding the divine superiority.

KEY WORDS: metaphor, comedy, homosexuality, hetero-

sexuality, Aristophanes

* Universidade de Sao Paulo.]

Cristina de Souza Agostini*

O recurso dramatico conhecido como ‘litera-
lizacdo da metafora’ ou ‘literalizacdo da linguagem
metaforica’ é um expediente amplamente utilizado
por Arist6fanes, na composicdo de suas comédias
e que também permeia o discurso do personagem
Aristofanes, no didlogo platonico Symposium.
Sem ddvida, Platdo ndo era alheio aos recursos
linguisticos utilizados pelos poetas, oradores e
sofistas de seu tempo e do século V a. C, momento
do apice do teatro atico e da comédia aristofanica,
e vemos a verdade dessa afirmacdo na exuberancia
do discurso do personagem aristofanico-platénico,
cuja explicacdo mitica para a atracao sexual é in-
teiramente articulada com a metéfora literal. Nesse
sentido, pretendo desmembrar de que maneira o
mito das metades elaborado pelo comedidgrafo, no
ambiente do simpésio, esta carregado de referéncias
a piadas estanques da comédia aristofanica, assim
como é formalmente construido sobre a base literal
metaforica.

Com efeito, dizer que a metéfora se literaliza
significa que a metafora deixa sua funcdo conotativa
e torna-se denotacdo, isto é, ela passa a ser enten-
dida em seu sentido literal. Assim, primeiramente,
trarei a cena algumas passagens de duas comédias
aristofanicas, a saber, As nuvens e Os acarnenses,
que demonstram de que modo a metéfora literal é



empreendida pelo comedibgrafo para, em seguida,
voltarmo-nos para o discurso do personagem Aristo-
fanes do Symposium e desdobrar de que modo Platao
também se vale dessa figura de linguagem em um
elogio a Eros que de comico nada tem.

Com efeito, na comédia aristofanica As nu-
vens, temos a histdria do velho campdnio Estrepsi-
ades que a fim de ndo pagar as dividas que seu filho
Fidipides contraiu em seu nome, decide procurar o
sofista-fildsofo-naturalista Socrates, para aprender,
em seu pensatorio, um discurso capaz de persuadir
os juizes, no tribunal, de que ndo deve nada a
ninguém. Em bom portugués, o que Estrepsiades
deseja com Socrates é iniciar-se nos mistérios da
malandragem e passar a perna nos credores com a
protecdo da legalidade do tribunal. Desse modo,
disposto a aprender com Sécrates, Estrepsiades vai
ao ambiente estranho em que o fildsofo habita e
L& observa como a superioridade divina filosofica,
bem como seu afastamento das questdes terrenas
constrdi o conhecimento filosofante.

Cenicamente, Socrates aparece do alto de um
cesto como uma divindade e assim demonstra lite-
ralmente a distancia metaforica entre as elevadas e
divinas questdes filosoficas e as bobagens humanas,
cuja duracdo efémera nao ultrapassa um Gnico dia.
Do alto do cesto, Socrates marca tanto a distancia
fisica quanto intelectual que o separa dos outros
cidad&os. Do alto, Socrates incorpora literalmente a
diferenca entre as suas pesquisas eminentes, assim
como sinaliza para seu afastamento da convivéncia
com o género humano, preferindo estar perto das
investigacOes astrais. Nao é a toa que a primeira
aparicao do filésofo culmina com a famosa frase: “Por
que me chamas, 6 efémero?” (ARISTOPHANES, 1990,
V. 223)1. Assim, vemos, de inicio, que a epifania
socratica incorpora literalmente seu afastamento do
cotidiano humano e passageiro em que os cidadaos
da pdlis estdao imersos.

De fato, ser efémero significa estar a mercé do
dia, deixando-se moldar pelas circunstancias exter-
nas (CORREA, 1998), diferentemente dos deuses que
tém precedéncia sobre a facticidade. Logo, “Socrates
apresenta-se a nds nas alturas, separado da terra, de
uma maneira comparavel ao isolamento que carac-
teriza também o phrontistérion” (GARRIGA, 1998, p.

111). Ou seja, igualmente a separagdo que ha entre
0 modo de vida do pensatério e a vivéncia na pélis,
Sécrates surge no alto, longe das questdes terrenas,
incorporando literalmente a diferenca existente en-
tre as investigacgdes sobre os fenémenos naturais e
aquelas que dizem respeito a mutabilidade do solo
politico. Alids, a propria habitacdo de Socrates e
de seus discipulos é uma zona estranha e diferente
da realidade tal qual nés a vemos. L& ha um tipo de
pensamento ndo caracterizado, mas que ao mesmo
tempo é um produto definido e delimitado, embora
seus habitantes o queiram como pertencente a to-
talidade da sabedoria, como salienta Garriga (1998).

Outro exemplo da linguagem literal comica
pode visto no contato que Estrepsiades toma com
os discipulos de Sécrates durante seus estudos.
Vejamos:

Estrepsiades: Por qué esses ai olham para a terra?

Discipulo: Eles investigam as coisas sob a terra.

[...]

Estrepsiades: V/és, pois, e esses, o que estdo fazendo
demasiadamente inclinados?

Discipulo: Esses sondam as profundezas do Erebo
até abaixo do Tdrtaro.

Estrepsiades: Por que o cu estd olhando para o céu?

Discipulo: Ele estd aprendendo astronomia por si
mesmo. (ARISTOPHANES, 1990, vv. 187-188/191-194).

Nesse sentido, n’As nuvens acompanhamos
a literalidade com a qual o adégio inicial ‘pensar é
elevar-se’ & empregado na peca. Com efeito, a verti-
calidade segundo a qual a compreensao filoséfica dos
acontecimentos subterraneos (geologia) e dos acon-
tecimentos celestes (astronomia) se elabora, retrata
uma das particularidades do conhecimento filoséfico
que ndo se elabora na horizontalidade dos eventos
pautados por pressupostos comuns ao démos, mas
por meio de paradigmas estranhos ao pensar local,
olha do exterior o que se passa na pdlis e incorpora,
assim, um arrogado saber universalizante.

Em outra passagem da comédia, Estrepsiades
questiona os discipulos amarelados sobre seus ins-
trumentos de pesquisa, réguas e esquadros, que para
ele eram novidades, em decorréncia da rusticidade e
simplicidade campestre que lhe caracterizam:

1. Todas as citacdes dos textos
gregos foram traduzidas por mim,
salvo quando se referirem a edicao
brasileira da obra.



Estrepsiades: Qual € a utilizagGo disso?

Discipulo: Medir a Terra.

Estrepsiades: Serd ela loteada?

Discipulo: Ndo, mas ela toda.

Estrepsiades: Vocé fala a maneira da cidade.

Com efeito, o sofisma é popular e dtil (ARISTOPHA-
NES, 1990, wv. 171-173)

Nessa cena, Estrepsiades desloca o uso
projetivo dos instrumentos medidores para seu
uso concreto, ndo compreendendo que os mapas,
0S COmMpassos e réguas apenas projetam um saber
abstraido das proprias coisas representadas.

Outro exemplo que demonstra a pesquisa
literal filosofante esta presente nos versos 171-173:

Discipulo: Ele investigava os caminhos e as rota-
¢bes da lua

Como estava com a boca aberta

Para o alto, a noite, uma lagartixa cagou do teto
(ARISTOPHANES, 1990, w.171-173)

Quando Socrates foi refém da bosta de uma
lagartixa, estava investigando a lua, olhando para
ela, com a cabeca voltada para o alto e, assim, o
exercicio da astronomia é literalizado: para aprender
sobre um objeto é preciso voltar-se para ele cénica
e espacialmente.

Como altimo exemplo, cabe analisar uma pas-
sagem d'Os Acarnenses, comédia que narra a histoéria
de outro velho camponés que, cansado das misérias
da guerra entre Esparta e Atenas, decide comprar
tréguas para si e sua familia, encetando, desse modo,
uma paz privada com o inimigo lacedemonio. Anfi-
teo, o semideus encarregado de comprar as tréguas
para o velho Dicedpolis traz trés tréguas para que o
agricultor escolha a que mais lhe apetece. Dentre as
alternativas de cinco, dez e trinta anos, a que mais
agrada ao paladar do velho é a terceira. Dicedpolis
pode degustar literalmente as tréguas, uma vez que,
em grego, existe um jogo semantico entre o termo
‘trégua’ e o termo ‘libacdo’ O vocabulo spondé é
utilizado para significar libacdo, ou seja, o ato de
oferecer vinho puro ou outros liquidos aos deuses,
aspergindo-o sobre a terra ou sobre oferendas, se-
gundo Bailly (2000). Com efeito, libagdes também

acompanhavam a conclusdo de acordos e, dai vem
o sentido de ‘tréguas’ para spondai. Assim, utilizada
no singular, spondé significa ‘libacdo’ e, usada no
plural, spondai denota ‘fazer tréguas, realizar acor-
dos’, ‘estabelecer aliancas’ Na peca, o duplo sentido
da palavra é literalizado pela maneira como a trégua
se apresenta: ela possui odor igual ao do vinho e
somente com a de cheiro mais apetecivel e, portanto,
de qualidade superior é possivel a Dicedpolis fazer
libacdes (spéndomar).

D: O Dionisias!

Estas cheiram ambrosia e néctar

E ndo tenho que arranjar ‘comida para trés
dias’

Parece que estdo em minha boca e dizem ‘vd
para onde quiséreis.

Estas mesmas aceito e faco libagoes (spéndo-
mai) e bebo-as

Desejando muita satide aos Acarnenses.

Eu apartado da guerra e dos seus males

Indo para o campo, conduzirei as Dionisias
(ARISTOPHANES, 2007, wv. 195-202).

Poderia elencar aqui inimeros exemplos da
utilizacdo da metéfora literalizada nas comédias
aristofanicas. Entretanto, acredito que a exempli-
ficacdo do recurso dramatico com as precedentes
passagens nos confere elementos suficientes para
a apresentacdo do discurso do personagem Aris-
tofanes, no Symposium, de Platdo e a analise de
sua construgdo pautada pelo expediente dramatico
metaférico-literal.

0 discurso de Aristofanes no
Symposium

E diferentemente de Pausanias e de Eriximaco
que Aristofanes se propde a falar, no Symposium.
Em vez de discursar como um orador, ele encarna o
papel de sacerdote para introduzir (eisegésasthar) os
presentes no poder do amor. Assim, como ‘sacerdote
do amor’, o comedibégrafo pretende desbravar os
‘mistérios’ da natureza amorosa para que, posterior-
mente, 0s ouvintes possam ensinar uns aos outros
0 que aprenderam com o ‘mestre’.



Efetivamente, a historia de Aristofanes sobre
os primérdios da natureza humana é uma das mais
instigantes e sugestivas de tudo o que até hoje ja
foi escrito sobre o tema. A narrativa ndo s6 explica
0 porqué somos o0 que somos, 0 porqué amamos da
maneira como amamos, mas também confere os
motivos para a existéncia da homossexualidade e
da heterossexualidade. Conta o comediégrafo que,
no principio, nosso corpo era bem diferente do que
é hoje: formados éramos por um conjunto de quatro
maos, quatro pernas, dois conjuntos genitais e uma
cabeca com dois rostos. E trés eram os géneros:
sendo o masculino descendente do sol (téu héliou),
o feminino da terra (tés gés) e o que era formado
por ambos os géneros descendia da lua (tés selénes).

A explicacdo fisica da origem dos homens
dada por Arist6fanes é, talvez, fisica a maneira
dos filésofos naturalistas. Semelhante ao Sdcrates
comico, o Aristofanes platénico além de ser descrito
como um sacerdote, também parte de investigacoes
fisicas em busca de explicar o que se propds. Ele
desdiviniza os astros e a terra: em vez de Apolo,
o0 sol é hélio, ou seja, o mesmo sol que do alto do
cesto Socrates olhava com ar circunspecto. Assim,
somos descendentes dos astros materializados, nao
divinos e, originariamente, éramos o dobro do que
somos hoje, ou seja, éramos inteiros.

Segundo o poeta, o desejo entre amantes e
amados é decorrente do corte que sofremos por Zeus.
Outrora, sendo muito mais fortes e velozes do que
hoje, os humanos elaboraram uma empreitada contra
os deuses e tentaram escalar o céu para investirem
contra eles. Contudo, Zeus e o restante dos divinos
tramaram um plano para barrar o ataque humano e
ainda garantir de brinde mais templos, sacrificios
e adoradores. Logo, os humanos foram cortados
em dois e, entdo, mais fracos ndo puderam colocar
em prética o plano contra as divindades. Assim, o
que hoje chamamos umbigo, é a cicatriz das peles
puxadas por Apolo durante a cirurgia pldstica para
nos dar a aparéncia que hoje temos:

Por conseguinte, todos os homens que sdo um corte
do tipo comum, o que entdo se chamava andrégino,
gostam de mulheres [...] assim como também todas

as mulheres que gostam de homens [...] € deste tipo

que provém. Todas as mulheres que sGo o corte de uma
mulher ndo dirigem muito sua aten¢Go aos homens, mas
antes estdo voltadas para as mulheres e as amiguinhas
provém deste tipo. E todos os que sdo corte de um macho

persequem o macho (PLATAO, 1980, 191 e).

Com essa explanacdo, o poeta comico da con-
ta do porqué existem heterossexuais e homossexuais:
tudo é uma questdo de origem. Assim, estamos a
procura de nossa metade e Eros é o restaurador de
nossa antiga natureza. Ele é o responsavel pela
recuperacdo de nossa inteireza perdida com o corte
de Zeus. Portanto, diversamente dos demais con-
vivas para os quais Eros tem um papel mediador,
no discurso de Aristéfanes, o fim do encontro das
metades ndo é outro que o proprio enlace erdtico.
Ou seja, a unido das partes, outrora separadas, visa
apenas a permanéncia dessa ligagdo que faz do que
eram dois, um. Além disso, enquanto os outros en-
cdmios constroem-se em termos abstratos similares
a exposicdo dos atributos de um ser sobrenatural,
o comediografo é o (nico cuja fala enfatiza o que
é particular e perecivel: ele admite uma unido indi-
vidual com sua exclusiva e pessoal ‘outra metade’.

Prosseguindo em dire¢do a mais um aspecto
das metades, diz Aristofanes que os melhores meni-
nos sao aqueles que gostam de outros machos: eles
sdo os mais corajosos. Nao obstante isso

sdo os Unicos que se direcionam para ser homens
de politica (ta politika andrés), os desse tipo. Poste-
riormente, quando se tornam homens, amam os jovens
(paiderastdusi), e a casamentos e procriacdo (gamous
kai paidopoiias) naturalmente eles ndo inclinam o
pensamento, embora por lei (all’hypo téu ndémou
anankazontai), sejam obrigados, mas lhes basta viver um

com o outro, sem se casarem (PLATAO, 1925, 192 a-b).

0 desejo desses homens em permanecer juntos
é tamanho que, caso Hefesto, o deus metallrgico,
aparecesse diante deles disposto a realizar suas
vontades, iriam pedir-lhe para, utilizando suas fer-
ramentas, fundir-lhes e, de dois que eram, passassem
a ser um. Assim, o caminho do discurso aristofanico-
-platénico abre perspectivas nesse momento para,
ao menos, trés chaves de interpretacao.



Primeiramente, pensemos no real comedidgra-
fo. De fato, a satira aos efeminados é lugar-comum
da comédia. Este é um tipo de comportamento
bastante ridicularizado pelo género cdmico, sempre
associado aos politicos da época como uma invec-
tiva que denota corrup¢do em um sentido amplo.
Contudo, a visdo da poesia comica para tal tipo de
conduta em nada se assemelha a fala aristofanica
no Symposium e mais, a homossexualidade contraria
os principios de fertilidade celebrados pelo enredo
comico. Outro ponto a ser notado é que, em grande
medida, os homens descritos como ‘os melhores’
pelo poeta assemelham-se, na verdade, aos mora-
dores do pensatério. Se na comédia As nuvens, os
discipulos de Socrates foram caracterizados como
uma comunidade exclusivamente masculina e que
se colocava acima da efemeridade, por outro lado, o
comediografo, no texto platdnico, afirma que estes
a quem em sua comédia ele colocou no palco de
maneira ridicula, é que sdo os mais bem preparados
para os assuntos politicos. Assim, é evidente que a
piada adotada por Platdo é tipicamente aristofanica
e, além disso, comum da comédia antiga, contudo
investida da ironia caracteristica de seus métodos
0s quais sdo, evidentemente, diferentes dos da
comédia.

Em segundo lugar, voltemo-nos para as rela-
coes homoeroticas delineadas pelo comediante no
Symposium. Diversamente do que era considerado
comum e ‘aceitavel’ pelas convencodes atenienses,
ou seja, as relagdes entre erastés e eroménos, o
Aristéfanes platénico define Eros como ‘o desejo e
procura do todo” que é tdo melhor realizado quanto
mais tempo permanecer efetivado. Em outros termos,
mesmo ap6s o status de eroménos ter desaparecido,
o verdadeiro Eros promove a continuidade da relacdo
entre amante e amado pela vida inteira e mais, os en-
volvidos ndo se ddo a casamento com mulheres. Com
efeito, essa é a mais bela ligacdo, pois restaura a
antiga inteireza dos homens, que havia sido perdida
e faz deles ‘os melhores”. Ora, tal é o relacionamento
existente entre dois dos convivas presentes na reu-
nido, Pausanias e Agatao, os quais travavam intimi-
dade incomum aos olhos da maioria dos habitantes
de Atenas e que, mesmo no simpésio, poderiam ser

motivo de chacota. Alias, realmente, Agatao ja fora

ridicularizado pela comédia aristofanica em decor-
réncia de sua efeminacdo. N’As Tesmoforiantes, por
exemplo, Euripides o caracteriza com: “Belo rosto,
a pele alva, é barbeado,/tem voz de mulher, modos
delicados, boa aparéncia” (ARISTOFANES, 2005,
w.191-192). E prossegue sua invectiva sublinhando
que o tragico usava roupas femininas.

Em uma cena, vemos Agatdo emprestando ao
parente de Euripides um traje de mulher completo,
com sandalias, manto, corpete e touca (vv. 250
e segs.), sem contar as inimeras piadas sobre a
feminilidade de seu corpo (vv. 31-33) e sobre sua
devassiddo (vv. 59-62; 206). Com efeito, a satira
de Arist6fanes parece que, efetivamente, visa a
essa relacdo ndo usual entre Agatdo e Pausénias,
até mesmo porque o descreve como alguém que
corta a barba rente para parecer mais jovem. Assim,
essa “recusa em superar o estagio de eroménos,
passando para o estagio de dominacao sexual, teria
entdo, sido a razdo que levou Aristéfanes a trata-lo
como um fodido” (DOVER, 2007, p.201). Contudo,
no Symposium, o motivo tipico a comédia, da efe-
minacdo de Agatdo, longe de ser uma invectiva, se
torna difamacdo: “E que ndo me suspeite Eriximaco,
fazendo comédia do meu discurso (komdidon tén
légon), que é a Pausanias e Agatdo que me estou
referindo - talvez também estes se encontrem no
nimero desses e sdo ambos de natureza mascula”
(PLATAO, 1980, 193 e).

Desse modo, Aristofanes alega que ndo se
refere especificamente a eles quando erige seu mito
e sustenta que os melhores homens sdo, de certa
maneira, aqueles tais quais os amantes Pausanias
e Agatdo, mas o que foi explicitado serve a todos,
sejam homens ou mulheres. Noutros termos, o dis-
curso de Aristofanes firma a concepcdo de que os
melhores e mais felizes sdo os que ao encontrarem
sua metade se enlagam com ela para sempre, mesmo
que isso signifique desrespeitar certas convengoes
(némoi) da pdlis, como o casamento e a procriacéo,
isto é, mesmo que encontrar a outra metade equiva-
lha a desenvolver um relacionamento homossexual
durante a vida toda em que a possibilidade de re-
producdo é solapada pela natureza do préprio Eros.
Nesse sentido, o Arist6fanes platonico, de um lado,
aborda a ligagdo homo-erética de forma similar ao



tratamento dispensado pelo Socrates de Platdo, nos
dialogos, ou seja, como podendo ser causada por
Eros e, de outro lado, de forma completamente dispar
daquela representada pela comédia aristofanica:
nela, o herdi comico ndo se apaixona; a mulher e
0 sexo angariados ao final da peca sdo prémios por
seu triunfo.

A fim de compreendermos melhor esse ponto,
a saber, de que maneira as relagdes erdticas sao abor-
dadas, de um lado, pela comédia e, de outro, pela
filosofia platdnica, vale a pena nos voltarmos para
o contexto econdmico das personagens de ambos os
géneros que, de algum modo, sdo pressupostos para
o desenrolar das tramas. Enquanto os interlocutores
de Sécrates sdo os cidadaos de Atenas e estrangeiros
ricos; os principais personagens comicos fazem parte

das camadas mais populares. De fato

as personagens principais das comédias ndo sdo
homens pobres, mas tampouco sGo extremamente ricos, e
a maior parte da audiéncia cujos sentimentos e atitudes
Aristofanes buscou expressar através de suas persona-
gens sabia mais do que os ricos sobre as possibilidades
de seducdo heterossexual oferecidas pela vida urbana
ou rural num nivel social comparativamente modesto.
Além do custo da segregagdo estrita, e do custo de con-
quistar uma pessoa desejada através de presentes que
impressionassem, o dcio era um dos pré-requisitos para
o cortejo, particularmente, se muitos dias de espera no
gindsio e muitas conversas sobre arte, guerra e sobre a
vida fossem necessdrias para apresentar-se de maneira
admirdvel e interessante a um menino, de quem ndo
se podia esperar que a excitagdo sexual fosse um fator
influente. As personagens que encontramos em Platdo
pertencem todos a classe ociosa, algumas delas ds
familias mais ricas e nobres de Atenas, enquanto nas
comédias de Aristofanes chamar alguém de ergastés,
‘trabalhador drduo’, ‘bom trabalhador” (Arc. 611) é um

elogio” (DOVER, 2007, p. 209).

Além disso, a presenca de mulheres é indice
significativo dessa diferenca que permeia o contexto
econdmico dos enredos de Aristofanes e de Platdo.

Mirtia, a padeira que acusa Filocléon, n’As
Vespas, por exemplo, ocupa-se de um oficio proprio
a um estrato social mediano e circula sozinha pelas

ruas, bem como a mulher d’As Tesmoforiantes que
tranca coroas no mercado de flores. Portanto, ndo
podemos abstrair que a diferenca de tratamento que
a comédia aristofanica dispensa ao Eros em relacdo
aos dialogos platonicos reside nesses fatores. A prin-
cipio, a comédia é fundamentalmente heterossexual,
pois se insere nos cultos dionisiacos que celebram
a fertilidade e colocam em cena homens de vida
bastante modesta, para os quais “apaixonar-se e
perseguir o objeto dessa paixao é um luxo, um passa-
tempo, e o investimento de esforco numa atividade
que, mesmo se bem sucedida, ndo servird em nada
para alimentar e vestir o amante” (DOVER, 2007, p.
209), enquanto as discussdes filosoficas encetadas
por Socrates, nos didlogos de Platdo, trazem para
o centro do drama o Eros homossexual, ou seja, o
Eros que faz parte da vida de homens pertencentes
as familias mais nobres de Atenas e que, assim, dis-
punham de tempo e de dinheiro para, literalmente,
investirem em seus eromenoi e regozijarem-se com
o prémio da conquista. Todavia, o Eros homossexual
tal qual aquele exaltado no contexto platonico ndo
era usual na vida do homem maduro ateniense. A
forca da homossexualidade era um fenémeno da
juventude, na Grécia. Com o casamento o adulto
desenvolvia responsabilidades para com a esposa e
para com os filhos, e as gratificacdes homossexuais
deslocavam-se para o segundo plano.

Em terceiro lugar, ndo ha duvida de que a
literalizacdo da metafora, largamente empregada
na comédia, aqui também foi retomada e modi-
ficada pela escrita platonica. A juncado literal de
dois seres-humanos proporcionada pela procura
erdtica, efetivamente torna-os um. Ao contrério
da nossa popular expressdo ‘as metades da laranja’
que metaforiza o encontro de amantes incompletos
até o conhecimento de sua outra parte, a narrativa
aristofanico-platénica demonstra que, de fato,
todos somos apenas metades, ja que originaria-
mente éramos o dobro do que somos atualmente
e, apenas por meio da descoberta de nossa outra
metade perdida, voltaremos a ser inteiros. Além
disso, os valores implicitos na fala do Aristéfanes
de Platdo também sdo assaz populares, como os da
comédia, dotados da simplicidade requerida para a
compreensdo tanto do homem comum, quanto do
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her6i comico, cuja acdo se sobrepde a reflexdo e
“a astdicia e a ingenuidade sdo direcionadas para a
criacdo ou restauracdo das circunstancias em que ele
pode desfrutar por inteiro de todos os prazeres, com
excecao daqueles provenientes do esforco intelec-
tual”’ (DOVER, 1966, p. 48). Em outras palavras, a
historia do poeta, no simpdsio, é bastante acessivel
ao pensamento do homem médio, pois releva tanto
um eixo moral digno das fabulas de Esopo, quanto
o0s principais motivos comicos aos quais os cidadados
estavam acostumados.

Ndo obstante a presenca das marcas da co-
média que caracterizam em grande medida a fala
aristofdnica, seria muito precipitado concluirmos
que uma peca comica se instaure dentro do dialogo.
De fato, como vimos, no Symposium, certas piadas
estanques do comediante servem para a composicao
do discurso do personagem platdnico; entretanto,
a narrativa das metades, embora cristalize uma
linguagem literalizada, difere muito do que pode-
riamos esperar de uma peca de Arist6fanes. La os
olimpianos levam sempre a pior. Receiam em perder
os sacrificios e as honras dos humanos, padecem
com a construcao de uma nova cidade nos céus (As
aves) que, literalmente, corta a ligacdo dos deuses
com a terra e, de quebra, as fumacas advindas das
oferendas. Grosso modo, a comédia aristofanica
coloca em cena a engenhosidade de personagens os
quais, malgrado a baixa estirpe, conseguem sobre-
pujar os maiores, mesmo que sejam deuses. O final
comico, embora haja algumas excecdes, desenvolve
a alegria e a vitdria de homens os quais, contrariando
as adversidades de sua condicao inferior, sufocam o
destino que tinha tudo para ser infeliz.

Nesse sentido, a fala do poeta, personagem de
Platdo, distancia-se do Aristofanes por nds conheci-
do por meio de suas pegas: o personagem platonico
conta uma historia tragica. Efetivamente, o drama
que desenrola a superioridade dos deuses sobre os
homens e a incapacidade humana frente aos olimpia-
nos é, por exceléncia, a tragédia, que pde em cena
a inelutabilidade do destino tracado pela astdcia
deidica. Quando lemos, no dialogo, que Zeus teve a

ideia primorosa de cortar os humanos para solapar
qualquer tentativa de revolta terrena e, ainda, de
residir nisso o aviso para qualquer outra empreitada
humana, de que poderemos novamente ser cortados
e, assim, sucessivamente (se persistirmos em nossa
arrogancia) presenciamos a alusdo a um destino que
de risivel nada tem. Desse modo, podemos, talvez,
supor ser o grande lance platonico o ter criado um
Arist6fanes caracterizado com os motivos principais
da comédia ao avesso: dizendo coisas inimaginaveis
a um comedibgrafo, mas perfeitamente cabiveis a
um tragedi6grafo. Logo, a personagem construida
por Platdo quando contraposta ao verdadeiro c6-
mico Aristofanes parece desempenhar o papel de
‘negativo’ do autor: ele diz coisas ndo condizentes
a um comediografo e, efetivamente, opostas ao
que conhecemos da obra aristofanica, sendo talvez
licito dizer que o grande engenho do Aristéfanes
platonico reside na composicdo de uma tragédia
sobre a originaria sexualidade humana.
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