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RESUMO: A ideia do artigo € analisar a exposicdo de cenas fantasticas no Romance As
afinidade eletivas de Goethe e no conto “O prazer e a peniténcia” de Silvina Ocampo. Nas duas
obras literarias focalizamos o exame no papel do jogo entre castigo e desejo, prazer e peniténcia
e suas consequéncias no interior das obras. Nesse sentido, a fisionomia insolita das criancas
encontradas nas obras sinaliza imagens que unem real e fantastico. O argumento central é que
no romance de Goethe e no conto de Silvina Ocampo a forma narrativa fantastica emerge da
juncdo entre real e fantastico, sobretudo ao congregar no interior dastramas condicionantes que
permeiam de possibilidades as narrativas a partir de um jogo entre fantasia e mistério. A fina
tessitura que marca o transito da imagem de assombro presente nos textos literarios e as
narragdes do cotidiano nas obras sdo representativas da imposicdo das incertezas e dos mistérios
como atributos da forma do relato fantastico.
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ABSTRACT: The idea of the article is to analyze the exhibition of fantastic scenes in the novel
Elective affinities by Goethe and the short story Pleasure and Penitence by Silvina Ocampo. In
both literary works we focus on examining the role of the game between punishment and desire,
pleasure and penance and its consequences within the works. In this sense, the unusual
physiognomy of the children found in the works signals images that unite real and fantastic.
The central argument is that Goethe’s novel and Silvina Ocampo’s short story, the fantastic
narrative form emerges from the junction between real and fantastic, especially when bringing
together within the conditioning plots that permeate the narratives with possibilities based on a
game between fantasy and mystery. The fine texture that marks the transit of the image of
astonishment present in literary texts and the narrations of everyday life in the works are
representative of the imposition of uncertainties and mysteries as attributes of the form of the
fantastic story.
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A forma da narrativa fantastica, em sua caracterizacdo que é miltipla e complexa, revela
consigo 0s aspectos fundantes para a arte narrativa no sentido forte do termo. O estado da arte
da criacdo literaria do relato fantastico retne os atributos de engenhosidade e imaginacdo num
sentido muito especifico. O relato fantastico precisa, de alguma maneira, superar a realidade,
oferecer uma possibilidade improvavel, construir pontes entre o natural e o sobrenatural. A
literatura como uma forma de narracdo se V€ historicamente entrelacada ao fantastico, basta
olhar para textos fundantes do canone literario ocidental, tal como, a poesia de Homero em a
Iliada e a Odisséia, o romance gotico de Mary Shelley Frankestein ou o Prometeu moderno e

Fausto de Goethe, para citar apenas alguns exemplos.

A narrativa fantastica € plural ao congregar desde tramas que evocam a interferéncia de
criaturas sobrenaturais na realidade até a elaboracéo de horizontes para o futuro humano. Nesse
sentido, se caracteriza tanto por meio dos exemplos de textos literarios que se debrucam sobre
a agéncia de seres magicos até mesmo a espécie de “estudos” sobre o destino. Nesses textos
coexistem de forma nem sempre harmoniosa o conhecido e o desconhecido, isto é, do possivel
e o impossivel. Tanto na forma de agéncia identificada de criaturas impossiveis, como também
na interferéncia ndo-nomeada, no relato fantastico as personagens encontram-se assombrados
pelo incerto. Por essa perspectiva, 0 elemento misterioso encontra-se no cerne da narrativa

fantastica, na medida em que mobiliza a leitura de caminhos impossiveis.

Em sua forma narrativa complexa, a literatura fantastica apresenta-se, como dissemos,
de forma pluralizada. Pensamos nela também como uma forma hibrida de narrativa, pois iremos
argumentar sua presenca interseccionada a outras formas narrativas tomando dois exemplos
literarios. A forma narrativa fantastica da vida a momentos insélitos a partir da imposicdo do

"mistério” como mecanismo literario conexdo com o fantastico.

Aideia deste artigo € refletir a respeito de duas cenas fantasticas presentes, em primeiro
lugar, no romance As afinidades eletivas de Goethe e, num segundo momento, no conto O
prazer e a peniténcia de Silvina Ocampo. Embora sejam obras que correspondam a paradigmas
literdrios distintos, procuramos sublinhar um momento de conciliagdo dos textos, a saber, na
descricdo do mistério ao redor da fisionomia do filho. Ao longo deste texto, portanto,

destacamos 0s elementos decisivos das duas narrativas para poder explorar 0 modo como 0s
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atributos fantasticos foram apresentados na literatura dos dois autores. A caracterizagdo insolita
das cenas selecionadas confere ao texto uma “virada” fantdstica no interior das tramas literarias.
O conto de Silvina Ocampo, nesse sentido, atua como um contrapeso na comparagao com
Goethe. A partir desse contraste indicamos que a proposicdo literdria fantastica pode se
manifestar no momento em que o realismo Se esgota e a narrativa maravilhosa se impde a partir
do artificio literario do mistério.

A literatura de Goethe ndo €, essencialmente, estranha a narrativa fantastica. O papel de
Mefistofeles e suas apari¢des pluriformes no Fausto conferem um contorno fantistico a essa
obra que transita entre um realismo alegérico e a fantasia. Nesse texto, Goethe expbe um
atributo fundamental para a narrativa fantastica, a saber, a agéncia de seres sobrenaturais no
contorno do destino dos homens. Esse aspecto é exemplarmente apresentado por Goethe a partir
da apresentacdo do pacto entre 0 homem e o0 deménio. No momento pacto se realiza o cerne da
obra: assinado com sangue Fausto se entrega em troca da realizacdo de todo gozo desejado na

terra.

A autora mais contemporénea, Silvina Ocampo, é, por sua vez, referéncia quando o
assunto é a literatura insolita. Em publicacbes como a coletanea de contos intitulada A firia,
Silvina Ocampo preenche suas historias com animais fantasticos, monstros, feiticos, casas mal-
assombradas, pressagios que emergem do sonho e se concretizam e bruxos. Ocampo compde 0
canone contemporaneo da literatura fantastica e sua obra evoca cenas assombrosas em que

coexiste num sO6 mundo real e fantasia.

Ao nos referirmos a nocdo de canone literario fantastico, naturalmente, deve-se fazer
mencdo a importancia da organizacdo de Adolfo Bioy Casares, Jorge Luis Borges e Silvina
Ocampo num ensaio sobre contos fundamentais dessa forma narrativa. Na Antologia da
literatura fantastica ha um amplo panorama da narrativa fantastica que contempla da literatura
do mandarinato chinés a prosa moderna de Franz Kafka. Como sublinha Adolfo Bioy Casares
no prologo do livro foram selecionados textos literarios vistos como os melhores de literatura
fantastica que, naturalmente, ndo se esgotam na sele¢do dos autores. A literatura pode ser
compreendida a partir de uma ideia de “atmosfera” que, embora verse sobre momentos comuns
do cotidiano, impde o contraste fantastico a partir da surpresa. Bioy Casares destaca que
“poderiamos chamar de tendéncia realista na literatura fantastica” o movimento de retrato das
cenas do cotidiano (BIOY CASARES, 2019, p. 12). Retomando o prélogo, Bioy Casares

enfatiza que a surpresa, a aparicdo de fantasmas, viagens no tempo, a presenca do diabo,
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criaturas que realizam desejos mégicos, metamorfoses, aimortalidade e a presenca de vampiros
e animais fantasticos sdo 0s motes decisivos para uma caracterizacdo da narrativa fantastica que
possuem contos tdo: “Antigas como o medo, as ficcdes fantasticas sdo anteriores as letras.
Assombracfes povoam todas as literaturas: estdo no Avesta, na Biblia, em Homero, no Livro
das mil e uma noites” (BIOY CASARES, 2019, p. 11).

Tendo em vista 0 panorama reflexivo a respeito da literatura fantastica, propomos um
olhar mais aprofundado sobre duas cenas fantasticas na literatura de Goethe e Silvina Ocampo.
O insolito que, ora se manifesta como fonte primaria do estado da arte literaria como no caso
de Ocampo, e, ora também se apresenta como uma espécie de momento de refugio em outras
formas narrativas, a exemplo do romance de Goethe. Argumentamos que a narrativa fantastica
também pode emergir no interior de outras formas narrativas, nesse sentido, o fantastico pode
ser encarado como um artificio do escritor para a sugestdo de momentos de mistério ou do
inexplicavel. De uma apresentacdo em cenas do cotidiano, o fantastico emerge imbricado aos
momentos ordinarios da vida e, nesse sentido, irrompe elementos de certeza e do realismo nas
obras. Propomos, portanto, uma interpretacdo que reconheca os pontos de juncao entre o real e
o fantéstico.

A respeito da ideia de entrelacamento do real com o fantastico, pensemos numa

observacdo de Baudelaire a respeito de Goya (1746-1828).

O grande mérito de Goya consiste em criar a monstruosa verossimilhanca.
Seus monstros nasceram viaveis, harménicos. Ninguém ousou mais do que
ele no sentido do absurdo possivel. Todas essas contor¢des, esses rostos
bestiais, essas caretas diabolicas estdo penetradas na humanidade. Mesmo do
ponto de vista particular da histdria natural, seria dificil condena-los de tanto
que ha analogia e harmonia em todas as partes de seu ser; numa palavra, a
linha de sutura, o ponto de juncdo entre o real e o fantastico é impossivel de
determinar; é uma fronteira vaga que a analise mais sutil ndo poderia tracar,
de tanto que a arte é simultaneamente transcendente e natural
(BAUDELAIRE, 1998, p. 37).

O que estava em jogo na interpretacdo de Baudelaire a respeito das pinturas de Goya
serve-nos de mote para refletir sobre as afinidades entre o real e o fantastico. O ins6lito nasce
de momentos do cotidiano e traduz novo significado a narrativa. Na contracorrente de uma
leitura das facilidades do discernimento entre a fantasia, alguns artistas investem suas

capacidades criativas numa linha ténue de movimentacdo entre o realismo e o fantasioso. Uma
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fina tessitura separa 0s momentos dessas duas formas narrativas. Para Baudelaire uma
“monstruosidade vidvel” quando investida de gestos e signos humanos se coloca apresentada
artisticamente como uma obra fronteirica. As pinturas de Goya s&o representativas de um gesto
positivo para a viabilidade da fantasia, sobretudo ao realizar a montagem numa mesma cena a
juncdo do fantastico com o real. Essas pinturas séo constitutivas de um exercicio de montagem,
ou melhor, a criacdo de uma atmosfera de coexisténcia entre mundos que, a principio, se

colocam em disputa.

A pintura de Goya é exemplar para pensarmos 0S movimentos internos da criacdo
fantastica e dos vinculos dessa forma narrativa com o realismo. Os aspectos da fantasia ndo se
encontram, assim, numa atmosfera totalmente maravilhosa habitada exclusivamente por
criaturas da fantasia. A arte fantastica também nasce do momento de juncdo entre aquilo que
julgamos realismo e fantasia. De certo ponto de vista, hd nesse movimento a imposicdo de um
questionamento arespeito das fronteiras que delimitam o inicio e o fim de uma forma narrativa.
Simbologias, os artificios do mistério, a sugestdo de interrogacdes na narrativa e as lacunas
sugeridas na trama sdo formas de apresentar a narrativa fantastica entrelacada aformas diriamos
mais “realistas”. A imaginacdo do leitor do texto e das imagens da vida as possibilidades da

arte.

Dessa forma de apresentacdo da narrativa fantastica, portanto, os atributos insélitos
emergem como momentos no interior de uma outra forma narrativa. “Isto € um texto
fantdstico?" ou ‘Neste texto ha momentos fantasticos?” sdo perguntas que situam dois
momentos. O primeiro quando a narrativa se compde, desde o inicio, de elementos oriundos
gue se combinam com a definicdo atual de fantastico. A segunda pergunta se dirige aos
momentos em que a fantasia encontra-se soterrada num género literario que ndo corresponde
propriamente ao reino do insélito. Pensemos na segunda caracteristica e na forma como

momentos fantasticos podem se inserir em outros géneros da literatura.

Pensando nos atributos essenciais para narrativa fantastica, que ja sublinhamos antes
com o apoio das observagdes de Bioy Casares, combinam numa espécie de jogo literario
concepgdes entre realismo e fantasia. Na fronteira dessas formas narrativas, 0S momentos
ordinarios sdo interrompidos pela "surpresa” do acontecimento inexplicavel. Outros caminhos
vidveis que rompem com a logica do familiar compdem o artificio destas criacdes literarias. As
criaturas, as situagdes fantasticas, as agéncia de entidades sobrenaturais s&o conhecidas nas

tramas, no entanto, se apresentam como infamiliar. Todorov (1981) em sua apresentacdo dos
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atributos do género fantastico chama atencdo para o que seria 0 cerne dessa literatura: 0 nosso
mundo conhecido, isto €, 0 que ndo é habitado por seres mégicos, entra numa tensdo na medida
em gue acontecimentos inexplicaveis somente podem ser explicados a partir do reconhecime nto
da acdo ou da ilusdo dessas criaturas que passam a integrar a realidade. Os reconhecimentos
desses novos agentes nas narrativas operam no sentido de um questionamento das leis
conhecidas que organizam o mundo: “O fantastico ocupa o tempo desta incerteza”

(TODOROV, 1981, p. 15).

Para Tzvetan Todorov (1981) a presenga de um acontecimento sobrenatural d& um
contorno mais claro para a narrativa fantastica. Quando a realidade € insuficiente para explicar
logicamente os fatos o real e o imagindrio passam ase entrelacar. Nessa juncdo entre esses dois
mundos as contradicdes com as leis da natureza sdo flagrantes da existéncia do fantastico. A
narrativa assume, portanto, um sinal da impossibilidade explicativa, naturalmente, com bases
nas leis naturais que ordenam nosso entendimento. Nesse sentido, Todorov lembra que o
“acontecimento estranho” se situa nesse género muitas vezes como forma de entrada num texto
fantastico. Pensemos na questdo do mistério que passa carregar uma trama na qual narrador e
lettor percorrem um texto em busca dos sentidos para a “solucdo” do enigma. Uma cena
fantastica surpreende o leitor que passa a flexibilizar seus entendimentos logicos sobre o tema.
A fenda aberta pela possibilidade fantastica € decisiva nessa estrutura narrativa, na medida em

que, situam as formas insolitas do texto literario.

Dito isto e pensando nos elementos estruturais presentes nas narrativas fantasticas,
podemos agora adentrar nas pegas literarias que sdo objeto de nosso exame. O que norteia este
exame sao as ideias trabalhadas antes do ponto de juncdo entre o real e o fantastico e as finas
tessituras que compdem as fronteiras dessas duas formas narrativas. Argumentamos que de sua
condicdo de apresentacdo do mistério, o texto fantastico pode se manifestar num momento de
irrupcdo da fantasia. A narrativa nesses momentos alcanga um limite do realismo, sendo, o

mergulho no insolito a forma ou o ponto de encontro com as fronteiras do fantastico.

Os dois textos literarios escolhidos congregam em sua narrativa a questdo da
infidelidade conjugal. Se em As afinidades eletivas a infidelidade toma forma nos contornos
espirituais do desencontro matrimonial que se efetiva num encontro de almas, no conto O
prazer e a peniténcia a mesma infidelidade assume a forma do encontro alegre, porém,
impossivel de se concretizar e limitado pelos constrangimentos sociais. Ndo nos importa um

olhar moralizante sobre a questdo da infidelidade nos textos, mas sim, a forma como seus
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escritores apresentaram aspectos fantasticos aos filhos oriundos desses encontros. Nas
narrativas escolhidas esses herdeiros sdo 0s signos das transgressdes de seus pais e se
apresentam como “criaturas” que denunciam os atos e faltas, mas, sobretudo, introduzem o
mistério no texto literario. E interessante o modo como Goethe e Silvina Ocampo introduzem

um momento fantastico em meio a tramas que abordam o cotidiano.

Em As afinidades eletivas de Goethe, a trama se passa numa atmosfera bucédlica de um
castelo isolado. Ali habitam Eduard e Charlotte, casados e que enfrentam a situacdo de
isolamento dedicando-se as mondtonas atividades dessa vida tediosa no campo. Eduard lembra-
se da situacdo de um de seus amigos que, naquele contexto, encontra-se sem ocupagdo, mas
que, no entanto, poderia desempenhar obras de reforma no castelo e, em decorréncia de sua
presenca, conferir uma companhia para o casal. Embora Charlotte faca ressalvas sobre a
introducdo de uma terceira pessoa no convivio familiar, Eduard realiza sua vontade e chama
seu amigo - na trama chamado de Capitdo - para a realizacdo de atividades no castelo. Em
contrapartida Charlotte decide convidar sua sobrinha, Ottilie. Nesse cenério, Eduard, Charlotte,
Capitdo e Ottilie passam a habitar o castelo. Na narrativa de Goethe a questdo €: quais 0s pontos
de unido entre um casal e quais os elementos que conferem afinidades eletivas entre o0s
individuos? O tema da afinidade eletiva emerge como ponto de ligagdo e equilibrio entre duas
pessoas, identificacdo e afinidade espiritual. A analogia posta pelo narrador com a danca

explicita a ideia.

No trabalho séi acontecer o mesmo que na danca: parceiros que logram manter
0 mesmo passo tornam-se imprescindiveis; nasce entdo um sentimento de
bem-estar que é partilhado por ambos os dangarinos. Desde que se aproximara
do capitdo, Charlotte passa a aprecia-lo, e um sinal indubitavel dessa afeicéo
era o fato de admitir a destruicdo de um retiro que ela, no inicio das obras,
planejara e construira com todo cuidado, e que, no entanto, contrariava 0s
planos do amigo, Ela aquiescia a seu desejo, sem provar o menor desconforto
(GOETHE, 2014, p. 74).

Como aduz a citagdo anterior, 0 convivio entre as personagens inspira uma nova
atmosfera na qual convergem sentimentos de identificacdo, afeto, prazer e embaraco. Dos novos
encontros Eduard interessa-se por Ottilie e Charlotte pelo Capitdo. Os constrangimentos do
matriménio, a repressdo dos sentimentos, 0s perigos da paixdo colocam as personagens em

desarmonia. O narrador descreve o cenario de angUstia no qual cada comportamento é visto
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como objeto de julgamento e a contencdo do desejo faz dos personagens individuos

angustiados.

Esse breve comentério sobre a obrasitua atrama do texto de Goethe. Como ndo visamos
um exame exaustivo do romance podemos passar para a cena decisiva para nosso argumento.
Note-se que em nenhum momento do romance atributos inexplicaveis ou fantasticos emergem
do texto. O livro de Goethe segue essa linha de uma narrativa de costumes, porém, o realismo
é quebrado nos capitulos no qual o narrador descreve a gravidez de Charlotte. O rosto da crianga
é objeto de mistério na trama, afinal, é herdeiro de Charlotte e Eduard mas que, porém, nasce
com os contornos do rosto do capitdo e os olhos de Ottilie. A imagem dessa criatura assombra

as personagens.

Em casa animava-a a visdo do menino; certamente ele era digno de todo amor
e cuidado. Nele se vislumbrava uma crianca formidavel; realmente uma
crianca-prodigio Encantava observd-lo: seu tamanho, o corpo bem-
proporcionado, o vigor e a salde; e aquilo que mais surpreendia era aguela
dupla semelhanca, que se acentuava a cada dia. O desenho do rosto e sua
inteira compleicdo assemelhavam-no mais ao capitdo; os olhos confundiam-
se cada vez mais com os de Ottilie.

Conduzida por essa curiosa afinidade e talvez ainda mais pelo nobre
sentimento feminino que envolve com terna afeicdo o filho do homem que se
ama - e que € amado também por outra mulher -, Ottilie se tornava uma mae
para a criatura que se desenvolvia ou, quem sabe, de maneira mais acentuada,

tornava-se outra espécie de mae. (GOETHE, 2014, p. 257).

A imagem da crianca que, em suas feicdes, se mostra a imagem dos amantes dos pais é
o atributo fantastico que emerge da narrativa goetheana. Sem explicagfes logicas, o bebé de
Charlotte se apresenta como um simbolo das novas afinidades eletivas. E como se o
rompimento do contrato matrimonial entre Eduard e Charlotte devesse ser lembrado no herdeiro
do casal. O bebé, a combinacdo do Capitdo e de Ottilie, foi colocada na trama como uma espécie
de testemunha de um “duplo-adultério” e que por esse motivo carrega as fisionomias dos

amantes.

Eduard contempla-o e se surpreende. “Meu Deus!”, exclama. “Se eu tivesse
motivos para duvidar de minha mulher e de meu amigo, essa criatura
testemunharia terrivelmente contra eles. Nao é o retrato do major? Nunca vi
tamanha semelhanga.”
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“De modo nenhum!”, replicou Ottilie; “todos dizem que se parece comigo.”
“Seria possivel?”, perguntou Eduard, e nesse instante o menino abriu os olhos
- dois granes olhos negros e penetrantes, profundos e gentis. O menino via o
mundo com discernimento, parecia conhecer os dois a sua frente. Eduard
baixou-se para perto dele, ajoelhando-se pela segunda vez diante de Ottilie.
“E vocé!”, exclamou. “Sio seus olhos. Ah! Mas deixe-me contemplar somente
0s seus. Deixe-me langar um véu sobre aquela maldita hora que concedeu
existéncia a esse ser. Devo entdo, Ottilie, aterrorizar sua alma pura com a
infeliz ideia de que marido e mulher, estando alheios um ao outro, podem
entregar-se & volUpia, e assim, com outros ardentes desejos, profanar uma
legitima alianca? Talvez sim. [...] Por que ndo proferir a dura palavra: esta
crianca foi concebida a partir de um duplo adultério! Ela me separa de minha
mulher e minha mulher de mim, da mesma maneira que deveria nos unir”

(GOETHE, 2014, p. 269).

O assombro de Eduard diante da “criatura” que ¢ meio Capitdo e meio Ottilie induz a
personagem na crenga de um castigo. Castigado mas sem um carrasco que executa a sentenca,
o sinal do duplo adultério marca a narrativa e coloca a luz das personagens um novo jogo de
afinidades eletivas que foram cultivadas no convivio do castelo. Pensando na aparicdo
misteriosa do bebé e sua fisionomia que reflete o adultério. Embora demarque uma fissura com
a logica da hereditariedade, para a composicdo datrama acena simboliza a origem do mistério.
Em sua forma fantastica, a fisionomia do bebé, atua como fonte para uma separacédo espiritual
dos casais, mas, a0 mesmo tempo, a lembranca viva da infidelidade. Sem grandes explicagdes
no interior do texto, a criatura emerge como uma forma de punicdo para as personagens. O
sentimento de “punigdo” cresce em torno das personagens quando, na forma tragica de um

acidente, a crianca morre afogada.

As consequéncias do acidente sdo devastadoras para as personagens. O narrador as
descreve como um profundo sentimento de tristeza marcado por uma renlncia a toda vontade
de viver. Embora fosse uma criatura cuja existéncia denunciava as intencdes mais ocultas das
personagens, a morte da crianca cria feridas profundas, sobretudo em Ottilie que logo também
falece e a Eduard que perdeu todo interesse na vida. Nessas cenas, as no¢des de castigo retomam
aatmosfera da trama, naturalmente, reforcadas pela culpa da morte da crianca. Mas, novamente,
é um castigo sem mandante, ndo nomeado pelos personagens. Um indicio de uma acéo sobre-
humana encontra-se em referéncias aos mandamentos biblicos, especificamente, no que se
contrapde ao adultério. Ottilie se coloca como materializacdo da culpa que, para ela, € dupla:

pela morte da crianca e pela separacdo de Eduard e Charlotte.
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Das cenas misteriosas do aparecimento do bebé com fisionomia estranha ao triste ato de
sua morte, o sentimento de culpa preenche a atmosfera do romance. O lamento transcende o
destino da crianca que denunciava todos os segredos de Charlotte, Eduard, Capitdo e Ottilie. A
comocdo é tamanha que obstrui o futuro dos relacionamentos quando Ottilie entrega-se a um
estado de angustia e aflicio que a levou a uma morte repentina. Eduard se torna um homem
resignado e amargurado e que perde o prazer na vida e no contato social. Em seu isolamento do
mundo também morre. Dessa tragédia ocasionada pela culpa, a cena da queda de Ottilie aponta
uma culpa ligada ao rompimento dos principios sagrados que mantinham o casamento de
Eduard e Charlotte. Ottilie internaliza a culpa pela dissolucdo desses lagos matrimoniais e, mais
ainda, pela morte da crianca que carregava na fisionomia seus olhos. Eduard e Ottilie ndo
podendo viver suas paixdes enquanto vivos, tendo em vista o peso moral de suas acles, sdo
enterrados lado a lado para “Que hora espléndida haverd de ser aquela quando um dia, juntos,

despertarem” (GOETHE, 2014, p. 310).

A morte dos amantes demarca a soberania da moralidade sobre aqueles que a
transgrediram. Por outro lado, as paginas finais do romance situam as afinidades eletivas entre
Eduard e Ottilie num plano para além do terreno, a saber, um encontro de almas. As afinidades
eletivas, isto €, esse encontro irresistivel entre um par de almas, nesse sentido, emerge como
um destino. Embora castigos e peniténcias passem a assombrar o casal, ao final, a compulsdo a
unido das almas eleitas ao compartilhamento de um mesmo fim. Pensando na ideia de
peniténcia, podemos passar, agora, para outro exemplo de literatura com um momento
fantastico. No conto de Silvina Ocampo O prazer e a peniténcia, a cena apresentada versa
também sobre um encontro proibido. Dessa vez, a narradora-personagem relembra que, a
pedido de seu marido, sempre levava seu filho, Santiago, ao atelié de pintura de Armindo Talas
para que a crianca fosse retratada em um quadro. Embora as fotografias ja estivessem em pleno

uso, o marido insistia numa pintura do garoto.

A narradora-personagem se mostra fascinada pelo atelié e pelo pintor: sua dedicacdo ao
trabalho e aquela atmosfera artistica.

Eu ficava fascinada ao ver Armindo Talas preparar a paleta com todas
as cores que, como pastas de dente, ele ia tirando das bisnagas, 0s
pincéis que ficam em um pote e que ele secava cuidadosamente com
um pano. Em vez de olhar como Armindo Talas pintava, pouco a pouco,
sem perceber, passei a olhar para suas mdos, depois para 0 queixo,

Volume 6, Numero 2, Edicdo Especial 2021 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

depois para aboca. N&o gostei. Eu costumava levar um livro, que nunca
consegui ler, porque eu e ele conversdvamos sem parar (OCAMPO,
2019, p. 195).

O fascinio por Armindo Talas que provoca um sentimento de desgosto na narradora-
personagem é contra-atacado por uma aproximacdo irresistivel. A narradora, em certo sentido,
se atormenta pela atracdo que sente pelo pintor. O retrato do menino ndo se concluia. O garoto
ndo mantinha-se quieto para o trabalho do pintor. Esse problema levou a necessidade de um
convivio mais prolongado entre a mde do menino e o pintor. Certo dia, como forma de castigo
contra 0 menino, a mde o tranca no sotdo, enquanto aproveita 0 momento para observar 0s
quadros do pintor: “Olhamo-nos nos olhos pela primeira vez. Ele pediu que eu erguesse meus
cabelos para admirar meu perfil com a orelha descoberta. Foi como se me mandasse tirar a
roupa. Eu ndo quis. Ele msistiu” (OCAMPO, 2019, p. 196).

No conto, a narradora-personagem tenta se desvencilhar dos encantos do encontro com
o0 pintor. As tensdes presentes no titulo do conto, a saber, o prazer e a peniténcia estdo dispostas
na forma de um jogo entre as personagens da narrativa. Por alguns instantes o motivo da
presenca das personagens sai de cena. No sétdo, brinca de forma distraida com bonecos do
pintor. A crianca se diverte com o que a mde julgou como uma “penit€ncia”. A partir dai, toda
vez que fossem ao atelié de Armindo Talas, Santiago ficaria enclausurado no sétdo. Neste
momento do conto, 0 prazer e a peniténcia sdo separados da danca da conquista entre a
narradora-personagem e o pintor, na medida em que os elementos de peniténcia séo transferidos

para Santiago.

Cada vez que eu levava Santiago ao atelié, para lhe infligir a consabida
peniténcia, involuntariamente eu conseguia fazer com que ele se comportasse
mal. N&o havia outro pretexto para tranca-lo no sétdo. Armindo e eu sabiamos
que nosso prazer duraria o tempo da peniténcia. Desse modo, estraguei a
educacéo de Santiago, que acabou me pedindo que eu 0 pusesse de castigo a
toda hora (OCAMPO, 2019, p. 197).

A dita “peniténcia” de Santiago também ndo € mais vista como forma de castigo, pois o
menino se diverte em sua clausura no sotdo do atelié. No entanto, enquanto o menino
encontrava-se em sua “peniténcia”, o pintor também tentava pinta-lo no quadro, porém, a

representacdo na pintura cada vez mais se distanciava da imagem do garoto. A pintura assumia
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uma aparéncia autbnoma em relagdo a sua referéncia real do rosto da crianca. E neste momento
que os elementos fantasticos emergem na forca criadora do conto. A vida propria da pintura
que se mostra incorrigivel mesmo diante dos esforcos do pintor sdo o ponto de ebulicdo do
insolito. A conclusdo do quadro também representa o fim da felicidade do casal. Se depreende

da narrativa que 0s encontros ndo acontecem apdés o resultado final do quadro.

O quadro, porém, ao ndo corresponder com a imagem de Santiago provoca um grave
desconforto na familia. N&o havia semelhangca com a crian¢ca e nenhuma pessoa conseguia
reconhecé-lo ao compara-lo com a pintura: "Ninguém reconhecia Santiago nele, por mais que
Santiago se colocasse ao lado do retrato. O quadro terminou atras de um arméario. Entdo fiquei
grdvida. N&o padeci de mal-estares nem enfeei, como da primeira vez” (OCAMPO, 2019, p.
198). A gravidez é narrada no conto sem grandes questionamentos. Sabemos, pelo retrato da
narradora, que o pai € Armindo Talas. Paraalém darelacdo amorosa entre o pintor e a narradora -
personagem, temos uma ‘“confirmacdo” fantastica da paternidade materializada no quadro

irreconhecivel de Santiago.

O quadro assume uma forma de pressagio, imagem futura da crianca que é fruto dos
encontros no atelié do pintor. O estado da arte da criacdo da pintura se reveste por uma forca
de anunciacdo. O interessante é que ela se coloca como independente dos esforcos do artista
que, mesmo tentando modifica-la, nunca conseguiu alterar o rosto do retrato. Voltam ao jogo
as concepcdes do prazer e peniténcia, dessa vez, no registro permanente, ou melhor, numa

memoria do encontro amoroso entre a narradora-personagem e o pintor.

Dei a luz sem dor.

Quando meu filho cagula estava com cinco anos, durante uma mudanga, meu
marido comprovou que ele era idéntico ao retrato de Santiago. P0s 0 quadro
na sala.

Nunca saberei se esse retrato para o qual eu tanto olhei formou a imagem
daquele futuro filho em minha familia ou se Armindo pintou essa imagem a

semelhanca de seu filho, em mim (OCAMPO, 2019, p. 198).

A expectativa que a pintura do retrato correspondesse a imagem realista da crianca €
quebrada no conto. A pintura representa o futuro, uma imagem ndo realizada, uma adivinhagao.
A narradora mesmo diz que nunca sabera a verdade sobre o quadro. De fato, ele se mostra como

uma das formas de peniténcia no conto. Como memdria ele é a testemunha de momentos de
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felicidade com Armindo Talas, no entanto, a mesma memoria é o atestado da infidelidade da

narradora-personagem.

De forma engenhosa, as duas obras literarias sublinham atributos oriundos das
narrativas fantdsticas a partir de imagens de criangas. A fisionomia que ndo encontra uma
correspondente realista sublinha os aspectos inexplicAveis das tramas. Em alguma medida,
como vimos, elas também s&o os reflexos e as testemunhas da introducdo do adultério nas
narrativas, mas, de modo interessante, esses momentos fantasticos sdo postos como de forma
ordinaria pelos escritores. Os rostos que ndo correspondem aos pais ou sao pressagio de um
futuro, atuam nos textos como assombragfes que desorientam as personagens e promovem o0

sentimento de castigo nas tramas.

O rosto passa acarregar uma mensagem, ou melhor, a ser uma testemunha de uma falta
das personagens. Na medida em que € dissonante, 0s tracos de identificacdo concedem um
registro tanto de um desejo, como de uma lembranca de transgressdo. O aspecto do desejo €
notadamente abordado nas linhas das Afinidades Eletivas de Goethe, sobretudo, quando a
crianga nasce com os tragos dos amantes de Eduard e Charlotte. Nesse aspecto, 0s desejos dos
pais se liberaram de seus momentos de elaboracdo psicologica e se materializam num filho que,
testemunha da vontade, é o reflexo da atracdo. Ha nesse movimento um aspecto da supersti¢ao.
No caso da lembranga da transgressdo, o conto O prazer e a peniténcia de Silvina Ocampo €
mais elucidativo, na medida em que a pintura desvela uma lembranca de felicidade e de um
amor que tomou contornos artisticos na anunciacdo do filho no retrato. A vida propria do
retrato, de certa forma, traduz na forma visual da imagem a forga do encontro amoroso das
personagens. Prazer e peniténcia, nesse sentido, encontram-se numa simbiose da imagem do

filho que é a consequéncia da felicidade, mas também é marcado por uma transgressao.

As fisionomias das criangas nas duas obras analisadas ao longo do artigo sintetizam 0s
elementos de mistério, fantasia e assombro dos relatos literarios. O rosto das criancas atua na
funcdo literaria da rememoracdo das personagens. Uma rememoracdo em dupla forma:
assombro do desejo proibido, mas, ao mesmo tempo, como meméria de felicidade e realizacéo.
Em sua dupla forma ela sintetiza uma dialética entre vontade e castigo, desejo e peniténcia,

como presente nos textos de Goethe e Silvina Ocampo.

Como vimos também, a imagem das criancas nos textos literarios confere uma ponte

para a narrativa fantastica. Essas feicdes sdo também parte do mecanismo literario de introducéo
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do mistério como parte constituinte da narrativa fantastica. Nas passagens de As afinidades
eletivas e em O prazer e a peniténcia 0 misterioso é que atua no ponto de cisdo entre realismo
e fantasia, na medida em que s&o representadas na forma literaria como imagens dualistas, isto
é, de transito entre dois mundos.

Bessiére (2001) sublinha o aspecto da incerteza como forma do relato fantastico. E a
partir dai que os atributos da imaginacdo emergem como forca viva do texto literario. Para a
autora, a narrativa fantastica apropria-se de elementos socioldgicos e formas de entendimento
para definir os dominios do natural e do sobrenatural. Nesse sentido, o texto fantastico produz
“outro mundo com palavras” a partir de palavras e sentimentos que fazem paralelo com outras

realidades (BESSIERE, 2001, p. 85).

Ainda de acordo com Bessiere (2001), é constitutivo do relato fantastico a associacao
entre o irresolvido e o insélito, como uma combinacdo entre mistério e fantasia. A imposicao
do indeterminado confere, assim, um momento de ndo-realidade que é extraido de uma fusdo
entre 0 mundo cotidiano e um mundo superior. O relato fantastico, dessa forma, sintetiza uma
racionalidade original que curiosamente submete a racionalidade cotidiana numa alianga com

a fantasia.

Nos textos de As afinidades eletivas e em O prazer e a peniténcia a fisionomia das
criangas sdo os momentos de introducdo do relato fantastico no interior das narrativas. A feicdo
dissonante e o mistério que circundam suas existéncias conferem o atributo da imaginacdo no
vinculo fértil entre natural e sobrenatural. Um outro mundo no interior das narrativas representa
0 momento de fantasia e, a0 mesmo tempo, expde a fina tessitura de regéncia entre real e
fantastico. Desse ponto de interseccdo em que se cruzam 0s géneros literarios, portanto, se
introduz nas obras literarias aspectos da literatura fantastica, produzindo um aspecto de
hibridismo ao texto, sobretudo ao contrastar cotidiano e fantasia como fontes de coexisténcia

para as cenas literarias.
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