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RESUMO: Neste artigo, objetivamos uma reflexdo sobre as diversas definicbes de fantastico.
Primeiramente, iremos recorrer & Antologia do conto fantastico portugués (1967, 1974), para
compreender como os organizadores dessa publicacdo definem essa literatura e, paralelame nte,
também problematizaremos algumas dessas consideracdes, a luz de referenciais teoricos
diversos. Utilizamos como exemplo essa coletanea, por ela ter sido pioneira, por compilar
narrativas fantasticas portuguesas dos seculos XIX e XX. Desse modo, tem-se como objetivo
secundario, entender algumas das particularidades do fantastico no contexto portugués.
Posteriormente, na segunda parte do trabalho, iremos indicar outros caminhos para o estudo da
literatura fantastica. A partir dos referenciais teoricos utilizados, concluimos que é preferivel
ter um olhar amplo e plural sobre o fantastico.

Palavras-chave: Fantastico. Insélito. Teoria.

ABSTRACT: In this work, we aim to reflect on the different definitions of the fantastic. First,
we will resort to the Antologia do conto fantéstico portugués (1967, 1974), to understand how
the organizers of this publication define this literature and, in parallel, we will also problematize
some of these considerations, in the light of different theoretical references. We use this
collection as an example, because it was a pioneer, for compiling fantastic Portuguese narratives
from the 19t and 20" centuries. Thus, the secondary objective is to understand some of the
particularities of the fantastic in the Portuguese context. Subsequently, in the second part of the
work, we will indicate other paths for the study of fantastic literature. From the theoretical
references used in this work, we conclude that it is preferable to have a broad and plural look
at the fantastic.
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INTRODUCAO

Definir literatura fantastica é correr riscos. Ainda que alguns estudiosos caminhem em
direcdo a um ponto comum, ndo ha unanimidade em relacdo ao que caracteriza essa literatura.
Alguns preferem compreendé-la em oposicdo a géneros proximos; outros optam pela
semelhanca a determinados géneros ou, em outros termos, a outras modalidades ou categorias.
Todavia, 0 que parece ser consoante entre 0s pesquisadores € que o fantastico se define pela
irrupcdo de um evento, um ser ou um objeto ins6lito, sobrenatural, metaempirico ou outro termo
que remeta a algo fora do comum, que pode proporcionar um conflito, uma ruptura ou uma
transgressdo entre o real e o irreal, o possivel e o impossivel, no mundo, tal como o conhecemos.

O tratamento do ins6lito pode ser bastante diversificado, por assumir diferentes temas e
procedimentos, mas essa pluralidade é natural em um conjunto de textos. Isso se verifica, por
exemplo, quando folheamos antologias de contos. Usualmente, essas publicacbes trazem
narrativas e autores variados, as vezes, de épocas e de nacionalidades distintas e, diante disso,
busca-se esclarecer os critérios de selecdo dos textos. Ou seja, embora diferentes, eles
apresentam uma caracteristica comum, associada a literatura fantastica, pois, caso contrario,
ndo seriam contemplados numa publicacdo do tipo. Além disso, as concepgdes de fantastico
dos compiladores costumam ser amplas, de modo a justificar a inclusdo de narrativas tdo
diversas.

Inserir miltiplos tipos de narrativas num amplo “caldeirdo” do fantastico ndo significa
ndo ter critério de selecdo ou ndo saber distinguir o fantastico diante de outros géneros ou modos
narrativos. Pelo contrario, demonstra uma perspectiva que tende a valorizar ndo somente as

similitudes entre os textos, mas também as suas dissemelhancas.

O fantastico na Antologia do conto fantastico portugués

A partir dos critérios de sele¢cdo dos organizadores da Antologia do conto fantastico
portugués, refletiremos sobre diferentes perspectivas em se pensar essa literatura. Essa
antologia € exemplar por ter sido uma publicacdo pioneira, por compilar narrativas fantasticas
portuguesas dos séculos XIX e XX. Primeiramente, comentaremos sobre o que 0s
organizadores consideram como fantdstico e, paralelamente, problematizaremos algumas

dessas consideracdes, a luz de outros referenciais tedricos. Ao utilizarmos como exemplo essa
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coletanea, intencionamos reforcar a importancia de se contemplar as pluralidades do fantéstico,
principalmente, no contexto portugués.

Fernando Ribeiro de Mello, editor e organizador da primeira edicdo da Antologia do
conto fantastico portugués? (1967), evidencia que, em Portugal, o fantastico ¢ um “género bem
vincado (embora por explorar criticamente)” (MELLO, 1967, n. p.). Por sua vez, Ernesto
Manuel de Melo e Castro (1974) destaca o empreendimento feito por Mello, por reunir ndo
somente autores do século XIX, mas também, contemporaneos, cujos textos foram solicitados
especialmente para compor 0 volume e porque antes disso ‘“ndo havia trabalho prévio feito
sistematica e criticamente sobre o fantastico na literatura portuguesa, que pudesse servir de base
ou orientagdo” (MELO E CASTRO, 1974, p. xi).

Essas consideracOes evidenciam a importancia de novos estudos sobre a ficgdo
fantastica portuguesa. O depoimento de Mello (1967) permite questionar o lugar-comum, de
que o fantastico ndo teria sido cultivado naquela literatura, ponto de vista defendido por alguns
pesquisadores, como Massaud Moisés. Segundo ele, esse género seria “pouco ou nada
enraizado na tradicdo, mas que por isso mesmo, atesta o geral esforco por colocar a atividade
literaria em compasso com o restante da Europa” (MOISES, 1985, p. 16). O critico brasileiro
acerta em afirmar que haveria uma equivaléncia entre o fantastico portugués e o produzido na
Europa, mas é equivocado sugerir que esse género ndo estaria vinculado a tradic&o.

Por outro lado, Jodo Gaspar SimOes assevera que o fantdstico esta presente “‘em nao
poucas manifestacdes narrativas da tradicdo oral — & estdo as bruxas, os lobisomens, os magos,
as fadas, as princesas, os animais falantes, asmouras encantadas [...]” (SIMOES, 1987, p. 557-
558). Dessa forma, ao indicar o fantastico em narrativas da tradicdo oral, Simdes rebate a
perspectiva de Moisés (1985), que deixa em segundo plano asua relevancia em Portugal. Além
disso, a afirmacdo de Simbes (1987) abre a possibilidade de discussédo sobre o que pode ser

2 Nessa edicdo, sdo compilados os seguintes contos: “A dama pé-de-cabra”, de Alexandre Herculano, “A torre de
Caim”, de Rebelo da Silva, “O esqueleto”,de Camilo Castelo Branco, “Uma récita do Roberto do Diabo”, de Julio
César Machado, “A igreja profanada”, de Manuel Pinheiro Chagas, “A torre derrocada”, de A. Osorio de
Vasconcelos, “O véu”,de Tedfilo Braga”, “Os canibais”, de Alvaro do Carvalhal, “O defunto”,de Eca de Queirds,
“A princesinha das rosas”,de Fialho de Almeida, “Sede de sangue”,de Manuel Teixeira Gomes, “O mistério da
arvore”, de Raul Branddo, “A reencarnagdo deliciosa”, de Aquilino Ribeiro, “A estranha morte do professor
Antena”, de Mario de S& Carneiro, “O cdgado”, de José de Almada Negreiros, “O senhor dos navegantes”, de
Ferreira de Castro, “O caminho”, de José Régio, “Regresso a cipula dapena”, de Rodrigues Miguéis, “O gavido”,
de Thomaz de Figueiredo, “Casa mortudria”, de Domingos Monteiro, “O anjo”, de Branquinho da Fonseca, “A
Ritinha”, de José de Lemos, “Pesadelo”, de Anténio Quadros, “O aplaudido dramaturgo curado pelas pilulas pink”,
de Natalia Correia, “Transito”, de Urbano Tavares Rodrigues, “A maravilhosa histéria do internamento”, de Carlos
Wallenstein, “Nem tudo ¢ historia”, de David Mourdo-Ferreira, “No restaurante”,de Ana Hatherly, “O elephans-
pinguim”, de Maria Alberta Menéres, “O odionauta”, de Vasconcelos Sobral, “Eu indice N, de Ernesto Manuel
de Mello e Castro, “Nio, nédo foi de herdi”, de Vitor Silva Tavares, “O homem das batalhas”, de Dérdio Guimaraes,
“A viuva Ester”, de Antonio Barahona da Fonseca, e “Peregrinacao”, de Almeida Faria.
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entendido como fantastico, pois ele considera criaturas sobrenaturais como tais, mas, por outro
lado, elas também podem pertencer ao maravilhoso, se considerassemos 0s postulados de
tedricos como Tzvetan Todorov (2014). Por fim, o pesquisador portugués conclui que “o pendor
fantastico era de quase permanente uso na nossa ficcdo” (SIMOES, 1987, p. 558).

Essa consideracdo instiga-nos a questionar 0 senso comum, que tende a relegar as
producdes fantasticas em Portugal. Parece ser mais adequado reconhecer que esse género foi (e
ainda é) marginalizado e deixado em segundo plano pela historiografia literaria, mas isso ndo
significa que ele ndo tenha sido cultivado. Pelo contrério, a assertiva de SimBes (1987), referida
anteriormente, sugere que ele seja parte integrante da ficcdo portuguesa.

Recorremos, portanto, a antologia de contos acima mencionada, com 0 objetivo de
compreender o fantastico produzidlo em Portugal. Ainda que somente especifique as
caracteristicas gerais das narrativas selecionadas, o editor afirma que o critério adotado por ele
foi amplo e permitiu que fossem incluidos “textos que mergulham numa atmosfera de
estranheza e em que se manifesta a irrupcao de elementos insdlitos ou inexplicaveis” (MELLO,
1967, n. p.). Dessa forma, o editor privilegia, na sua selecdo, os elementos insolitos e reune,
além de contos estritamente fantasticos, narrativas “que se inscrevem no dominio da literatura
‘negra’ como as que se colocam sob o signo do maravilhoso, do onirico ¢ do sobrenatural —
critério extensivel ao ambito, cientifico ou paracientifico, da literatura de antecipacdo”
(MELLO, 1967, n. p.).

Em 1974, é republicada uma segunda edicdo da Antologia do conto fantéstico
portugués.® Aponta-se, nas orelhas desse livro, que o novo volume almeja estabelecer critérios
mais rigorosos para a classificacdo do fantastico, tendo como referenciais estudos recentes da
época e, por isso, sdo inseridos novos contos, enquanto outros, que foram publicados na edicao
anterior, sdo retirados, pois, na perspectiva do organizador, eles ndo se encaixam no fantastico
propriamente dito, mas no absurdo, no macabro ou negro, no metafisico e no inacreditavel,
considerados subgéneros ndo fantésticos.

Para Melo e Castro (1974, p. xxiii), autor da introducdo da coletanea, o macabro, apesar

da forte impressdo de horror, ndo apresentaria transgressdo a leis fisicas e poderia ter uma

3 A edi¢do reformulada tem como base os contos selecionados na primeira edi¢do, mas sdo excluidos “O
esqueleto”, de Camilo Castelo Branco, “O gavido” de Thomaz de Figueiredo, “Casa mortuaria”, de Domingos
Monteiro, “O odionauta”, de Vasconcelos Sobral, “Eu indice N”, de Ernesto Manuel de Melo e Castro, € “Ndo,
ndo foi de Herdi”, de Vitor Silva Tavares. No lugar dessas narrativas, sdo incluidas “O canto da sereia”, de Julio
Dinis, “A princesa n°® 46 734”, de José Gomes Ferreira, “A noite de Walpurgis”, de Hugo Rocha, “O fisico
prodigioso”,de Jorge de Sena, “Fc, o banho e ndo s6”,de Mario Henrique Leiria, “Teorema”, de Herberto Helder,
e “O cavalo branco”, de Alvaro Guerra. Ha, também, uma terceira edicio dessa antologia (Lisboa: Arte Magica
Editora, 2003), mas ela segue a compilagdo da edicdo de 1967.
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explicacdo realista ou plausivel. Igualmente, o absurdo, comumente manifestado na ficcdo
surrealista portuguesa, ndo seria uma transgressdo, mas existiria ‘“‘em fungdo de uma admitida
razio logica” (MELO E CASTRO, 1974, p. xxiii). Por fim, o metafisico “ndo ¢ fantastico, por
ndo ser uma transgressao nem precisar de verossimilhanca: € uma categoria de conhecimento™
(MELO E CASTRO, 1974, p. xxiii).

Em seu texto introdutério, Melo e Castro discute o fantastico, a partir de estudiosos
como Howard Phillips Lovecraft e Tzvetan Todorov, ponderando que o cotejo das postulagdes
desses dois tedricos pode ser um caminho para se comparar as varias definicbes de literatura
fantastica, pois, segundo ele, com essa metodologia, estabelece-se “um leque de concepgdes
gue no conjunto nos ajudardo a verificar ndo sé a complexidade do assunto mas também nos
auxiliardo a encontrar a nossa propria posicdo dentro dessa mesma rede de conceitos e ideias”
(MELO E CASTRO, 1974, p. xv).

Concordando com Melo e Castro (1974), acreditamos que definir literatura fantastica é
uma tarefa complexa e uma das dificuldades reside nas varias acepgdes por ela recebida. Como
afrma Maria Cristina Batalha, a complexidade de definigdo desse conceito “provém das
diferentes concepcles filosdficas do final do século XVIII, que atribuiam a ele sentidos
diversos, bem como as diferentes traducdes que tiveram, nas linguas europeias as palavras e
conceitos a ele correlacionados” (BATALHA, 2012, p. 483). Por isso, o confronto entre
diferentes teorias pode ser Util para que o pesquisador encontre subsidios necessarios para o
trabalho com o texto literario.

O cotejo e o aproveitamento de teorias diversas podem ser favoraveis para o
pesquisador, pois, como defende Marisa Martins Gama-Khalil, o que interessa nos estudos “nao
¢ datar determinada forma de fantdstico nem enfeixd-la em uma espécie ou outra, mas
compreender de que maneira o fantastico se constr6i na narrativa e, 0 mais importante, que
efeitos essa construgdo desencadeia” (GAMA-KHALIL, 2013, p. 30).

Diante das considera¢fes de Gama-Khalil (2013), de que é mais relevante compreender
como se da o fantastico nos textos literarios do que encaixd-lo numa categoria, e as afirmacées
de Melo e Castro (1974), de que a comparagdo entre diferentes abordagens pode levar o
pesquisador a encontrar a sua propria posicdo, as teorias da literatura fantastica aqui
mencionadas serdo confrontadas e ndo serdo vistas como entidades supremas, mas COMo
instrumentos auxiliares nas analises, de modo que sejam mostradas complexidades advindas de

uma necessidade metodoldgica.
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Apoiamo-nos em Antoine Compagnon (1999, p. 20), que afirma que a teoria da
literatura ndo € normativa, pois, é papel dela questionar e problematizar as praticas das quais
ela organiza (a literatura, a critica e a historia literarias). A teoria, assim, faz perguntas para um
texto literario, mas lembra que elas “sdo problematicas, que podem ser respondidas de diversas
maneiras: ela ¢ relativista” (COMPAGNON, 1999, p. 23).

Por sua vez, Rosalba Campra reconhece a dificuldade de se classificar 0s textos
literérios, pois, diante de uma tarefa como essa, é preciso estabelecer critérios de selecdo e de
descarte, “assim, quando se classifica um texto como fantastico, o que acontece, geralmente, ¢
que o estudo se limita a sua conformagdo fantastica” (CAMPRA, 2016, p. 199-200). Todavia,
0 pesquisador deve ir além de entender o fantastico de um texto, questionando-se também sobre
outras questoes, isto €, “ndo sO as perguntas que derivam da sua natureza fantdstica, mas
também aquelas que [...] perseguem outros graus de significacdo” (CAMPRA, 2016, p. 200).

Retomando a segunda edicdo da Antologia do conto fantastico portugués, Melo e
Castro, ao comentar o ensaio O horror sobrenatural em literatura, ressalta que Lovecraft
considera o medo e o horrivel duas caracteristicas primarias, pois segundo o escritor americano,
a historia deve ser considerada pelo nivel emocional que ela atinge no leitor: “o unico teste do
realmente fantastico é apenas este: se ele provoca ou ndo no leitor um profundo senso de pavor
e o contato com poténcias ¢ esferas desconhecidas [...]” (LOVECRAFT, 2007, p. 17-18).

Na definicdo de Lovecraft (2007), o medo é intrinseco ao fantastico. Todavia, tal
definicdo é refutada por grande parte dos pesquisadores, por considera-la fragil, pois o efeito
fantastico dependeria do nivel sentimental dos leitores e nem todas as narrativas poderiam
causar-lhes medo. Para Todorov (2014, p. 41), “o medo estd frequentemente ligado ao
fantastico mas ndo como condigdo necessaria”. Ademais, o proprio Melo e Castro afirma que a
“tentativa de caracterizagdo emocional e transcendente, com inclinagdes psicoldgicas, de
Lovecraft, se nos apresenta hoje como msuficiente do ponto de vista literario” (MELO E
CASTRO, 1974, p. xiv).

Muito provavelmente pelo fato de Lovecraft ndo fornecer insumos suficientes para a
leitura dos contos reunidos na antologia, Melo e Castro recorre a Introducéo a literatura
fantéstica e destaca que, para Todorov (2014, p. 7), “a expressdo ‘literatura fantastica’ refere -
se auma variedade da literatura ou, como se diz comumente, aum género literario”. Por também
entendé-la como um género, o fantastico, para Melo e Castro (1974), deveria ser visto em
contraste com outros, como aqueles mencionados por ele, como o macabro, o absurdo e o

metafisico. No entanto, apesar de considerar essas oposicOes, ele deixa em segundo plano a
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sistematizacdo proposta por Todorov, isto €, as delineagbes entre o fantastico, o maravilhoso e
0 estranho.

Para além das consideracGes feitas por Melo e Castro, devemos considerar que Todorov
é um dos pioneiros apensar a literatura fantastica como um género literario, que, para ele, surge
no fim do século XVIII e perdura até o fim do século seguinte. Tendo como base textos literarios
desse periodo, Todorov, ao discorrer sobre O diabo apaixonado (1772), do francés Jacques
Cazotte, comenta que, em determinado momento, o personagem Alvare questiona-se diante da
presenca de seres supostamente de outro mundo, hesitando entre diferentes explicacdes.

Para Todorov, a hesitacdo diante de duas possibilidades caracteriza o fantastico: “num
mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides nem vampiros,
produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis deste mesmo mundo
familiar” (TODOROV, 2014, p. 30). Dessa forma, o fantdstico ocorre na incerteza entre as
diferentes aceitacdes de um determinado acontecimento. Isto é, aquele que presencia tais
eventos deve decidir se ele € fruto “de um produto da imaginagdo e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser 0 que sdo; ou entdo o acontecimento realmente aconteceu, € parte integrante da
realidade, mas nesse caso esta realidade éregida por leis desconhecidas por nés” (TODOROV,
2014, p. 30). Ainda de acordo com Todorov (2014, p. 31), “ao escolher uma ou outra resposta,
deixa-se o fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantastico € a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face a um
acontecimento aparentemente sobrenatural”.

Para definir o fantastico, Todorov tem como base estudiosos como o russo Viadimir
Soloviov. Em preficio a obra O vampiro, de Alexis Tolstoi, Soloviov comenta que, “no
verdadeiro fantastico, guarda-se sempre a possibilidade exterior e formal de uma explicacdo
simples dos fendmenos, mas ao mesmo tempo esta explicacdo completamente privada de
probabilidade interna” (SOLOVIOV apud TOMACHEVSKI, 1976, p. 189). Esse trecho ja
antecipa as bases para o fantastico todoroviano, pois, segundo Tomachevski (1976, p. 189), “os
relatos fantasticos oferecem a possibilidade de uma dupla interpretacdo [...]: podemos
compreendé-los de uma s vez como acontecimentos reais € como acontecimentos fantasticos”.
Dessa forma, reconhece-se a possibilidade de uma dupla explicacdo para os fenbmenos
aparentemente fantasticos: na primeira delas, admite-se uma solu¢do racional ou, nos termos de
Soloviov, “uma explicacdo simples” e, na outra, uma inexplicavel, sem “probabilidade mnterna”.
Tomachevski (1976, p. 189) ainda cita algumas técnicas que posteriormente seriam

reaproveitadas no estudo de Todorov, como o sonho, o delirio, a ilusdo visual, de novelas de E.
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T. A. Hoffmann e de romances de Ann Radcliffe, que aparentemente manteriam uma dupla
possibilidade de explicacdo, mas que, em determinado momento da narrativa, afastam-se do
fantastico, por fornecerem uma explicacdo racional.

Porsua vez, para o inglés Montague Rhodes James (1924, p. vi, apud TODOROQV, 2014,
p. 31), “as vezes € necessario ter uma porta de saida para uma explicagdo natural, mas deveria
acrescentar: que esta porta seja bastante estreita para que ndo se possa usa-la)”. Por fim, para a
alemd Olga Reimann (1926, apud TODOROYV, p. 31), “o her6i sente continua e distintamente
a contradicdo entre os dois mundos, o do real e o do fantastico, e ele préprio fica espantado
diante das coisas extraordinarias que o cercam”. Ao comentar o0s pressupostos desses trés
autores, Todorov (2014, p. 31) nota que neles o fantastico reside na hesitacdo entre duas
possibilidades.

Por outro lado, ele também menciona Pierre-Georges Castex (1951, p. 8, traducdo
nossa): “o fantastico, de fato, ndo se confunde com a efabulacdo convencional das narrativas
mitologicas e feéricas, que implica uma desorientacdo da mente. Pelo contrério, ele é
caracterizado por uma intrusdo brutal do mistério na estrutura da vida real”.# Louis Vax também
0 compreende em oposicdo ao maravilnoso: “A narrativa fantastica, pelo contrario, gosta de
nos apresentar, habitando o mundo real onde nos encontramos, homens como nos, postos de
stibito em presenga do inexplicavel” (VAX, 1972, p. 8). Por fim, para Roger Caillois (1965, p.
161, apud TODOROV, 2014, p. 32), “todo o fantastico ¢ ruptura da ordem estabelecida,
rrupgdo do inadmissivel no seio da inalterdvel legalidade cotidiana™.

Todorov chega a conclusdo de que as definicbes desses trés autores franceses sao
parafrases uma das outras: “ha de cada vez o ‘mistério’, o ‘nexplicavel’, o ‘nadmissivel’, que
se ntroduz na ‘vida real’, ouno ‘mundo real’, ou ainda na ‘malteravel legalidade cotidiana’”
(TODOROV, 2014, p. 32). O fantastico, para Castex, Vax e Caillois, seria delimitado por um
acontecimento negativo contrario as regras do mundo cotidiano, tal qual o conhecemos. No
entanto, Todorov prefere recorrer a Soloviov e a James, por acreditar que as definicbes deles
sejam mais completas, por “fornecer duas explicagdes ao acontecimento sobrenatural e, em
consequéncia, o fato de que alguém devesse escolher entre ambas” (TODOROV, 2014, p. 32,
grifo do autor). Ao fazer essa escolha, o tedrico bulgaro enfatiza que o fantastico ndo seria um

género autdbnomo, mas localizado entre os limites do maravilhoso e do estanho.

4 No original: “le fantastique, en effet, ne se confond pas avec laffabulation conventionnelle des récits
mythologiques ou des féeries, qui implique un dépaysement de 'esprit. Il se caractérise au contraire par une
intrusion brutale du mystere dans le cadre de la vie réelle” (CASTEX, 1951, p. 8).
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Para comprovar isso, Todorov (2014, p. 48) destaca o periodo de ascensdo do romance
negro (gotico). Nessa literatura, pode-se encontrar duas tendéncias: na primeira, o sobrenatural
é explicado, como nos romances de Clara Reeve e de Ann Radcliffe; por outro lado, na segunda,
0 sobrenatural é aceito, como nas obras de Matthew Gregory Lewis e de Charles Robert
Maturin. Em determinadas passagens desses textos, aparecem elementos supostamente
sobrenaturais, mas que ndo seriam, na visdo de Todorov, fantasticos, mas, respectivamente,
estranhos, por serem explicados no fim da narrativa, e maravilhosos, por serem aceitos.

A hesitacdo €, portanto, a primeira condicdo para o fantastico todoroviano. Ela deve
provocar a incerteza entre a explicacdo natural e a explicacdo sobrenatural e deve ser
presenciada pelo leitor implicito. De acordo com Todorov (2014, p. 37), “o fantastico implica
pois uma integracdo do leitor no mundo das personagens; define-se pela percepcdo ambigua
que tem o proprio leitor dos acontecimentos narrados”. O leitor implicado ou leitor virtual, de
acordo com Carlos Reis (2018, p. 238), “constitui uma presenca destituida de determinacao
concreta, ndo sendo identificdvel, por isso, com o leitor real”. Ou seja, ¢ um possivel leitor, que
nao deve ser confundido com o narratirio, que ¢ “o destinatdrio do discurso do narrador,
constituindo, nesse sentido, uma entidade inerente a narrativa e, como tal, assumindo uma
dimensdo puramente textual” (REIS, 2018, p.298). Em outras palavras, o leitor implicado é um
possivel leitor do texto literario; por outro lado, o narratario é o leitor ficcional, isto &, o
destinatario do narrador.

Alem disso, é desejavel que esse leitor se identifique com as experiéncias vivenciadas
pelos personagens, mas o tedrico reconhece que essa segunda condicdo € facultativa: “quando
0 leitor sai do mundo das personagens e volta a sua prdpria pratica (a de um leitor), um novo
perigo ameaca o0 fantastico. Perigo que se situa ao nivel da interpretacdo do texto”
(TODOROV, 2014, p. 37, grifo do autor).

Essa ameaca diz respeito a terceira condicdo do género, pois, de acordo com Todorov
(2014, p. 38), “o fantastico implica portanto ndo apenas a existéncia de um acontecimento
estranho, que provoca hesitacdo no leitor e no her6i, mas também numa maneira de ler, que se
pode por ora definir negativamente: ndo deve ser nem ‘poética’, nem ‘alegorica’”. No entanto,
segundo Selma Calasans Rodrigues, o0 fantastico ndo se desfaz por meio de uma leitura
alegorica, e “a opinido de Todorov sé ¢ valida para uma alegoria pobre que realmente se esgote
em um significado Unico. Do contrario, o elemento fantastico ou o maravilhoso ndo se desfaz
pela chave alegdrica fornecida pelo autor, porque a narrativa permite outras leituras [...]”
(RODRIGUES, 1988, p. 63).
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Portanto, o fantdstico todoroviano se encontra entre os limites de duas escolhas: uma,
racional, e outra, sobrenatural, e estd cercado por ameacas interpretativas do texto literario (a
leitura alegdrica e aleitura poética). A dissolucdo da hesitacdo leva a narrativa aoutros géneros,
isto €, se o leitor, quando ndo a personagem, decide

que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar 0s
fendmenos descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o
estranho. Se, ao contréario, decide gque se devem admitir novas leis da natureza,
pelas quais o fendbmeno pode ser explicado, entramos no género do
maravilhoso. (TODOROV, 2014, p. 48).

Como é o caso de Melo e Castro (1974), grande parte das discussdes sobre o fantastico,
que foram formuladas apos a publicacdo de Todorov, retoma alguns posicionamentos desse
autor, seja para concordar ou discordar dele. Um dos pontos mais refutados e criticados é a
hesitacdo, que delimita a abrangéncia do fantastico. Além disso, a breve vida do género seria
outro questionamento dos estudiosos, pois, a literatura fantastica, de acordo com Todorov
(2014, p. 175), “apareceu de uma maneira sistematica por volta do século XVIII, com Cazotte;
um século mais tarde, encontram-se nas novelas de Maupassant os UGltimos exemplos
esteticamente satisfatorios do género”. O autor ainda ressalta que € possivel verificar a hesitagao
em obras de outras épocas, mas ela ndo é tematizada, como no Oitocentos. Por exemplo, ao
mencionar A metamorfose (1915), de Franz Kafka, ele defende que, nesse texto, ndo ha
hesitacdo, pois o elemento estranho ja aparece desde o inicio da narrativa: “o que era uma
excecdo no primeiro mundo [a irrupcdo de um elemento sobrenatural em uma narrativa
fantastica cléassica] torna-se aqui [em A metamorfose] uma regra” (TODOROV, 2014, p. 182).
Para ele, no século XX, o elemento fantastico faz parte do homem, isto €, ndo causa mais a
hesitacdo, por isso, esse género literario estaria restrito entre os seculos XVIII e XIX.

No entanto, alguns tedricos preferem utilizar o termo “neofantastico” ou “fantastico
contemporaneo” para designar as producfes do século XX. David Roas, ao comentar a
mnexisténcia da hesitacdo na obra de Kafka, afrma que “a mexisténcia de espanto, de
inquietude, nos personagens ndo quer dizer que o leitor ndo se surpreenda diante do que é
narrado” (ROAS, 2014, p. 65). Para ele, aléem do ja citado Kafka, outros autores como 0s
argentinos Julio Cortazar e Jorge Luis Borges cultivam o fantastico de um modo diferente dos
esquemas todorovianos. O fantastico contemporaneo seria caracterizado pela “irrup¢do do

anormal em um mundo aparentemente normal, mas ndo para demonstrar a evidéncia do
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sobrenatural, e sim para postular a possivel anormalidade da realidade, o que também
impressiona o leitor terrivelmente [...]” (ROAS, 2014, p. 67).

Ha ainda um outro tratamento dado ao insdlito, nomeado como ‘“realismo magico”, “real
maravilhoso” ou ‘“realismo maravilhoso” e bastante difundido nos paises da América Latina,
ao longo do século XX. De acordo com Irlemar Chiampi, nesse género, “o insélito, em Optica
racional, deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para incorporar-se ao real; a maravilha
é(estd) n(a) realidade” (CHIAMPI, 2015, p. 59). Assim, a diferenca entre o fantastico e o
realismo maravilhoso ¢ pautada pelos “objetos, seres ou eventos que no fantastico exigem a
projecdo lidica de duas probabilidades externas e inatingiveis de explicacdo, sdo no realismo
maravilhoso destituidos de mistério, ndo duvidosos quanto ao universo a que pertencem”
(CHIAMPI, 2015, p. 59).

Apesar de bastante criticado, o postulado todoroviano deve ser visto como inovador, por
ir alkm da definicdo de fantastico e por questionar sobre a contribuicdo dos elementos
sobrenaturais na narrativa. Todorov (2014, p. 100-101) defende que o fantastico produz um
efeito particular no leitor, como o medo, ou horror, ou simplesmente curiosidade, servindo
também para a manutengdo do suspense na narracdo e, por fim, permite descrever um universo
que ndo teria realidade fora da linguagem. Em outras palavras, ao aludir a obra de Edgar Allan
Poe, Todorov (2014, p. 101) acredita que o fantastico representaria uma experiéncia dos limites.

A literatura fantdstica € a transgressdo a esses limites, devido ao grau superlativo dos
temas desse género, o0s quais, segundo Todorov, estdo agrupados em duas redes. Na primeira,
o0s temas do eu, que “concernem essencialmente a estruturacdo da relacdo entre o homem e o
mundo” (TODOROV, 2014, p. 128). Nelas, hda uma problematica do limite entre matéria e
espirito e seria equivalente, para Todorov (2014, p. 128), a uma causalidade particular, ao
pandeterminismo, a multiplicacdo da personalidade, a ruptura do limite entre sujeito e objeto, a
transformacdo do tempo e do espaco. Por outro lado, a segunda rede agrupa os temas do tu e
trata da relacdo do homem com o seu desejo e suas variagdes, como a crueldade, a perversdo, o
incesto, 0 amor a varios, a homossexualidade, a necrofilia (TODOROV, 2014, p. 147-148).

Por fim, Todorov assevera que o fantastico “permite franquear certos limites
inacessiveis quando a ele ndo se recorre” (TODOROV, 2014, p. 147). Dessa forma, os limites
sdo ensejados pela recorréncia de determinados temas considerados tabus ou proibidos, que
justificam a fungdo da literatura fantastica, pois ela “¢ um meio de combate contra uma e outra
censura” (TODOROV, 2014, p. 167). Em outros termos, a utilizagdo do elemento sobrenatural

teria a funcdo de “subtrair o texto a a¢do da lei e com isto mesmo transgredi-la” (TODOROV,
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2014, p. 168). A partir dessas consideracdes, verifica-se que a o fantastico consiste em uma
transgressdo as leis estabelecidas pela sociedade e, muitas vezes, pode-se questiona-las. Assim,
essa literatura também pode atuar como um instrumento de critica social.

Para alem da sistematizacdo teméatica proposta por Todorov, citamos, por exemplo, a
classificacdo de Vax (1972). De acordo com o francés, sdo temas fantasticos: o lobisomem, o
vampiro, as partes separadas do corpo humano, as perturbacdes da personalidade, os jogos do
visivel e do invisivel, as alteracfes da causalidade, do espaco e do tempo, e a regressdo. Por seu
turno, Remo Ceserani (2006) destaca oito sistemas tematicos recorrentes na literatura fantastica:
[) a noite, a escuriddo, o mundo obscuro e as almas do outro mundo; ii) a vida dos mortos; iii)
o individuo, sujeito forte da modernidade; iv) a loucura; V) o duplo; vi) a apari¢do do estranho,
do monstruoso, do irreconhecivel; vi) o Eros e as transfiguracdes do amor romantico; viii) o
nada. Por sua vez, Campra (2016) classifica os temas fantasticos em duas categorias. Na
primeira delas, a categoria substantiva, diz respeito a situacdo enunciativa, isto €, hd uma
transgressdo entre 0 eu e 0 outro, 0 aqui € 0 la, o agora e 0 antes ou 0 depois, ou seja, Sdo
conflitos entre tempo, espaco e identidade. O segundo grupo relne a categoria predicativa, que
classifica um dos elementos da categoria anterior e apresenta trés eixos: a oposicdo entre 0
concreto e 0 ndo concreto, 0 animado e o inanimado, 0 humano e 0 ndo humano.

A teoria todoroviana pode ndo ser a mais adequada para alguns trabalhos, sobretudo,
qguando se analisa narrativas que ndo trazem a hesitacdo. Todavia, 0s postulados de Todorov
podem ser um ponto de partida para a compreensdo do fantastico oitocentista, pois, reconhecer
as divergéncias e as convergéncias entre o fantastico portugués e o estudado por esse tedrico é
constatar a pluralidade dessa literatura. Como afirma Todorov (2014, p. 8), 0 “nosso propoésito
é descobrir uma regra que funcione para muitos textos e nos permita aplicar a eles o nome de
‘obras fantasticas’, nao pelo que cada um tenha de especifico”. Portanto, estamos em busca de
regras que funcionem no contexto portugués e interessa-nos reconhecer as suas especialidades.

Por essa razdo, aludimos novamente & Antologia do conto fantéstico portugués. De
acordo com Melo e Castro (1974, p. xiv), 0s contos ali reunidos sdo uma amostra considerada
como suficiente (mas ndo completa). Apesar de se apoiar principalmente em Todorov, o poeta
portugués destaca as particularidades do fantastico na contistica portuguesa, indo além do

postulado todoroviano. Para ele,

No casoportugués [...] impde-se mais uma definicdo do fantastico com énfase
no carater de transgressao das leis fisicas ou psicologicas, ou, de um modo
geral, das condicdes tidas como basicas do real quotidiano ou cientifico.
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Carater de transgressao que quase sempre procura ser absoluto e inexplicavel,
assumindo assim inteiramente o horror ou o maravilhoso, talvez como
caracteristicas de uma extra realidade coabitando conosco ou perfeitamente
verosimil perante a realidade sensivel imediata e verificavel, coma qual colide
e que muitas vezes transgride ou altera em momentos Unicos e privilegiados
(MELO E CASTRO, 1974, p. xvi).

Para Melo e Castro (1974), o fantastico produzido em Portugal seria uma transgressao
estranha as normas conhecidas pelo homem; por sua vez, essa ruptura pode ser verossimil. O
ensaista esclarece que, se o0 agente de transgressdo for o mal, havera efeito de horrivel; poroutro
lado, se for agente do bem, causara efeito de maravilhoso. Para esse autor, a verossimilhanca €
uma caracteristica do conto portugués, pois, nos textos reunidos na coletinea, “os fatos narrados
sdo auténticos e sobre eles ndo deve haver duvidas: que sejam estranhos, anormais,
macreditaveis, raros, isso ¢ da sua propria natureza” (MELO E CASTRO, 1974, p. xvi).

Apesar de ndo deixar explicito, com essa afirmagdo, ha o reconhecimento de que um
dos fundamentos da teoria todoroviana ndo se aplica ao contexto portugués, pois Todorov
ressalta que o fantastico deve provocar a hesitacdo entre duas possibilidades, mas, de acordo
com Melo e Castro (1974, p. xvi), “o conto fantdstico portugués ndo ¢ ambiguo ou muito
raramente 0 é. E quando o é, é para sutiimente inculcar no leitor a autenticidade e
verossimilhanca dos fatos acontecidos, ndo para lhes dar duas solugdes ou explicacdes”.

De acordo com Melo e Castro, a verossimilhanca no fantastico portugués pode ser
justificada por trés fatores. O primeiro deles seria 0 passado medieval catélico, que admitia a
existéncia de seres de outros mundos, como anjos, santos, diabos, diabretes, que influenciavam
“para bem ou para mal a vida real dos homens portugueses” (MELO E CASTRO, 1974, p. xvii).
Um exemplo literario seria a novela setecentista Obras do diabinho da méo furada, atribuida a
Anténio José da Silva, oJudeu. A segunda questdo a ser considerada € a expansdo maritima de
Portugal, que admitia “a interferéncia de Santos e a realizacdes de Milagres (transgressao das
leis fisicas da natureza) como fatos reais e naturais, na explicacdo de salvamentos em casos de
naufragios” (MELO E CASTRO, 1974, p. xvii). Porfim, o terceiro fator diz respeito aos contos
medievais satanicos ou de magia negra. Alexandre Herculano e Jorge de Sena, na visdo de Melo
e Castro (1974, p. xviii), teriam se aproveitado desse material, para escreverem respectivame nte
“A dama pé-de-cabra” e “O Fisico prodigioso”.

Além disso, Melo e Castro (1974) destaca trés significantes para o modelo de fantastico
portugués: a transgressdo de leis empiricas ou naturais, a verossimilhanga e um conjunto de

repertorio como principais agentes de acdo. Em relacdo ao primeiro significante, Melo e Castro
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(1974, p. xix) destaca que o modo de transgressao pode ocorrer pela metamorfose, pela mutagcdo
temporal, pela ressuscitacdo, pelo progresso cientifico, pela magia, pela alteracdo de percepcéo
e pelos recursos textuais. Por outro lado, os agentes de transgressdo podem ser o mal (diabo,
feiticeiras etc.), o bem (anjo), a loucura e a morte. Para ele, o efeito horrivel é gerado pelos
agentes do mal, enquanto o efeito maravilhoso, pelos agentes do bem.

J& a verossimilhanga, de acordo com Melo e Castro (1974, p. xxii), “consiste em levar
o leitor a tomar como possiveis de experimentar empiricamente fatos que o ndo sdo, fatos irreais
portanto. O verossimil fantastico instaura uma verdade irreal”. Para ele, a avaliagdo da
possibilidade do fato narrado pode ser assegurada por meios textuais, como a descricdo, a
referéncia a fatos, datas, pessoas, fontes de informacdo etc. Um recurso que garante a
verossimilhanca, muito utilizado pelos contistas portugueses, segundo o ensaista, € o “efeito de
recuo”, que consiste em “colocar logo de inicio (ou numa altura propicia da narrativa) os fatos
narrados numa época suficientemente recuada e distante de modo a que a verificagdo se torne
dificil ou impossivel” (MELO E CASTRO, 1974, p. xx).

Apesar de citar o “efeito de recuo” como uma caracteristica do conto fantastico
portugués, esse procedimento ndo é exclusivo dele. Utilizando essa mesma expressdo, Filipe
Furtado (1980, p. 62-63) comenta que, apesar de o afastamento no tempo ser frequente em
contos portugueses, como “A dama pé-de-cabra”, de Alexandre Herculano, ¢ “O definto”, de
Eca de Queirds, esse procedimento também é observado em textos fantasticos estrangeiros,
como Vathek (1786), do ingles William Beckford. Alids, o primeiro romance gotico inglés, O
castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole, ja apresenta essa marca. E pertinente destacar
que Furtado também considera que o fantastico deve “conferir verossimilhanca a essa
fenomenologia extra-natural, tornando-a aceitavel a opinido comum, rodeando-a de uma lbgica
propria que se adeque as regras do género e ocultando tanto quanto possivel afalsidade inerente
aos processos para tal empregados” (FURTADO, 1980, p. 132, grifo do autor). Ao longo do
capitulo “A falsidade verosimil”, de A construcdo do fantéstico na narrativa, além do “efeito
de recuo”, Furtado (1980, p. 44-63) enumera outras estratégias para se manter a verossimilhanga
no texto fantastico, tais como a testemunha ficar aterrada ou perplexa diante de um evento
metaempirico; o recurso a autoridade, por meio de insercdo de dados ficticios ou manipulados;
o testemunho de personagens com certo prestigio social; a recorréncia de documentos (reais ou
forjados), como o manuscrito encontrado; referéncias factuais, isto é, alusbes a fatos ou
fenbmenos do mundo empirico, relacionados aos ramos do conhecimento; e o testemunho do

narrador-personagem, que pode ser reforcado, se ele for cético.
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Por fim, em relacdo ao repertorio, Melo e Castro (1974, p. xxiv) evidencia pares opostos
de agentes de acdo: agua e terra, sombra e luz, 6dio e amor, mal e bem, orgia e castidade,
devassidao e pureza, erotismo e castidade, perdicdo e salvacdo, morte e vida, falso e auténtico,
viagem e fixacdo, seducdo e resisténcia, loucura e normalidade, doenca e sanidade, relativo e
absoluto, tempestade e bonanga, diabo e anjo. Como assinala o autor, percebe-se o tom
moralista dessas oposicdes, em que um termo estd relacionado ao bem ou a salvacdo ou ao
deslumbramento e o outro, ao mal, ou & condenagéo.

Apoiando-se em Melo e Castro (1974), Furtado (1980) também reconhece a antinomia
BemyMal em contos fantasticos. Para Furtado (1980, p. 22), os eventos sobrenaturais podem
ser classificados em sobrenatural negativo (relacionado ao Mal) e sobrenatural positivo
(relacionado ao Bem). Todavia, para o fantastico, sé é conveniente o sobrenatural negativo,
“pois sO através dele se realiza interamente o mundo alucinante cuja confrontagio com um
sistema de natureza de aparéncia normal a narrativa do género tem de encenar” (FURTADO,
1980, p. 22). Tendo em vista essa classificacdo, 0 tedrico comenta que, no fantdstico, o
sobrenatural positivo advindo de crengas religiosas pode aparecer ao longo de uma narrativa,
mas sem uma posicdo de destaque; caso contrario, 0 texto penderia para o maravilhoso
(FURTADO, 1980, p. 25).

Para além da Antologia do conto fantastico portugués: outros caminhos para o estudo da
literatura fantastica

Todorov compreende o fantdstico como um género literario limitado entre o
maravilhoso e o estranho e, para conceitua-lo, evidencia as diferencas entre eles. Por outro lado,
também ha uma outra perspectiva nos estudos sobre a literatura fantastica, que a entende como
um modo, “defendida por tedricos que compreendem a ficgdo fantastica por uma Visdo que
privilegia ndo somente a diferenga, mas as similitudes” (GAMA-KHALIL, 2019).

Embora ndo tenha sido a francesa Iréne Bessiere quem tenha proposto pensar
originalmente o fantastico como um modo, a sua obra Le récit fantastique: la poétique de
I'incertain (1974), tem servido de base para estudiosos que compreendem o fantastico a partir
de uma perspectiva modal. Segundo ela, a narrativa fantastica “provoca a incerteza ao exame
intelectual, pois coloca em acdo dados contraditorios, reunidos segundo uma coeréncia e uma
complementaridade proprias” (BESSIERE, 2012, p. 305). Batalha explica que a incerteza
provocada pelo fantdstico, com base na concepcao de Bessiere, “reflete os desafios e

questionamentos da razdo e do imaginario coletivo, ancorados em uma certa cultura”
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(BATALHA, 2012, p. 489). Ou seja, o fantastico, para a autora francesa, é pautado pelas
incertezas entre os elementos conhecidos em um determinado periodo cultural e aqueles que

ndo podem ser explicados naquele momento. Isso se da pelo fato de o fantastico utilizar

marcos socio-culturais e formas de compreensao que definem os dominios do
natural e do sobrenatural, do banal e do estranho, ndo para concluir com
alguma certeza metafisica, mas para organizar o confronto entre os elementos
de uma civilizacdo relativos aos fenémenos que escapam a economia do real
e do surreal, cuja concepcéo varia conforme a época (BESSIERE, 2012, p.
306).

Tal concepcdo, que evidencia as incertezas do conhecimento humano, é uma das bases
utilizadas por Furtado (2009), para definir o modo fantastico. Esse pesquisador que, na década
de 1980, publicou um estudo em que compreendeu o fantastico como um género, a senda de
Todorov, mas também apoiando-se em Bessiére, reformula o conceito desse termo, num verbete
do E-dicionario de termos literarios, organizado por Carlos Ceia, afirmando que o modo
fantastico envolveria as narrativas que apresentariam o sobrenatural.> Todavia, de acordo com
0 pesquisador, “sobrenatural” ndo seria a expressdo mais adequada, pois 0 sobrenatural pode
variar conforme as épocas e culturas. Nesse sentido, aqui podemos incluir as reflexdes de
Bessiére, pois, como a estudiosa defende, o fantastico evoca as incertezas do conhecimento

humano. Furtado entéo recorre ao termo “metaempirico”, por abranger

nao so6 as manifestagdes de hd muito denominadas sobrenaturais, mas, ainda,
outras que, ndo o sendo, também podem parecer insélitas e, eventualmente,
assustadoras. Todas elas, com efeito, partilham um tragco comum: o de se
manterem inexplicaveis na época de producdo do texto devido a insuficiéncia
de meios de percepcdo, a desconhecimento dos seus principios ordenadores
ou a ndo terem, afinal, existéncia objectiva (FURTADO, 2009).

5 Em A construcdo do fantastico na narrativa (1980), Furtado define o maravilhoso como um género em que “é
instituido desde o inicio um mundo inteiramente arbitrario e impossivel, onde o espago e os fendmenos encenados
ndo permitem qualquer divida quanto a sua indole metaempirica” (FURTADO, 1980, p. 34). Por seu turno, no
estranho, “s8o sempre explicadas racionalmente no termo da narrativa, quando ndo se desfazem muito antes [...]”
(FURTADO, 1980, p.35). Por fim, no fantastico, haveria uma duplicidade frente a ocorréncia metaempirica: “a
primeira condicdo para que o fantastico seja construido é a de o discurso evocar a uma fenomenologia
metaempirica de uma forma ambigua e manter até ao fim uma total indefinicdo perante ela” (FURTADO, 1980,
p. 36). Apesar de apresentar definicbes bem proximas as de Todorov, observa-se que ele também se pautou em
Bessiere, que defende a incerteza no texto fantastico, pois, 0s recursos da narrativa, para Furtado (1980, p. 36),
“devem ser colocados ao servigo dessa permanente incerteza entre os dados objetivos e familiares que a
experiéncia se habitou a apreender e a ocorréncia, também apresentada como inegavel, de fendmenos ou entidades

completamente alheios a natureza conhecida”.
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O modo fantéstico, ou em outros termos de Furtado (2009), a “ficgdo do metaempirico”
inclui géneros como o fantdstico, que mantém uma relacdo indecisa ou ambigua perante o
metaempirico, sem afirmar ou negar a sua ocorréncia; o maravilhoso, em que o metaempirico
nunca € negado; o estranho, que da uma explicacdo racional, no fim da narrativa; além de outros,
como o romance policial, o romance gotico, a ficcdo cientifica, os mitos e os contos de fadas.
Ao considerar todos esses géneros como pertencentes a “ficcdo do metaempirico”, Furtado,
como bem observa Garcia (2019), aproxima seu sistema ao conceito de insélito ficcional, como
Veremos a sequir.

De certa forma, a “fic¢do do metaempirico” ou o modo fantastico, como define Furtado
(2009), é uma reformulacdo de um outro sistema, mencionado em A construcéo do fantastico
na narrativa (1980), isto é, a “literatura do sobrenatural”. Nessa obra, Furtado (1980, p. 7)
defende que a tematica de indole sobrenatural é absolutamente indispensavel ao fantastico e,
para ele, essa marca (o sobrenatural) ndo seria restrita a ele. Por isso, o0 autor prefere afirmar
que géneros como o fantdstico, o maravilho e o estranho corresponderiam a uma “4rea mais
vasta da expressao literaria, por vezes denominada ‘literatura do sobrenatural’ devido a nela se
tornarem dominantes os temas que traduzem uma fenomenologia metaempirica” (FURTADO,
1980, p. 20, grifo do autor).

O pesquisador entende como “metaempirica” a fenomenologia que estd “além do que ¢
verificavel ou cognoscivel a partir da experiéncia, tanto por intermédio dos sentidos ou das
potencialidades cognitivas da mente humana, como através de quaisquer aparelhos que
auxiliem, desenvolvam ou supram essas faculdades” (FURTADO, 1980, p. 20). Com esse olhar,
Furtado admite que géneros distintos, como o fantastico, o maravilhoso e o estranho, podem
compor um grupo maior, cujo atributo principal € a ocorréncia de um evento ou um ser
metaempirico.

Apesar de preferir o termo “metaempirico”, Furtado (1980, p. 21) reconhece outros
epitetos para esses fendmenos, como o “sobrenatural”, o “metanatural”’, o “alucinado” ou o
“mnsolito”. O termo “insolito” ¢ utilizado como andlogo ao “metaempirico” e remete a um
agrupamento de narrativas que estdo no ambito da “literatura do sobrenatural”. Para Furtado,
esse grupo designa “todas as obras que recorrem a fenomenologia insolita e lhe conferem uma
fungdo decisiva no desenrolar da acgdo” (FURTADO, 1980, p. 21). Nota-Se, assim, uma
aproximacdo a abordagem de Covizzi (1978) e de outros pesquisadores, que privilegiam a

presenca do insolito como uma caracteristica que concilia diferentes géneros ou subgéneros.
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Por sua vez, Rosemary Jackson, em Fantasy: the literature of subversion, compreende
o0 fantastico como um modo apoiado na fantasia (fantasy): “Pode-se sugerir que a fantasia € um
modo literario do qual emergem Varios géneros relacionados. A fantasia oferece uma gama de
possibilidades a partir das quais varias combinagdes produzem diferentes tipos de ficcdo em
diferentes situagdes historicas” (JACKSON, 2009, p. 4, tradugdo nossa).®

De forma semelhante a Bessiere, Jackson assevera que o fantastico seria determinado
pelo contexto historico-cultural em que a narrativa € escrita: “como qualquer outro texto, a
fantasia literaria € produzida e determinada por seu contexto social” (JACKSON, 2009, p. 2).’
Por essa razdo, para ela, “embora sobreviva de modo perene e esteja presente em obras de
autores tao distintos como Petronio, Poe e Pynchon, o fantastico se transforma de acordo com
as diversas posi¢des historicas desses autores” (JACKSON, 2009, p. 2).8 Ou seja, ele ndo estaria
restrito ao século XIX, mas presente em outros momentos historicos, de diferentes contextos
culturais. Assim, no entender da investigadora, ‘¢ possivel, entdo, modificar ligeiramente o
esquema de Todorov e sugerir uma definicdo do fantistico como um modo, que entdo assume
diferentes formas genéricas. A fantasia, conforme surgiu no século XIX, ¢ uma dessas formas”
(JACKSON, 2009, p. 20, grifo da autora, traducdo nossa).®

Ceserani utiliza como fundamentacdo, dentre outros autores, Bessiere e Jackson, e
considera o fantastico “ndo como um género, mas como um ‘modo’ literario, que teve raizes
historicas precisas e se situou historicamente em alguns géneros e subgéneros, mas que pode
ser utilizado [...] em obras pertencentes a géneros muito diversos” (CESERANI, 2006, p. 12).
O investigador italiano defende a importdncia do estudo de Todorov, que, segundo ele,
redescobriu e recuperou uma tradicdo literdria da modernidade, mas adota uma postura
diferente a dele, pois compreende o fantastico como um modo, observado, por exemplo, em
textos draméticos e poéticos.

O fantastico, para Ceserani, teria raizes na passagem entre os séculos XVIII e XIX,

motivado pelas mudangas nos modelos culturais da época: “as explicacdes religiosas e sagradas

6 No original: “It could be suggested that fantasy s a literary mode from which anumber of related genres emerge.
Fantasy provides a range of possibilities out of which various combinations produce different kinds of fiction in
different historical situations” (JACKSON, 2009, p. 4).

7 No original: “Like any other text, a literary fantasy is produced within, and determined by, its social context”
(JACKSON, 2009, p.2).

8 No original: “although surviving as a perennial mode and presentin works by authors as different as Petronius,
Poe and Pynchon, the fantastic is transformed according to thes e author’s diverse historical positions” (JACKSON,
2009, p. 2).

9 No original: “It is possible, then, to modify Todorov’s scheme slightly and to suggest a definition of the fantastic
as a mode, which then assumes different generic forms. Fantasy as it emerged in the nineteenth century is one of
these forms” (JACKSON, 2009, p. 20, grifo da autora).
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do mundo entram em choque com um crescente ceticismo; ndo desaparecem, mas tornam
problematicas e, para serem aceitas, requerem um suplemento de fé ou qualquer outra
justificativa especial” (CESERANI, 2006, p. 98-99). Na explicacdo de Ceserani (2006, p 99),
as crencas no sobrenatural foram utilizadas para se explorar novos aspectos do natural e, por
ISSO, o fantastico atuou como “uma forte reconversdo do imaginario, ensinou o0s escritores
caminhos novos para capturar significados e explorar experiéncias, forneceu novas experiéncias
representativas” (CESERANI, 2006, p. 103).

Uma das maiores contribuicdes desse estudioso diz respeito aos procedimentos formais
e aos sistemas tematicos do fantastico. Para ele, esse modo ndo se caracteriza por uma lista de
temas e de procedimentos formais, mas por uma “particular combinagdo, e um particular
emprego, de estratégias retdricas e narrativas, artificios formais e nucleos tematicos™
(CESERANI, 2006, p. 67).

Além disso, outros pesquisadores compreendem o fantastico como uma categoria
estética. Para Campra (2016, p. 199), o fantdstico ultrapassa a definicdo de género e aparece
como uma atitude ou um modo ficcional de representacdo da realidade. Ele seria, portanto, um
estranhamento resultante de uma “fresta na realidade” (CAMPRA, 2016, p. 138). Ou seja, uma
transgressao aos limites da realidade, que “assegura a sobrevivéncia do fantdstico como uma
atitude de leitura: a de um leitor que pretende do texto o questionamento da certeza sobre seu
proprio mundo” (CAMPRA, 2016, p. 198).

Por sua vez, para Roas (2014, p. 8), “a ideia do fantastico [...] tem mais a ver com uma
categoria estética que com um conceito circunscrito aos limites estreitos e as convencdes de um
género”. Com essa abordagem, o fantdstico ¢ entendido “como um discurso em constante
relacdo intertextual com esse outro discurso que é a realidade entendida sempre como uma
construgdo cultural” (ROAS, 2014, p. 8). Em verbete ao Dicionario Digital Insélito Ficcional,
Roas (2019) define o fantastico como uma categoria que se constroi a partir da convivéncia
conflituosa entre o possivel e o impossivel. Esse conflito ndo existe em categorias proximas,
como o maravilhoso ou a ficcdo cientifica, por exemplo. O fantastico, por sua vez, esta
relacionado a um fato aparentemente impossivel num mundo semelhante ao nosso, dai a
importancia de se considerar o conhecimento cientifico e cultural do receptor. De acordo com
Roas, o efeito fantastico ndo se da pela hesitacdo, tal como postula Todorov, mas pela nao

explicacdo desse fendmeno, pois o objetivo principal dessa categoria ¢ “refletir sobre a
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realidade e seus limites, sobre o nosso conhecimento e sobre a validade das ferramentas que
desenvolvemos para compreendé-la e representa-la” (ROAS, 2019, tradu¢do nossa).10

Os pesquisadores que compreendem o fantastico como um modo ou categoria, de certa
forma, ampliam as consideracGes feitas por Todorov, pois, diante dessas perspectivas, 0
fantastico aparece em diferentes subgéneros e ndo se limita a um determinado periodo historico.
Assim, a definicdo todoroviana é apenas uma das manifestacdes possiveis dessa literatura.

Entendemos o fantastico como um conceito amplo e plural, em didlogo com outras
manifestacfes, como o maravilhoso, o estranho, o gotico, 0 grotesco etc., cuja caracteristica
principal € a irrupgdo de um elemento insolito. Portanto, o fantastico estd dentro do insolito,
mas nem todo evento insolito € fantdstico, pois, a manifestacdo insélita pode dar-se de
diferentes formas: por exemplo, ser aceita, ser questionada, ser extinguida, causar surpresa ou
outro sentimento naquele que presencia tal evento. A partir das diversas teorias apresentadas,
verifica-se que, diante dos diferentes tratamentos dado ao insolito, o fantastico se identifica pela
possibilidade de hesitacdo, de ambiguidade, de divida ou da admissdo de mais de uma (ou
nenhuma) explicacdo ao ocorrido.

Pode-se concluir que ndo h& unanimidade na definicdo de fantastico; pelo contrario, ha
uma flutuacdo tedrica e, por isso, como afirma Batalha (2011, p. 10), “seria entdo mais prudente
falarmos, por exemplo, de ‘fantasticos adjetivados’ do que propriamente de um modelo
exclusivo para definir a literatura fantastica”. Portanto, compreendemos 0 fantastico em sua
pluralidade, pois, com base nessa mesma pesquisadora, “mais prudente seria entdo
consideramos 0 conceito em seu plural — ‘fantasticos’. A pluralidade de fantasticos associam-
se adjetivos diversos que Ihe complementam o sentido e ddo formas mais perceptiveis ao
género” (BATALHA, 2011, p. 18).11

Nessa perspectiva, ha uma proximidade entre o fantistico e o conceito de insélito
ficcional. Batalha considera que “a categoria do ‘insélito’ — traco comum a todo um conjunto
de textos —seja adequado como modo de operacionalizar areflexdo sobre a literatura fantastica”
(BATALHA, 2012, p. 497). Com esse posicionamento, hd um reconhecimento do elemento

insolito na narrativa fantastica e, de certa forma, hd uma tentativa de dialogar com as suas

10 No original: “reflexionar sobre la realidad y sus limites, sobre nuestro conocimiento de éstay sobre la validez
de las herramientas que hemos desarrollado para comprenderla y representarla” (ROAS, 2019).

11 Reconhecendo a heterogeneidade dos textos fantasticos, a autora, em estudo sobre o conto fantastico no Brasil,
apresentaumsistema de classificagdo em oito grupos com contornos mais ou menos arbitrarios: i) conto fantastico
gético; ii) conto fantastico maravilhoso; iii) conto fantastico filosdfico, metafisico; iv) conto fantastico esotérico;
v) conto fantastico parodistico; vi) conto fantastico cruel; vii) conto fantastico absurdo -existencial e viii) conto
fantastico moderno (metaconto). (BATALHA, 2013, p. 17-60).
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diferentes concepcdes, pois o termo “insélito” aparece na obra de varios estudiosos, para se
referir a um acontecimento fora do comum.

Lenira Marques Covizzi, pioneira do estudo sobre o insdlito no Brasil, na década de
1970, analisa produc@es do brasileiro Jodo Guimardes Rosa e do argentino Jorge Luis Borges,
a partir do conceito de insélito que, segundo ela, teria um sentido de “ndo-acreditavel, incrivel,
desusado” (COVIZZI, 1978, p. 36). Portanto, o insélito, para Covizzi, ¢ sinbnimo de um evento
sem explicagdo, que carrega um “sentimento de inverossimil, incdmodo, infame, incongruente,
impossivel, infinito, incorrigivel, incrivel, inaudito, inusitado, informal...” (COVIZZI, 1978, p.

26, grifo da autora). De acordo com a autora, sdo manifestacbes congéneres ao insdlito:

ll6gico — contrario a légica; ndo-real; absurdo

Magico — maravilhoso; extraordinério; encantador.

Fantastico — que apenas existe na imaginacao; simulado; aparente; ficticio;
irreal.

Absurdo — que é contra 0 senso, a razdo; disparate; desproposito.

Misterioso — 0 que ndo nos é dado conhecer completamente; enigmatico.
Sobrenatural — fora do natural ou comum; fora das leis naturais.

Irreal — que ndo existe; imaginario.

Suprarreal — 0 que ndo é apreendido pelos sentidos; que so existe idealmente;
irrealidade; fantasia. (COVI12ZI, 1978, p. 36).

Garcia, ao comentar a sistematizacdo feita por Covizzi, afirma que essa estudiosa opta

por tratar o insélito

como trago distintivo comum na estruturagdo narrativa de diferentes géneros
ou subgéneros literarios. Ainda assim, a partir de suas consideracdes, pode-se
pressupor que esses diferentes géneros ou subgéneros, que ela admite se
nutrirem da manifestacdo do insélito, constituam um conjunto maior, que 0s
teria por elementos — subconjuntos —, cuja area de intersecdo comum a cada
subconjunto  seria, exatamente, a manifestacdo do insolito ficcional.
(GARCIA, 2012, p. 21-22).

Pode-se dizer que Garcia aprimora o conceito desenvolvido por Covizzi (1978), pois
defende que o insdlito seja entendido como um “objeto manifestado em determinado conjunto
de obras literarias” (GARCIA, 2012, p. 13). Para esse autor, o insolito & sindnimo de um

elemento ndo natural e incomum:

se 0 insélito ndo decorre normalmente da ordem regular das coisas, sendo que
é aquilo que ndo é caracteristico ou proprio de acontecer, bem como nédo é
peculiar nem presumivel nem provavel, pode ser equiparado ao sobrenatural
e ao extraordinario, ou seja, aquilo que foge do usual ou do previsto, que é
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fora do comum, ndo € regular, € raro, excepcional, estranho, esquisito,
inacreditavel, inabitual, inusual, imprevisto, maravilhoso. (GARCIA, 2007, p.
20).

Com base nas consideracfes de Covizzi (1978), depreende-se que o fantastico é uma
manifestacdo similar ao insélito, ponto de vista partilhado por Furtado (1980, 2009), pois, para
ele, o modo fantastico abarcaria diversos géneros, que formariam a “ficgdo do metaempirico”
ou a “literatura do sobrenatural”. Por sua vez, Garcia (2012) reconhece que o insélito, por
aparecer em diversas teorias, pode significar uma ‘“categoria ficcional comum a variados
géneros literarios, sendo desse modo, um aspecto intrinseco as estratégias de construcdo
narrativa” (GARCIA, 2012, p. 14).

De acordo com Garcia (2012, p. 14), o termo “insélito” consta em teorias do
maravilhoso, do fantastico genoldgico, do fantastico modal, do estranho todoroviano e estranho
freudiano, do realismo magico, do realismo maravilhoso, do realismo animista, do absurdo e
do sobrenatural. Além disso, ele pode aparecer em diversos géneros ou subgéneros “em que a
irrupcdo do inesperado, imprevisivel, incomum seja marca distintiva, como séi acontecer com
grande parcela da literatura gotica — em sentido lato — terrorifica, horrorifica, policial, de
mistério, de ficcdo-cientifica” (GARCIA, 2012, p. 14).

Portanto, o insolito ficcional corresponde a um conjunto de géneros diversos em que ha
um evento insélito. De acordo com Garcia (2012), o ins6lito ficcional pode ser compreendido
como um “macro-género”, termo cunhado por Reis (2015, p. 253), para se referir a um género
maior que englobaria diferentes géneros ou subgéneros'?, que se “agrupariam a partir da
irrupcdo do insélito comum a todos eles” (GARCIA, 2012, p. 15). Portanto, para esse

pesquisador,

sob a denominacdo abrangente de insolito ficcional se podem abrigar o
fantastico — seja 0 género, seja especialmente 0 modo —; o maravilhoso —

12 Carlos Reis utiliza o termo “macro-género”, quando se refere ao conjunto de géneros visiveis em obras de
escritores naturalistas, como o francés Emile Zola e o portugués Jalio Lourenco Pinto. Para Reis (2015, p. 253),
“quando o romance, apesar das suas dimensdes e¢ da sua capacidade de representacdo organica, se afigura
insuficiente para cumprir umtal programa, o escritor naturalista alarga-o a série romanesca [...], espécie de macro -
género que procura apreendera ampla dimens@o de uma sociedade e, evolugao”. Esse mesmo pesquisadortambém
faz uma distingdo entre modo e género. Para ele, os modos podem ser considerados “categorias abstratas ou
universais da linguagem sem rigida vinculagdo histérica — 0s modos: lirica, narrativa e drama” (REIS, 2018, p.
187). Por suavez, os géneros se definem “como categorias substantivas, representando entidades historicamente
localizadas, quase sempre dotadas de caracteristicas formais variavelmente impositivas e relaciondveis com essa
sua dimensdo histoérica” (REIS, 2015, p. 247). Por fim, o subgénero pode ser considerado “uma categoria
genoldgica secundéria e deduzida da especificagdo funcional e histérico-cultural de um determinado género
narrativo” (REIS, 2018, p. 488). Esse pesquisadordacomo exemplo o género romance e seus subgénerosromance
epistolar, romance histérico, romance de formagdo etc. (REIS, 2018, p. 488).
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classico, medievo, moderno ou contemporaneo —; o estranho— aquele de
Freud trata em seu ensaio “Das Unheimliche” ou o que Todorov apresenta
como contiguo ao fantastico —; o realismo maravilhoso, bem como suas muitas
variantes, admitindo-se o realismo magico, o realismo fantastico, o realismo
animista; o absurdo — independentemente de entendido como o propds Sartre,
Camus ou qualguer outro —; os contos de fada em geral — ficando-lhes de fora
muito poucas narrativas —; uma grande maioria das narrativas
de mistério e policial; uma boa quantidade de textos da ficcdo cientifica; as
producdes que se alinham nos cenarios da ficgdo distdpica ou da ficcdo pds-
apocaliptica; o fantasy. (GARCIA, 2019).

Ao discutir sobre a importancia do insélito ficcional, Garcia afirma que o papel do
critico literario ¢ “recorrer a mananciais teoricos, pré-existentes, pre-formulados, ja correntes”
(GARCIA, 2012, p. 13). Tal afirmacio, a nosso ver, partilha da mesma preocupacio de Melo e
Castro (1974), que é confrontar e aproveitar as teorias, para um melhor aproveitamento delas.
Nas palavras de Garcia, a necessidade de entender o fantastico pelo viés do insolito advém da
importancia de “atualizar os conceitos e modelos de leitura, a fim de ndo preceituar velhos
preconceitos e ditar normas insuperavelmente ultrapassadas, uma vez que, COMO 0Organismo

vivo, a ficcdo [...] transforma-se junto com a sociedade de que ¢ produto e produtora”
(GARCIA, 2012, p. 26-27).

CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se concluir, a partir do cotejo entre as edicdes da Antologia do conto fantastico
portugués, que, apesar de Mello (1967) considerar amplo o seu critério de selecdo, ele
contempla a complexidade do fantastico, por reconhecer uma proximidade entre ele e outras
manifestacbes, como a literatura negra, o maravilhoso, o onirico e o sobrenatural. O editor
também enfatiza que os textos ali reunidos manifestam elementos insolitos ou inexplicaveis e,
de certa forma, essa observagdo antecipa uma tendéncia que vem sendo defendida em estudos
recentes sobre a literatura fantastica, isto €, a compreensdo do fantastico pelo viés do insélito
ficcional. Com base nisso, tem-se a necessidade de uma abordagem que contemple os elementos
insolitos dessas narrativas.

Por outro lado, o ensejo de buscar critérios mais rigidos na definicdo de fantastico, que
leva a reformulacdo da Antologia do conto fantastico portugués, é uma tentativa de se alinhar
a teoria todoroviana, publicada pouco tempo depois da primeira edicdo da antologia de Mello.
Além disso, a introducdo de Melo e Castro (1974) é motivo de destaque, por trazer um

panorama do fantdstico no contexto portugués, que permitiu mapear algumas de suas
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caracteristicas, por exemplo, a auséncia da hesitacdo, a presenca da verossimilhanca e a
constante antinomia Bem/Mal.

Como afirma Gama-Khalil (2013, p. 19), “a construgdo da narrativa fantastica pode
assumir variadas formas, agregar diversificados elementos e, dependendo da maneira como é
tecida a sua trama, os estudiosos delegam a ela variaveis denominagdes”. Por isso,
compreendemos que o fantastico € polivalente, pois ele se adequa e se remodela em diferentes
contextos. Compilar contos de diferentes manifestacdes insélitas, tal como fez Mello (1967), e
denomina-los fantasticos ndo s6 é admitir a pluralidade dessa literatura, mas também ampliar
as possibilidades de leitura desses textos e mostrar a complexidade de se definir narrativas que,
muitas vezes, ndo sdo contempladas em determinadas teorias.

Como vimos, ndo ha uma unanimidade em definir o fantastico. Alguns pesquisadores o
compreendem como género; outros, como modo ou categoria, €, por fim, ha outra vertente que
prefere considera-lo como um género ou subgénero do insélito ficcional. Preferimos entender
o fantastico pelo viés do insolito ficcional, como uma forma de nos alinharmos as discussdes
atuais sobre a literatura fantastica. Por isso, fantastico, para nos, ésinbnimo de insélito. A partir
do referencial tedrico-critico levantado, percebe-se que é preferivel ter um olhar amplo e plural

do fantéstico, colocando-o em didlogo com outros subgéneros do insdlito.
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