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RESUMO: O presente trabalho discute sobre as rupturas e as continuidades no que toca a
representacdo dos estere6tipos femininos na producdo quadrinistica estadunidense Miss Fury
(1941 - 1952), concebida como a primeira super-heroina de autoria feminina. Criagdo artistica
de June Tarpey Mills (1912, 1988), Miss Fury foi langada na ocasido da Segunda Guerra
Mundial. Neste momento de transformacdes sociais e culturais experimentado pelos EUA na
metade do século XX, as mulheres foram levadas a contribuir com sua méo de obra nos mais
variados cargos, inclusive nas forcas armadas e na producéo de historias em quadrinhos. Desse
modo, as histérias em quadrinhos, seguindo uma retdrica de guerra, funcionavam como uma
espécie de propagada do tipo de mulher que os Estados Unidos precisavam para aguele
momento. E este papel que a referida super-heroina representa.

Palavras-chave: Representagdo. Super-heroina. Autoria feminina.

ABSTRACT: The study discusses the ruptures and continuities in the representation of female
stereotypes in the American comic book, Miss Fury (1941 - 1952), which featured the first
superheroine of female authorship. In the US during World War 11, a period of social and
cultural transformation, women were encouraged to take jobs in all fields formerly occupied by
men, including in the armed forces and in the comic book industry. Contributing to male
displacement, comic books functioned as a sort of propaganda depicting the kind of woman the
United States needed at that moment. It is the willingness to accept new roles and take
advantage of serendipitous circumstances that the superheroine in Miss Fury represents.
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INTRODUCAO

E amplamente difundido que o surgimento do género quadrinistico super-herdi
(COOGAN, 2006) é marcado pelo nascimento de Superman, produto artistico dos quadrinistas
Jerry Siegel e Joe Shuster, publicado na Action Comics #1 da Detective Comics em junho de
1938. Neste tipo de producdo, as mulheres eram quase sempre belas vitimas indefesas que
serviam frequentemente como iscas para atrair o destemido super-herdi para uma armadilha
(MADRID, 2010, p. V).

Representa¢des femininas desta sorte foram durante muito tempo a formula que parecia
agradar a um grande namero de artistas, editores e consumidores homens heterossexuais. O que
ainda ndo foi problematizado a contento é o fato de que as dindmicas sociais e 0s interesses
mercadologicos e politicos da era dourada dos super-herdis tornaram possivel a crescente
participacdo feminina na producdo, representacéao e recepcao de historias em quadrinhos. Essa
reparacao se tornou o objeto de reflexdo de pesquisadoras e quadrinistas mulheres em todo o
mundo.

E neste cenario de relativa abertura para 0 maior envolvimento de mulheres quadrinistas
que a obra que procuro destacar se insere. Miss Fury, idealizada e desenhada por June Tarpey
Mills (doravante Tarpé Mills), foi a primeira super-heroina inteiramente criada por uma mulher.
A super-heroina antecedeu até mesmo a Mulher Maravilha e alcancou relativo sucesso tanto no
mercado estadunidense quanto no mercado internacional.

Nesse trabalho tentarei analisar, sem qualquer pretensdo de esgotar as discussoes, a
super-heroina Miss Fury. Discutirei em que medida ela subverte o modelo estabelecido de

producdo de quadrinhos de super-herois e as representacdes femininas presentes na obra.

O nascimento da glamorosa super-heroina de Tarpé Mills

Embora Miss Fury ndo tenha sido historicamente a primeira super-heroina norte-
americana, foi a primeira a ser criada, roteirizada e desenhada por uma mulher, Tarpé Mills
(1912-1988). Os tracos artisticos de Mills eram, e as imagens oportunamente comprovarao,
promissores. Ao que parece, a artista aproximou suas profissdes anteriores, a de modelo e

ilustradora de moda, da execucdo das personagens tanto femininas quanto masculinas. Em
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virtude disso, a preocupacdo com o requinte e o glamour estava sempre presente, seja em se
tratando de mocinhas/os ou de vil&s/vildes (ROBBINS, 2013, p. 67).

Em seis de abril de 1941, os leitores dos jornais que tinham parceria com a Bell Sydicate
passaram a mergulhar no mundo de aventuras e glamour da jovem Marla Drake que, ao vestir
sua indumentéria de leopardo preto, dava vida a super-heroina nominada Miss Fury.
Originalmente, ela apareceu nos jornais sob o titulo Black Fury, mas, a partir da 372 tirinha, no
domingo 14 de dezembro de 1941, o titulo da producéo foi alterado definitivamente para Miss
Fury. A historia de origem de Miss Fury difere da de muitos outros/as super-herdis/super-
heroinas. Ao contrério daqueles/as que langavam mé&o de uma indumentaria e uma identidade
secreta com o fito de socorrer ao proximo ou a nacdao, Marla se entregava a uma série de
aventuras das quais ndo escolheu espontaneamente participar. Elas apareceram quase
casualmente a sua porta e sua iniciativa de enfrenta-las se devia ao fato de Marla ser uma mulher
forte e destemida.

A super-heroina em questdo ndo é uma divindade, ndo veio de outro planeta, ndo sofreu
com os efeitos de nenhum experimento quimico, ndo tem acesso a tecnologias especiais e
também nado passou por nenhuma mutacdo genética. Ela sequer possui superpoderes. Trata-se,
na verdade, de uma jovem socialite cujas Unicas preocupacdes eram participar de festas e
romances, sem nenhuma vocacao heroica ou trauma capaz de torna-la uma super-heroina. Em
um momento de sua vida, ao se preparar para uma festa a fantasia, Marla recebeu a ligacdo de
uma amiga, Alice, informando que outra pessoa, Carol, usaria fantasia idéntica a dela.
Descontente, Marla rasgou toda a sua fantasia decidida a ndo participar daquele evento.
Francine, sua prestativa empregada, sugeriu que Marla vestisse a pele negra de leopardo que o
tio havia deixado a jovem. A referida pele de leopardo havia pertencido a uma médica-bruxa
que a usava em cerimdnias religiosas em alguma regido da Africa. A origem daquela pele
causava receios na jovem socialite. Mesmo assim, ela decidiu usa-la a fim de participar da festa
a fantasia. Interessada em se divertir, Marla acreditava: “Pelo menos ndo havera mais ninguém

usando a mesma coisa!” (M.F13, 2013, p. 24, tradugdo minha)®.

% As produg@es quadrinisticas da super-heroina Miss Fury utilizadas nas analises da dissertagdo sdo resultado de
um relangamento da editora IDW Publishing, com o suporte da quadrinista norte-americana Trina Robbins. Trata-
se das producfes compreendidas entre 1941 — 1949 que foram publicadas nos anos 2012 e 2013, o trabalho foi
organizado cronologicamente, mas nem todas as tirinhas foram encontradas e muitas também ndo apresentam as
datas originais. Trina Robbins usou como justificativa o fato de que na época das producdes ndo havia ainda
preocupacdes no sentido de preservar as informacgdes de maneira acurada. Somente em setembro de 2018, um
grupo de colecionadores estadunidenses conseguiu recuperar e organizar os dois anos de producdo que faltavam.
O trabalho ainda nédo foi publicado, mas tive acesso aos arquivos gragas a disponibilidade dos colecionadores
envolvidos no projeto Miss Fury Restauration Project.

4 «“At least no one else will be wearing the same thing!”
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No caminho para a festa e trajada com a pele vinda da Africa, Marla ouve pelo radio um
alerta sobre um assassino fugitivo. No mesmo instante, seu carro é abordado por uma pessoa
armada. A jovem pensa se tratar do criminoso e, no impeto de se defender, entra numa disputa
corporal e o imobiliza. Somente quando tenta reanima-lo percebe o equivoco, pois se tratava,
na realidade, do detetive Dan Carey. Antes de se recuperar do choque, o verdadeiro criminoso
aparece e Marla novamente se vé obrigada a usar as “armas™ que tem para se defender.
Desacordados, detetive e assassino séo algemados juntos e Marla parte a procura de um médico
para prestar socorro aos homens.

Temerosa com a possibilidade de um escandalo, Marla desiste definitivamente de ir a
festa e volta para casa desejando que 0 caso nao atinja propor¢des maiores e que ninguém faca
qualquer conexdo entre o ocorrido e sua pessoa. Na manha seguinte, 0 nome de Marla nédo
aparece nos jornais, mas a mencéo ao seu feito e a sua indumentaria foi inevitavel. Nascia ai a
Black Fury, como Miss Fury foi originalmente nominada.

Na manha posterior ao incidente, Marla recebe a visita desesperada da amiga Grace
James Dana. A jovem senhora, esposa de Jim Dana, promotor recentemente nomeado, estava
sendo chantageada por Miguel Rico. O chantagista tinha em seu poder cartas forjadas que
evidenciariam a existéncia de um romance entre ele e Grace. A exposi¢do de uma provavel
traicdo abalaria tanto o casamento da senhora James Dana quanto a imagem de Jim, seu marido.
Em virtude das naturalizac6es sociais no que se refere as relagfes conjugais, a traicdo masculina
poderia até ser vista como aceitavel, um exercicio de sua virilidade. Contudo, a traicdo
feminina, além de colocar em xeque a virilidade do marido traido, era compreendida como uma
evidéncia da amoralidade da mulher que deve se manter fiel. Por esse motivo, a jovem solicitou
a Marla dinheiro emprestado para tentar silenciar o mau-carater.

Destemida e determinada a ajudar a amiga, Marla decide acompanhar a jovem senhora
ao encontro combinado com Miguel Rico para pagar o chantageador. A socialite finge interesse
por Miguel Rico e marca um encontro para a mesma noite na mansédo dela — note-se que Marla
é uma socialite, membro de uma classe social privilegiada. A jovem estava decidida a roubar
as cartas de Rico e, para tanto, faz planos com sua empregada para fazer com que o cafajeste a
aguarde na mansao enquanto ela vasculha o apartamento dele na tentativa de encontrar as cartas

forjadas.

5 Miss Fury ndo é uma super-heroina armada, ela sempre procura fazer uso de sua forca, habilidades acrobaticas e
inteligéncia em primeira instancia.
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O plano de Marla teria sido bem-sucedido se a baronesa Erica Vam Kampf, considerada
a maior vila das producdes de Tarpé Mills (ROBBINS, 2012, p. 09), também n&o estivesse a
procura de documentos na casa de Miguel Rico e as duas nao tivessem sido surpreendidas por
Miguel Rico, que regressava para pegar a carteira que havia esquecido. Ele percebe a presenca
de Miss Fury, que ainda é nominada na tirinha por Black Fury, e, por associa-la erroneamente
a baronesa Erica Vam Kampf, ele a ataca impiedosamente. Nesse incidente, Rico acaba sendo
ferido por um tiro da baronesa, que sai do ambiente sorrateiramente, sem ser notada por nenhum
dos dois. J& Miss Fury sai desnorteada, sem entender de onde veio o tiro que acertou Miguel
Rico. No impeto de abandonar o carro e se livrar da fantasia, uma vez que toda cidade estava
em alerta & procura de Miss Fury, Marla entra sorrateiramente numa cobertura na tentativa de
roubar uma roupa. Ela retira a pele e a esconde em um vaso no terraco da cobertura que,
coincidentemente, estava sendo ocupada pela baronesa Erica. A partir deste ponto, as vidas de
Marla, da baronesa Erica, do general Bruno, outro vildo nazista, e do detetive Daniel Carey
passam a se cruzar com maior frequéncia ao longo dos dez anos de Miss Fury.

Todas as coincidéncias, ou aventuras e desventuras, descritas nesta producao
quadrinistica sdo interpretadas por Marla e, posteriormente, por um amigo brasileiro, o indio
Albino Jo, como sendo desencadeadas pelo uso da pele de leopardo que acreditavam ser
amaldicoada e capaz de exercer influéncias negativas na vida de quem a usasse. No entanto, as
aparentes evidéncias da influéncia da pele nos feitos da Miss Fury séo ignoradas pela propria
estratégia narrativa da quadrinista, que usa esparsamente a vestimenta de pele de leopardo e

trata com maior frequéncia das aventuras de Marla Drake, sem fantasia.

Miss Fury: espelho das contradic¢des da década de 1940

O movimento sufragista, a Grande Depressdo e a iminéncia da Segunda Grande Guerra
(1939-1945) configuraram as relagdes sociais e, no interior delas, os papéis da mulher nos
contextos privados e publicos. Desse momento em diante, em virtude das circunstancias sociais
e da luta feminina, as mulheres passaram a ocupar 0s espacos publicos, seja através do voto,
seja através do trabalho remunerado. Contudo, essa nova realidade ndo diluiu as assimetrias de
género, ja que no mundo do trabalho as mulheres eram desvalorizadas em relagcdo aos homens
e na politica institucional ainda eram sub-representadas.

Considerando esses aspectos, acrescento que, embora as mulheres estivessem

desempenhando fungdes que transcendiam o contexto doméstico, é notério que suas
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performances continuavam a ser, em certa medida, desvalorizadas, reguladas e vigiadas por
instituicbes mantenedoras dos valores sociais. Nesse sentido, os produtos da inddstria cultural
de massa foram grandes influenciadores na criacdo de arquétipos femininos que transitavam
entre os modelos tradicionais de mulher e os de “nova mulher” (EWEN, 2001, p. 159). De tal
modo, as mulheres que desempenhavam fungdes de trabalho fabril, por exemplo, eram
incentivadas a cumprirem certos protocolos e a continuarem valorizando a
vaidade/feminilidade, mesmo quando estivessem realizando trabalho duro (PEISS, 2011).
Contudo, essa experiéncia de liberdade profissional e pessoal, mesmo que aparentemente
controlada e manipulada, contribuiu para um maior afrouxamento das tradi¢des e possibilitou
ainda o significativo engajamento feminino nas lutas feministas que ganharam forga
principalmente a partir da década de 1960.

E importante mencionar que no periodo da producéo das histdrias em quadrinhos Miss
Fury a corrente de pensamento predominante era baseada na ideia de um sujeito socioldgico
(HALL, 2006, p. 10). Embora essa concepgdo de sujeito sociolégico ndo descartasse a ideia da
interferéncia cultural na formacdo do sujeito/identidade, acreditava-se que havia um nicleo
identitario, uma esséncia interior que determinaria a identidade das pessoas. Em decorréncia
desse pensamento, as/os feministas e as/os simpatizantes do feminismo da época acreditavam
que a igualdade pela qual a mulher lutava seria um beneficio para toda a humanidade, uma vez
que a mulher é, em esséncia, amor, enquanto o homem é guerra (LEPORE, 2014). Sobre essa
leitura de mundo e dos géneros, Tarpé Mills disse numa entrevista em 1945 que “se todas as
mulheres do mundo se juntassem, ndo haveria mais guerras” (apud ROBBINS, 2013, p. 8,
traducdo minha)®; Marston, criador da Mulher Maravilha, também era um defensor da ideia de
uma esséncia feminina que estava em afinidade com a ideia de amor, paz e sensibilidade. Em
outras palavras, muitos dos que defendiam maiores liberdades para as mulheres partiam do
entendimento de que a esséncia afetiva do ser feminino favoreceria uma nova ordem social e
politica.

Os desdobramentos das alteracdes sociais, as primeiras conquistas da luta originada pela
“primeira onda feminista” e as necessidades de méo de obra feminina dos EUA possibilitaram
que as mulheres gquadrinistas tivessem maiores oportunidades para divulgarem e venderem
trabalhos cujas histérias mais complexas de personagens femininas eram, pela primeira vez,
produzidas por mulheres. Assim, vinte e uns anos depois da 192 Emenda Constitucional, que

garantia a mulher norte-americana o direito ao voto, nasceu a super-heroina Miss Fury que,

6 “If all the women of the world got together, there wouldn’t be any more wars.”
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como varias outras produgfes quadrinisticas do mesmo periodo (década de 1940), contribuia
para encorajar a nova mulher a assumir posturas e responsabilidades consideradas até entdo
como tipicamente masculinas.

Essa tomada de atitude em relacdo a promocao da autonomia das mulheres estava em
afinidade com os desdobramentos da Segunda Guerra Mundial, que requisitava a forca
masculina para os campos de batalha. As mulheres eram solicitadas a desempenharem as

funcbes daqueles que foram para a guerra. Assim,

[e]nquanto as forgas armadas encheram suas posi¢cBes com mé&o de obra
masculina, a industria encheu seus cargos com mao de obra feminina. Durante
a guerra, o governo dos EUA e a indUstria cortejaram mulheres americanas a
trabalhar no esforco de guerra em ambito interno (COLMAN, 1995, p. 15,
traducdo minha)’.

Como apontado anteriormente, Miss Fury foi a primeira super-heroina criada,
roteirizada e desenhada por uma mulher num momento de efervescéncia das transformacdes
politicas e socioculturais que envolviam as mulheres. Trata-se de uma obra que reflete grande
parte das contradigdes vivenciadas pelas mulheres da década de 1940. A obra € ambivalente,
marcada pela ideia de ruptura e continuidade com os valores da época no que toca as questdes
de género. As rupturas possibilitaram as personagens de Miss Fury novas experiéncias heroicas
reservadas aos homens e a chance de (re) construirem a si mesmas, de avancarem e expandirem
as possibilidades de atuacdo e vivéncia enquanto mulheres. As continuidades, por sua vez,
preservaram tracos fortes do mundo patriarcal e machista que realinha as mulheres em uma
prisdo repaginada: a moda, a beleza e, é claro, a familia.

Considerando as visdes de mundo sobre as identidades de género daquele momento,
Miss Fury pode ser interpretada como uma produgdo que versa sobre a “nova mulher” - ja ndo
mais representada exclusivamente no ambiente domestico - que ocupa posi¢des sociais que
distam dos cuidados para com o lar e a familia. A nocdo de “nova mulher” comegou a se
constituir a partir da década de 1920 e se tornou tematica recorrente também em producdes da
década de 1940, periodo de crescentes debates acerca dos direitos das mulheres sobre o proprio
corpo, 0 que inclui o controle de natalidade e o direito ao aborto, encabegados especialmente

7 “[a]s the armed forces filled its ranks with manpower, industry filled its jobs with womanpower. For the duration
of war, the U. S. government and industry wooed American women to work in the war effort on the home front”.
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pela feminista Margaret Sanger®, que vinha batalhando desde 1912 para garantir a mulher tais
direitos.

No interior das produc6es quadrinisticas, a “nova mulher” foi descrita como individuos
gue conseguiram conquistar um espaco no mercado de trabalho, mas sem ofuscar os homens.
Tratava-se de mogas casadoiras que trabalhavam como secretarias ou modelos para ajudarem
no sustento da casa e para presentearem-se com luxos. Ou seja, trabalhavam para comprar
bolsas, sapatos e vestidos. Normalmente, quando encontravam um marido, o trabalho era
abandonado para que pudessem se dedicar as demandas da casa e da familia (HORN, 1997).

Miss Fury, de certa forma, destoa um pouco dos modelos femininos descritos acima.
Mills teceu em sua obra personagens femininas relativamente mais fortes, determinadas,
conscientes do “poder feminino” e que ndo estavam vinculadas ao ambiente doméstico; elas
eram normalmente enfermeiras, espias, guerrilheiras, estilistas ou modelos. Até mesmo a
ingénua personagem Lorel, moca casadoira de umas das tramas de 1952, ndo aceitou o destino
tragcado pela familia e preferiu fugir de casa a se casar com o homem que havia sido escolhido
para ela.

Ha em toda obra de Mills pelo menos oito mulheres com participacgdes significativas e
com caracteristicas bastante peculiares. Sdo elas: Marla Drake /Miss Fury, Francine, senhora
Grace James Dana, baronesa Erica Von Kampf, Miss Lind, Era, Doreen e Belle. Todas essas
mulheres desenvolveram fungdes importantes e seguiram em afinidade comportamental e de
estilo com as personagens principais, Marla Drake e Erica Van Kampf. Com excecdo de
Francine, todas as personagens femininas, em algum momento da trama, foram vitimas de
violéncia masculina ou sofreram algum tipo de intimidacdo por um ou varios homens. Essa
questdo reforca o argumento de Beauvoir que diz que “a violéncia cometida contra outrem ¢ a
afirmacdo mais evidente da alteridade desse outrem” (BEAUVOIR, 2016, p. 109), uma vez que
guando o homem exerce algum tipo de violéncia, fisica ou simbdlica, sobre a mulher ele
reafirma sua imaginada superioridade em relacdo a mesma. Para cumprir com o propoésito de
responder em que medida Miss Fury subverte o modelo estabelecido de producéo de quadrinhos
de super-herdis e, por conseguinte, da representacdo da figura feminina considerarei somente
aquelas personagens que tiveram maior destaque na obra: Erica, Era e Marla Drake/Miss Fury.

A vila, baronesa Erica Von Kampf, provavelmente é a personagem feminina favorita de

Tarpe Mills, segundo Robbins (2012, p. 10). Ela é uma espid alem&, ambiciosa, que corresponde

8 Margaret Sanger era tia de Olive Byrne, uma das amantes e possivel inspiragdo de Marston, o criador de Mulher
Maravilha.
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aos esteredtipos da tipica femme fatale® que faz uso da beleza e da esperteza para conseguir o
que quer de um homem. Ela s6 ndo é pareo para o principal homem vildo, o general Bruno, que
¢, a0 mesmo tempo, seu maior algoz e sua maior paixdo (ROBBINS, 2012, p.09). A baronesa
é talvez a mulher mais sensualizada em Miss Fury - dos vestidos as lingeries, Erica eshanja
sofisticacdo — e, seguramente, é também a mais violenta e a mais violentada. De 1941 a 1944,
ha pelo menos cinco cenas fortes de Erica sofrendo algum tipo de violéncia, mas, sem ddvida,
a mais aterradora foi quando ela foi coisificada - marcada a ferro em brasa com o simbolo da
suastica na testa como uma punicdo por desavencas com 0s irmdos Manero, argentinos e

também vildes da trama.

Figura 1 — Erica. Disponivel em: MF1, 2013, p. 71.

Ao contrario das outras mulheres apresentadas na producdo quadrinistica, Erica esta
sempre dependente financeiramente de um homem. Ela quer o mais rico, aquele que Ihe oferece
melhores possibilidades de ascensao e € capaz dos atos mais torpes para conseguir. Ela se tornou
mde de um menino, fruto de um relacionamento interesseiro com o ex-noivo de Marla Drake,
Gary Hale. Como o filho ndo convinha aos seus propésitos naquele periodo, Erica, que ja estava
separada de Gary, deixou a crianca ainda com trés meses de idade nas mdos de um médico
cientista louco, Diman Saraf, que realizava experimentos em pessoas, inclusive no bebé, e com

guem ela prometera se casar em breve. Erica s6 reencontrou o filho quando o mesmo ja estava

® Femme fatale significa literalmente “mulher fatal”. O termo se refere a mulheres belas, sensuais e elegantes que
representam perigos emocionais e/ou fisicos para suas vitimas, normalmente homens (JABER, 2016).
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com dois anos, momento em que ela passou a enxergar nele a possibilidade de conseguir a
fortuna do ex-marido, Gary, que sequer sabia da existéncia do filho.

Erica era uma pessoa verdadeiramente ambigua que ndo conseguia manifestar nenhum
sentimento de afeto pelo filho, nem por qualquer outra pessoa. E importante dizer que ela era
espid do governo nazista, atividade que conciliava com seus interesses pessoais de fortuna facil.
Mas sentia arrependimento por ter deixado o bebé aos cuidados de Diman. A crianga ndo existia
legalmente, uma vez que nao foi registrada, e também sequer recebeu um nome daqueles que a
criaram. Fora apenas chamada vez ou outra por Erica, mas longe da crianca, como Gary Hale
Jr. por conta da semelhanga fisica entre pai e filho.

A baronesa Erica Van Kampf, por toda a trama, muda o estilo de acordo com a moda,
muda 0s interesses, 0S parceiros sexuais, mas sempre permanece como a super femme fatale.

A brasileira e guerrilheira Era (Fig. 02) - uma figura exotica que se assemelhava a
Carmem Miranda, segundo Robbins (2012, p. 10) - é outra mulher marcante na trama. Ela é
livre de amarras sociais, € bela, forte, decidida, destemida e é também a chefe dos guerrilheiros
brasileiros e argentinos que se mobilizavam no intuito de proteger o Brasil dos nazistas,
representados em Miss Fury pelo exército comandado por general Bruno, que ja estavam no
pais com a intencdo de domina-lo. Consciente da sua beleza e da sua forca, ela era sempre
loquaz com aqueles com quem ndo queria estabelecer contatos intimos. O escolhido para ser
seu parceiro foi o argentino Chico e todos aqueles, principalmente aquelas, que ousassem
interferir em seu relacionamento com Chico sentiriam a forca da sua ira. Era, que poderia
perfeitamente ser a Miss Fury de Tarpé Mills, € pouco retratada na obra e quando isso acontece
ela ndo ostenta o glamour excessivo caracteristico de Marla ou da baronesa Erica. Contudo, é
tdo sensualizada quanto qualquer personagem feminina retratada na obra.

Na tirinha de nimero 293 (2012, p. 156), Era aparece em Nova lorque trabalhando como
dancarina, ao estilo Eva (Fig. 03), como uma forma de ganhar dinheiro ao mesmo tempo em
que tenta reencontrar seu grande amor, Chico, que havia desaparecido no Brasil durante a
guerra. A referida tirinha foi censurada na época por ser considerada depravada (ROBBINS,
2012, p. 11).
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Figura 2- Era. Disponivel em: MF2, 2012 p. 156. Figura 3- Era. Disponivel em: MF1, 2013, p.
114.

Depois de muitas tentativas, Era reencontra seu grande amor no dia do seu casamento
com o milionario Thebold - que usufruia dos efeitos de uma pocéo da juventude da qual fazia
uso. Mesmo com tudo pronto para o casamento, ela ndo ignorou a oportunidade de ser feliz ao
lado de Chico, desistiu de se casar com Thebold e retornou ao Brasil. Esta foi a Ultima vez que
Era apareceu nos quadrinhos.

Marla Drake, a personagem principal da obra, é jovem, solteira, rica e independente.
Vivia s0, sem a interferéncia de pai, marido ou irméo, tendo como companhia a criada, um gato
e, por vezes, o porteiro. A desenvoltura de Marla Drake falava as mulheres de seu tempo — seja
enquanto senhorita Drake, seja enquanto Miss Fury, pois se tratava de uma mulher forte e
decidida, assim como a personagem Era. A presenca dessas mulheres fortes como Marla Drake
nos permite inferir que a producdo de Mills pode ser interpretada como uma analogia a mudanca
social perpetrada pelas mulheres norte-americanas daquela época (NOGUEIRA, 2015).

Autossuficiente, Marla Drake ndo precisava de superpoderes nem de um homem para
resolver seus problemas. Ela se garantia em suas catfights e salvava a vida de varios amigos:
Era de um incéndio, Daniel Carey de ser morto pelo exército do general Bruno, Gary Hale dos
comparsas do médico cientista Diman, e Delvin, de ser condenado por um crime que nédo
cometeu. Marla ainda sabia pilotar avido, manejar armas, era inteligente, sabia sair de muitos
problemas sem langar méo de atos violentos e ainda se tornou mée adotiva num periodo que ser

mée solteira era considerado algo inaceitavel.
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Contudo, é fato também que seu comportamento estava em sintonia com os discursos
que conferiam a mulher a disponibilidade a formacao familiar e a feminilidade. Marla Drake
desejava constituir uma familia com o inseguro Gary Hale. Na tirinha de nimero 54, de 12 de
abril de 1942, por exemplo, decidida a solucionar um mal-entendido com seu noivo, embarcou
para o Brasil com todo o enxoval e pronta para se casar. Evento que nunca se concretizou.

Marla também era apegada & moda e a beleza e onde quer que fosse havia sempre o
guarda-roupa recheado com as pecas de roupa mais finas, sapatos e produtos de maquiagem.
Essa caracteristica em especial nos remete a ideia da feminizac¢do do consumo (EWEN, 2001),
que é estimulado principalmente pelos produtos da industria cultural de massa: o cinema, a
novela, a publicidade e até mesmo as histdrias em quadrinhos que criaram e difundiram o
conceito visual da mulher ideal e se esforcaram no afd de convencerem as mulheres a
perseguirem este ideal.

Assim, as mulheres, ao internalizarem a ideia de que seriam valorizadas pela
aparéncia/feminilidade, passaram a cultivar os atributos corporais, as vestimentas e outros
aderecos, tais como a maquiagem, a manicura, o corte de cabelo etc. para se aproximarem dos
modelos considerados ideais e, assim, serem aceitas socialmente. Ao evidenciar tais
preocupacdes em Miss Fury, Mills faz com que a “feminilidade” ganhe, as vezes, mais destaque
do que o lado corajoso e destemido de Marla/Miss Fury. Reside nisso a ambiguidade a que
aludimos antes.

Desta feita, desde a primeira tirinha Marla Drake/Miss Fury é apresentada de maneira
bastante “feminina” e sensualizada. Neste sentido, vale relembrar que, no inicio da trama, lemos
que Marla era atenta a0 mundo da moda e as regras de etiqueta e, por isso, a jovem decidiu ndo
mais ir a uma festa a fantasia porque fora informada de que havia outra pessoa, Carol, usando
um traje idéntico ao dela. A preocupacdo com a aparéncia é uma constante em Miss Fury, assim
como a sensualidade e o erotismo também s&o.

Esse didlogo com a sensualidade/erotismo produz dois efeitos de sentido; ora para
empoderar a mulher — como se a beleza e a sensualidade fossem “armas femininas”, ora para o
simples deleite do plblico masculino como acontece, entre outros eventos, na catfight'°, a briga
entre Marla Drake e Erica Von Kampf, na qual a personagem principal se encontra trajando
roupas intimas e Erica com um vertiginoso decote em seu robe; ou quando Era e Marla séo
retratadas descendo de paraquedas como se se tratassem de presentes dos céus para os soldados

gue se encontravam de maos postas e avidas para recebé-las (Fig. 04); ou ainda quando a autora

10 O termo catfight, cuja tradugio literal seria “briga de gato”, ¢ utilizado para descrever brigas entre mulheres.
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propositalmente fecha a imagem em closes de partes do corpo feminino cuja intencdo é
realmente erotizar. Deste modo, ao representar as personagens femininas ressaltando a
sensualidade, o glamour e a beleza, a quadrinista parece trabalhar em duas frentes: agradar aos
leitores com as belas formas femininas e fornecer as leitoras modelos de mulheres que esbanjam

boa aparéncia e feminilidade.

DRAKY

Figura 4 — Marla e Era descendo de paraquedas. Disponivel em: MF1, 2013, p. 122.

Somados a esses eventos ha varios outros em que Marla Drake e outras personagens
mulheres séo tratadas como objeto — evidéncia de que o corpo da mulher de papel e do homem
de papel nas historias em quadrinhos sdo construtos sociais permeados pelas experiéncias que
atravessam as vivéncias reais. No entanto, € importante acrescentar que embora ndo existam
cenas explicitas de sexo ou estupros em Miss Fury, ha alusdo a apropriacdo do corpo feminino
pelos homens que as cercam. Nesse sentido, homens aparecem, beijam e objetificam mulheres
sem que haja qualquer tipo de negociacdo ou consentimento. Tudo acontece como se elas
existissem para atender aos desejos deles. Atitudes como essas ndo estdo restritas aos vildes.
Ha momentos em que os “mocinhos” agem de forma semelhante - sinal de que o

comportamento machista € uma questao estrutural.
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I DON'T WNOW WHY - Y Av, SENORITA MARLA, T +++\T WOULD NOT

SHE TREATS ME > DIDN'T WANT TO LEAVE o/ ¥ HAVE BEEN 3
THIS WAY/ WITHOUT TELLING : GOOD NEIGHBORLY

Figura 5- Marla é tomada nos bracos de Chico, sem que haja consentimento. Disponivel em: MF1, 2013, p. 92

Na tirinha 93, publicada em 10 de janeiro de 1943, ha outro evento interessante em que
ha alusdo a responsabilizacdo feminina acerca dos comportamentos ndo consentidos do homem
para com a mulher. Havia uma festa em comemoracdo ao sucesso dos guerrilheiros contra o
exército do general Bruno. Chico, o argentino namorado de Era, convidou Marla para uma
danca; Era ficou furiosa e decidiu interrompé-los. Apds esse episddio, Fingers decidiu alertar
Marla sobre os ciimes de Era e que ela deveria manter distancia de Chico. Marla iniciou seu
argumento dizendo que nao era culpa dela, mas foi interrompida por Fingers que disse: “Ah,
pare! Vocés mulheres tém muitas maneiras de repelir um cara” (MF1, 2013, p. 116), ou seja,
ele atribuiu a Marla a responsabilidade das investidas de Chico. O desenvolvimento da
narrativa, se analisado a partir das dindmicas sociais atuais, é desanimador, pois ndo houve
qualquer problematizacdo para este evento. Marla, com a fisionomia abatida, apenas desistiu
da conversa, dando a entender que nédo valia a pena contra-argumentar; ela vai para o quarto de
dormir aborrecida sé para ser surpreendida por Era para outra catfight.

Considerando a época em que a autora produziu a referida historia em quadrinho, faz
sentido a auséncia de debates que pudessem contribuir com a desconstrucao ou problematizacéo
da forma como a mulher era percebida e tratada nos contextos privado e social. Naquele
periodo, ainda ndo haviam sido organizados os debates acerca de legislagdes contra violéncia
doméstica/sexual e assédio sexual, por exemplo. Tais discussdes foram debatidas com
profundidade somente vinte anos depois, com as lutas pela “liberagao feminina” iniciadas na
década de 1960.

A cuidadosa representacdo das personagens femininas trajando roupas elegantes, salto
alto e maquiagem, mesmo quando estavam em situag@es cuja integridade fisica era mais urgente
do que a aparéncia fisica, € uma questdo recorrente em Miss Fury e, ao que parece, era o que
fazia com que as leitoras fossem as bancas todo domingo, curiosas para verem os modelitos de

suas personagens favoritas: Marla Drake e baronesa Erica Von Kampf. Trina Robbins afirma
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que o sucesso das vestimentas glamorosas das duas personagens aumentou o0 nimero de cartas
a quadrinista solicitando a criagdo de paper dolls!! (ROBBINS, 2012, p. 06). As paper dolls se

tornaram comuns em producdes cuja inten¢do era cativar o publico feminino.

Figura 6 - Disponivel em: MF1, 2013, p. 11.

Um episddio em especial, tirinha de nimero 68 publicada no dia 19 de julho de 1942,
possibilita-nos algumas consideracdes sobre a relacdo entre a mulher e o rito da beleza, bem
como sua funcdo social. Ela ocorre quando Marla Drake estava no Brasil, acampada no meio
da floresta e numa situagéo de tenséo, uma vez que seus NOvVos amigos estavam se preparando
para um enfrentamento iminente contra o exército nazista no momento em que Marla e Era
estavam se arrumando para sairem do quarto. Nessa tirinha, Marla estava diante de uma
penteadeira improvisada se maquiando enquanto foi interpelada pela ciumenta Era:
“Exatamente para quem estd se embelezando?” (2013, p. 91). Esse questionamento nos
direciona a discussédo sobre a construcdo da ideia de que a preocupacdo feminina no que toca a
beleza deve ser, sobretudo, uma preocupacdo para o outro, para 0 masculino, ou seja, a mulher
passa a existir somente a partir da visdo do outro. Nesse sentido, a provavel mensagem presente
na pergunta de Era seria: “para quem vocé esta se arrumando?”, “Vocé quer ser notada por
quem?” “Se for para Chico, desista porque ele ja ¢ meu”.

A feminilidade associada a sensualidade em Miss Fury faz com que a separagéo entre
vilas e mocinhas, outrora tdo aparente nos tracgos fisicos e vestimentas (MORIN, 1997), passe
a ter uma ténue diferenca na producéo de Tarpé Mills. O que realmente diferencia as vilas das
mocinhas nessa obra sdo as a¢des criminosas ou ndo; tanto heroinas quanto vilas sdo muito

glamorosas, bonitas, sensuais e determinadas a conseguirem o que querem. O que pode variar

11 paper dolls sdo figuras para recortar especialmente de homens, mulheres, roupas e acessdrias. Ver Figura 06.
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no que diz respeito a estética sdo sutilezas como um lagco no cabelo para transmitir um ar

angelical, por exemplo (Fig. 07 e 09). Considerando esses aspectos, Morin (1997) afirma que

[...] a “virgem” e a vamp cléssicas desapareceram para dar lugar a diversas
variantes da good-bad girl, que herda a intensa erotizacdo da vamp e a pureza
da virgem. Essa imagem cinematogréfica é a representacdo sublimada da
mulher moderna: pintada e enfeitada como uma boneca do amor, mas
buscando o grande amor, aternura e a felicidade (MORIN, 1997, p. 145, grifos
do autor).

A citacdo anterior delineia com precisdo o perfil da personagem Marla Drake/Miss Fury
e de quase todas as outras personagens das producdes quadrinisticas do periodo pesquisado
(década de 1940). A expressdo good girls, ou good-bad girls, como Morin prefere adotar, é
usada para se referir as (super) heroinas que, a imagem das pin-ups, estilo que foi bastante
popular nos anos 1938-1954, rompem com a ideia de fragilidade, ingenuidade e submisséo
tipica das personagens quadrinisticas produzidas antes dos anos 1920. As good-bad girls séo
fortes, sempre lutam bravamente e se metem em grandes encrencas para ajudar os mais fracos
ou até mesmo o pais, mas, com frequéncia, procuram um porto seguro afetivo, alguém para
constituirem uma familia quando a tormenta passar. E assim é Marla Drake, mesmo que a

tormenta nunca passe para ela.

[ weLL, ERICA —~YOU
HAVENT ANSWERED

SEE HERE, YOUNG LADY, You SHOULDN'T

ey
T WAS JUST MARRY HIM SO I CAN
BE MOVING ABOUT SO MUCH ON YOUR AL

WONDERING \E GET MY CHILD BACR 2

FIRST DAY, ouT € GARY RECEWVED B 1Ll SEE HIM N g YET,
OF BED/ REST' THE CABLEGRAM HADES FIRST./HMPH./
AWHILE, MARLA/ I SENTTO « F A FINE THING WHEN
’ THE COVADO YOU HAVE TO KIDNAP

SO YOUR OWN BABY

BUT THATS

1 L

Figura 7 — Marla. Disponivel em: MF1, 2013, p. 75. Figura 8 - Erica. Disponivel em MF2, 2012, p. 76.

Contradigdes a parte, a posicdo de Marla Drake mais empoderadora se refere a questdo
da maternidade. Ainda no Brasil, logo apds o fim da guerra, Marla se viu envolvida em sua

antepenultima aventura usando a pele de leopardo: o salvamento daquele que viria a ser seu
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filho adotivo - filho natural de Gary Hale e baronesa Erica Von Kampf, fato que Marla
desconhecia completamente. O garoto estava prestes a ser imerso em um liquido desintegrador,
uma invencdo do médico cientista Diman Saraf para eliminar as evidéncias de seus crimes,
qguando Marla adentra no espaco destinado a realizacdo de experimentos, trava uma luta
corporal com o médico e um de seus comparsas, salva a crianga e contribui para o fim da carreira
criminosa dos mesmos, pois Diman, inconformado com a possibilidade de ir para a prisao se
suicida e, encurralados, muitos dos seus cumplices foram vitimas do liquido desintegrador.
Nessa operacdo, quase todos aqueles que sobreviveram ndo viram as acGes da Miss
Fury, o que garantiu maior seguranca para que ela apresentasse a crianga as autoridades e se
identificasse como a pessoa que a havia salvado. Esse fato facilitaria o processo de adocéo.
Como ja foi informado, a crianca ndo havia sido registrada e também ndo havia evidéncias de
guem seriam os pais. Neste caso, seu destino seria 0 orfanato. Desapontada pelo destino da
crianca, Marla se prontificou a adota-la, mas, em primeira instancia, teve esse direito negado
por ser uma mulher solteira e estrangeira. Mas ela ndo desistiu, prolongou sua estadia no Brasil
e entrou na justica para conseguir o direito a adocao. Sua persisténcia foi recompensada e Marla

deu o seu nome a crianga, tornando-se mée solteira de Darron Drake.

l N
BUT, IF THE CHILDS | I'M AFRAID, SENHORITA BUT, SURELY THERE

~
I KNOow You'lL ++ EACH TIME YOU'D DEPART

MOTHER CANNOTY BE ORAKE, THAT WOuLD MUST BE SOME UNDERSTAND AFTER A VISIT, THE CHILD
TEACED. COULDN'T HE NOT BE PossiBLE ./ WAY .S MAY T, WHEN I SAY WOULD GRIEVE AGAIN /7

S OFFERED FOR ASIDE FROM THE AT LEAST, \ THAT wouLD IF HE DOESN'T see 4

ADOPTION ® You SEE, FACT THAT YOU ARE VISIT HIM DO HiM MORE YOU, HELL. SOOoN

IVE BECOME SO A SINGLE. GIRL ,YOU 1{ HARM THAN MAKE FRIENDS

ATTACHED TO HIM, ARE ALSO A QITIZEN

HAT I 1 WOULD OF ANOTHER
L=E To ADOPT HIM S

WITH THE oTHER <
CHILDREN AT
THE ORPHANAGE . J

Figura 9- Da possibilidade de ado¢&o. Disponivel em: MF2, 2012, p. 75.

Nos 10 anos de Miss Fury, Marla Drake ndo se casou e a producdo se encerrou quase
como comecou (ROBBINS, 2013): com Marla levando uma vida de aventuras, luxo, glamour,
flertes e cuidados com o filho Darron Drake. Esse tltimo foi a Unica grande mudanca na vida
de Marla. A pele de leopardo que era usada somente quando Marla julgava ser estritamente
importante resguardar sua identidade quase desapareceu de cena — de 1944 a 1952, a persona

Miss Fury, marcada pelo uso da pele de leopardo, apareceu apenas trés vezes.

Volume 5, Numero 1, jan-abr. 2020 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

CONSIDERACOES FINAIS

A producdo quadrinistica Miss Fury (1941 — 1952) foi um artefato artistico criado num
periodo de transformacdes sociais e culturais experimentado pelos EUA na metade do século
XX. Neste periodo, com os homens americanos deixando seu pais para lutarem na Segunda
Guerra, 0 governo e a economia americana sentiram a necessidade de que as mulheres
ocupassem os lugares tradicionalmente ocupados por eles. Para angariar numeros significativos
de mulheres, o Office of War of Information (OW1) foi acionado para desenvolver propagandas
que estimulassem mulheres a ocuparem os cargos vacantes.

As histérias em quadrinhos produzidas neste periodo contribuiram grandemente para
incitarem as mulheres a atenderem o chamado do governo. Inspiradas pelo mote We can do it!
(NoGs conseguimos!, em portugués) as mulheres, tanto na vida publica como no interior dos
quadrinhos, passaram a desempenhar papéis importantes como o de enfermeiras, pilotas,
reporteres, espids e também de super-heroinas. E neste contexto que a super-heroina, objeto
deste estudo, insere-se.

Miss Fury € o alterego de Marla Drake que, por sua vez, € fruto de uma sociedade em
processo de (re) adequacdo da figura feminina, mas que é ainda uma sociedade conservadora,
machista e que limita as atividades a serem desempenhadas por mulheres. No entanto, Marla é
uma mulher que, em virtude das caracteristicas que ja ressaltei, pelo conhecimento que possui
e pela posicao social que ocupa, goza da liberdade de transitar por diferentes esferas e realizar
atividades que eram atribuidas somente aos homens. Ela ndo demonstra em nenhum momento
se sentir inconformada com a condic&o feminina. Ao contrario, parece se divertir com as normas
sociais no que se refere a constituicdo familiar e a beleza, por exemplo. Um ponto singular da
obra € que Marla ndo precisa da persona Miss Fury para lutar por aquilo que acredita ser o certo,
ela sé lanca maos da pele de leopardo quando quer proteger sua imagem de possiveis
escandalos, por estar realizando atividades que ndo condizem com a imagem feminina aprovada
socialmente e que ela escolheu representar.

Neste sentido, a beleza e a objetificacdo, especialmente a feminina, constituem-se o
leitmotiv e, como pode ser notado pelas observagOes anteriores, Tarpé Mills ndo declinou de
tais recursos. Ao contrario, sua producdo maior circulou ao longo dos 10 anos de existéncia, ao
mesmo tempo, dialogando e rompendo com os modelos de representacdo feminina nas
producdes quadrinisticas daquele periodo, década de 1940. Ou seja, a artista, consciente ou

inconscientemente, brincou com a representacdo de homens e mulheres tanto no campo
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imageético quanto no interior da trama textual e, ao fazer isso, Tarpé tanto quebrou quanto

reproduziu estere6tipos.
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