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Resumo: O presente estudo tem por objetivo apresentar os efeitos da Primeira Guerra Mundial
no romance Passeio ao farol, de Virginia Woolf, por meio de tedricos que discutem a relacéo
entre memoria, historia e literatura, como é o caso de Kramer, Halbwachs, Riccoeur, Heller,
Bosi, Lima, Benjamin, dentre outros. Vale ressaltar que, em Passeio ao farol, a escritora inglesa
expressa, por meio de mondlogos interiores, as tensdes e destruicdes provocadas pela guerra,
além de realizar varias indagacOes a respeito da humanidade e seus valores. A Primeira Guerra
Mundial se tornaria um fator de crise no contexto do homem do século XX, pois 0 mesmo
evento que efetivou inovacdes nos saberes também causou destruicdo por interesse e poder.
Virginia Woolf, imbuida desta perspectiva critica, desconstroi a figura do homem tradicional
em Seu romance e apresenta um novo ser, cuja representacdo é fragmentada e caotica.

Palavras-chaves: Memoria. Romance. Primeira guerra mundial. Virginia Woolf.

Abstract: The present study has as objective to present the effects of the First World War in
the novel To the lighthouse, by Virginia Woolf, through theoreticians who discuss the relation
between the memory, history and literature, as Kramer, Halbwachs, Riccoeur, Heller, Bosi,
Lima, Benjamin, among others. It should be stated that, in To the lighthouse, the English writer
portrays through inner monologues, the tensions and destruction provoked by the war, besides
carrying out several investigations as to the humanity and his values. The First World War
would become a factor of crisis in the context of the man of the century XX, since the same
thing that brought innovations into effect was the thing which caused destruction for greed and
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power. Virginia Woolf imbued with this critical perspective, deconstructs the figure of the
traditional man and presents a new one whose representation is broken up and chaotic.

Keywords: Memory. Novel. First World War. Virginia Woolf.

INTRODUCAO

Cadtico, assombroso, confuso e desconexo. Estes sdo alguns dos adjetivos que o
romance moderno recebe de leitores iniciantes, ao se aproximarem do imenso oceano que
compdem esta fase do romance na histdria da literatura. Estes julgamentos ndo estdo distantes
da verdade, no entanto, carecem de um conhecimento mais profundo do mesmo.

Por isto, para compreender esta nova etapa do romance, é necessario saber os motivos
que o levaram a se comportar desta forma e as causas que fizeram com que rompesse
radicalmente com sua estrutura tradicional. Tendo por base estas questdes, 0 presente estudo
procura explanar o processo de modificagdo do romance, partindo da ruptura dos seus
elementos mais basicos, até a experimentacdo de novas técnicas de captacdo de sensacOes
externas e internas.

Além disto, serdo apresentadas as causas que levaram a tais mudancas e sua relagdo com
a memoria historica. Entre os inimeros romances e escritores que compdem esta nova fase,
destaca-se a escritora inglesa Virginia Woolf. Em seu romance Passeio ao Farol, de 1927, a
romancista rompe com as estruturas classicas da narrativa e emprega uma nova forma de captar
as sensacdes e a realidade, aplicando a sondagem psiquica. E através desta que os leitores
conhecerdo o mundo como de fato €, ou seja, uma dimensdo contraditoria e cadtica cujos
habitantes trucidam-se mutuamente.

No entanto, para entender o motivo da busca de novas técnicas para retratar o homem
e sua realidade, é preciso explorar os efeitos da Primeira e Segunda Guerra Mundial. As duas
Grandes Guerras destruiram as bases sociais e antropoldgicas existentes, deixando o0 homem
um ser sem identidade, realidade ou expectativa, tornando-se estranho a si mesmo, o que levou
Virginia Woolf bem como os demais escritores deste periodo a romperam com as formas
tradicionais. Era necessario um romance que fosse semelhante ao homem daquele momento,
um ser sem nome, sem realidade, cujo mundo é desconexo e mortal. Logo, em Passeio ao Farol
esta memoria das guerras € visivel, porém, ndo de forma descritiva, aparecendo por meio do

proprio processo de ruptura e experimentacdo presentes na narrativa.
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O século das rupturas: o despertar da crise

No inicio do século XX, ocorreram varias indagacgdes a respeito do género romance. Foi
argumentado que ele estaria passando por uma crise e poderia deixar de existir. Walter
Benjamin, por exemplo, em seu ensaio intitulado “O narrador: consideragdes sobre a obra de
Nikolai Leskov”, que faz parte de uma reunido de ensaios do critico alemao publicada em uma
edicdo brasileira intitulada Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria
da cultura, discorre sobre alguns acontecimentos e invengdes dos tempos modernos que
contribuiram para o enfraquecimento da arte narrativa como, por exemplo, o estancamento do
processo de transmissao das experiéncias (que representou a impossibilidade de continuidade
das narrativas tradicionais) e a énfase dada a questdo da individualidade, o que favoreceu o
surgimento de narrativas de cunho psicologico que destruiram a coeréncia e a linearidade do
enredo tradicional.

Ora, de fato, no despertar do século passado, este género passou por um momento de
mudanca. Todavia, resta saber que tipo de romance passou por crise e quais foram os motivos
que levaram a tais alteracdes.

Dentro da perspectiva comentada a cima, é possivel salientar que foi o romance da
segunda metade do século XIX que entrou em colapso. Seu objetivo havia tornando-se
incoerente ante as novidades tecnoldgicas, o desenvolvimento das novas teorias filosoficas e
psicoldgicas e as atrocidades da Primeira Guerra mundial. O mundo havia mudado, em especial
0 homem que nele residia.

Logo, aquela forma de narrativa criada por Zola, cujo alicerce era pautado nos estudos
cientificos de Claude Bernard, que tinha o propdsito de fazer do romance um laboratério e do

romancista um experimentador, tornou-se inverossimil:

O enredo e a presenca do narrador onipresente e onisciente, a moda
grandiloquente de um Balzac, foram sendo reduzidos. O romance, como se
disse, “entrou em crise”. Nao haveria, porém, uma unica solu¢ao, como Zola
acreditou durante muito tempo. Varias possibilidades surgiram, dependentes
da personalidades e de seus criadores e ndo de modelos. Algumas, por suas
dificuldades, foram rejeitadas pela maioria dos leitores e s6 encontraram
adeptos entre os especialistas (MANZANO, 2008, p. 150).

Consequentemente, a tentativa descritiva e observadora dos realistas também se tornara
inexequivel naquele contexto histérico. A propria realidade social comprovou que a vida do

homem né&o é algo linear ou ordenado, mas complexo, destruidor e indeterminado. Para tanto,
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vale lembrar um trecho do romance de Agatha Christie, que de modo perspicaz, corrobora com

esta visao:

[...] Néo estou convencido de que as historias da vida real ttm comeco e fim,
na realidade. Experimente aborda-las de uma perspectiva mais ampla, e vocé
vai ver que elas se estendem infinitamente pelo passado e se propagam

inexoravelmente pelo futuro. E impossivel dizer “Entdo foi isso” e passar uma
régua (CHRISTIE, 2014, p. 20).

Portanto, o que entrou em crise foram as narrativas de base naturalistas e realistas. Elas,
como ja foi mencionado, tornaram-se incoerentes ao ambiente social do século passado. Por
isto, necessitava-se de uma nova forma de representar o homem e sua barbérie, no entanto,
caberia ao romance dar inicio a este processo. Mas, primeiro, ele teria que ir as cinzas de sua
existéncia para renascer com uma outra estética, cuja base fosse mais coerente com a nova
esfera social que se fundava.

Entre os diversos fatores que favoreceram a mudanca do género romance, 0 mais
agravante foi a Primeira Guerra Mundial de 1914-1918. Ela desfez toda a construcéo ideoldgica
a respeito da identidade do homem, assim como sua realidade sdcio-histdrica. O antigo lema da
Revolucdo Francesa, que perdurou até o final do século XIX, perdera sua aura racional perante

a barbérie. De acordo com Hobsbawm:

Prontamente, muitos representantes da burguesia trataram de exonerar 0s
ideais da razdo, ciéncia, cultura, liberdade e ilustracdo, e procuraram
manifestar a redencdo dentro da guerra, do poder e dos instintos. Crise cultural
e moral que se manifesta em Friedrich Nietzsche e Maurice Barrés
(HOBSBAWM, 1996, p. 89).

Logo, o romance tradicional ndo poderia mais ser o representante desta nova fase da

humanidade, pois tanto 0 homem como a sociedade haviam perdido sua identidade:

A eclosdo da Primeira Guerra Mundial revelou a existéncia de uma situacéo
nova e sem precedentes na histéria. A tremenda flria destrutiva dos exércitos
nacionais numa guerra total alterou, decisivamente, os sentidos que recobriam
as palavras e 0s objetos, as tradi¢bes e os valores morais, a ciéncia e a razao,
a barbérie e o progresso, o0 passado e o presente, as concepg¢des de mundo e 0
poder (ZUIN, 2001, p. 69).

Devido a destrui¢do causada pela guerra, as narrativas mudaram radicalmente para se
adequar a nova realidade, por isso seus elementos microestruturais precisaram ser remodelados

e até mesmo excluidos. Com isto, o narrador tradicional onisciente foi desfeito e deu lugar a
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um narrador calado, perdido, que tem medo do mundo que o cerca, um ser pobre de sabedoria
e experiéncias (BENJAMIN, 1987).

Nem o tempo e 0 espaco seriam como antes, ambos foram fragmentados e distorcidos;
0s personagens perderam sua sensibilidade humana, resumindo-se a seres inominaveis. Como
exemplo, vale citar o personagem Josef K. de O Processo, que nem nome tem mais. A Primeira
Guerra Mundial inaugurou um novo momento para a civilizacdo, e Kafka, como participante
desse periodo da histéria, teve intuicfes acerca de um mundo mais cruel, complexo e
burocratizado que estava surgindo a partir dali. Em muitas das suas obras ha a presenca de
personagens que retratam a desilusdo frente a instituicdes que deveriam proteger e dar
seguranga ao homem. Uma delas seria a novela intitulada Na colonia penal, em que um infrator
¢ condenado a morte por oficiais cuja doutrina resume-se a ideia de que a culpa ndo deve jamais
ser colocada em duvida e a execucao da pena deve ser cumprida por uma maquina de tortura
que escreve lentamente no corpo, com agulhas que o atravessam, a frase "Honra teus
superiores”.

Além destas alteracGes, foram utilizadas outras técnicas que enriqueceram esta nova
forma de narrativa, como o antigo monélogo interior e novissimo fluxo de consciéncia.

Sendo assim, romance moderno se tornou a voz e o espelho do caos provocado pelo

homem, por isto sua composi¢do é complexa e desordenada:

O modernismo &, desde modo, uma literatura relativamente autbnoma. Sofre
com as dores do corpo inteiro e reflete as intervencdes cirurgicas que a guerra
e a revolucdo representam. Mas guarda sempre uma autonomia que nenhum
estilo literario, desde a renascenga possuira (CARPEAUX, 2011, p. 2454).

Ele adquiriu 0 mesmo espirito dos combatentes que voltavam da guerra. Ao invés de
narrarem suas experiéncias bélicas e seus feitos heroicos, silenciaram-se e ocultaram para si

todo o sofrimento experimentado:

Os livros de guerra que inundaram o mercado literario nos dez anos seguintes
nado continham experiéncias transmissiveis de boca em boca. Nao, o fenémeno
ndo € estranho. Porque nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a
experiéncia econémica pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela fome, a
experiéncia moral pelos governantes. Uma geracdo que ainda fora a escola
num bonde puxado por cavalos viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem
diferente em tudo, exceto nas nuvens, e em cujo centro, num campo de forcas
de correntes e explosdes destruidoras, estava o fragil e mindsculo corpo
humano (BENJAMIN, 1987, p. 115).
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Foram muitos os escritores que participaram deste novo ciclo. Em cada pais houve
manifestacdes que compartilhavam este Zeitgesit destruidor. Vale lembrar alguns nomes, como
Proust, James Joyce, Faulkner, André Gide, Samuel Beckett e Virginia Woolf. De forma geral,
as narrativas destes escritores, além de conter todas as caracteristicas ja citadas sobre o romance
moderno, formam também o que se denomina de memoria coletiva. Elas conservam as
lembrancas, depoimentos, e, de uma certa forma, as experiéncias vivenciadas por aqueles
escritores no periodo da guerra: “A Primeira Guerra Mundial provocou profundas feridas na
vida dos intelectuais que a viveram ou para aqueles que foram educados no interior da sociedade
europeia em ruinas” (ZUIN, 2001, p.85).

Logo, ao ler a producdo literaria dos escritores de vanguarda, os individuos
contemporaneos sdo lembrados dos horrores daquela fase e, com isto, formulam suas
lembrancas apoiados nos relatos de outros que foram testemunhas, como diria Halbwachs
(1969, p. 16):

[...] nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos séo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nds estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. 'E porque, em realidade, nunca
estamos s6s. N&o é necessario que outros homens estejam 14, que se distingam
materialmente de nds: porque temos sempre conosco e em nés uma quantidade
de pessoas que nado se confundem.

Dentre os escritores supracitados, Virginia Woolf é a romancista que realizou a juncao
do espirito modernista e a experiéncia da guerra com maestria. Ela foi uma das testemunhas
oculares do genocidio que a Primeira Guerra Mundial causou, todas as tens@es, angustias

passaram sob seus olhos como uma tempestade atordoante:

As arvores outonais, devastadas como estdo, trajam o clardo de bandeiras
esfarrapadas ardendo na escuriddo dos frios porGes de catedrais onde letras
douradas sobre a paginas de marmore descrevem a morte na batalha e contam
como, muito longe, 0s 0ssos se desbotam e queimam nas areias indianas
(WOOLF, 2013, p. 111).

Sendo assim, seus romances acabaram tornando-se producfes densas, cuja estrutura
estética é fragmentada “O escritor, como narrador de fatos objetivos, desaparece quase que
completamente; quase tudo o que é dito aparece como reflexo na consciéncia das personagens
do romance” (AUERBACH, 2009, p. 801).
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O romance Passeio ao farol, de 1927, é uma das obras de Woolf que expressam as
modificagdes ocorridas no género romance. Ele apresenta os conflitos causados pela Primeira
Grande Guerra. Basta observar, para tanto, a propria divisdo capitular do romance, no qual o
primeiro capitulo, intitulado “A janela”, corresponde ao pré-guerra, o segundo capitulo, “O
tempo passa”, abarca o periodo de cinco anos da Primeira Guerra, e o terceiro, “O farol”,
corresponde ao pds-guerra’,

Em outras obras da romancista inglesa, € possivel encontrar seu ponto de vista sobre o
periodo histérico em que viveu, como o seu ensaio Um teto todo seu (2014), na qual imprime
sua visdo enquanto intelectual a respeito das consequéncias que a guerra trouxe a sociedade
arcaica e conservadora de seu tempo, em outras palavras, a guerra ndo dizimou apenas 0s

homens nos campos de batalha, mas toda uma tradi¢do conservadora:

Quando os canhdes dispararam em agosto de 1914, serd que o rosto dos
homens e das mulheres pareceu tdo feioso aos olhos uns dos outros a ponto de
matar o romantismo? Ha de ter sido um choque (particularmente para as
mulheres, com suas ilusdes sobre a educacdo e assim por diante) ver o rosto
de nossos governantes a luz do fogo de artilharia. Tdo eram eles- os alemaes,
os ingleses, franceses-, tdo estupidos! (WOOLF, 2014, p. 21).

Este mesmo posicionamento sobre a guerra nao esta explicito no romance Passeio ao
farol, ja que a propria desconstrugdo estrutural realizada por Woolf em seu romance ja adotara
este papel. Entretanto, isto ndo a afasta da relacdo da memoria e historia, mas, ao contrario,
forma com ela a memoria coletiva de um periodo dilacerado pelos horrores da guerra. Desta
forma, o romance de Virginia Woolf assumiu aquela tarefa reservada aos artistas do inicio do

século XX: representar, por meio de sua arte, um homem mutilado e sem forcas coletivas:

Era uma arte do desespero, fragmentada, fraturada, e que buscava retratar um
mundo drasticamente estilhacado em seu sentido e nas suas representagdes.
Nesse mundo alterado, o artista procurava retratar o individuo mutilado e sem
forcas coletivas, que sobrevive impotente no interior de uma brutal e
dilaceradora temporalidade histérica (ZUIN, 2001, p. 88).

3 Virginia Woolf dividiu o romance em trés se¢des: “A Janela”, “O Tempo Passa” e “O Farol”. A primeira segdo
cobre o fim de tarde e a noite de um certo dia do més de Setembro (“Era Setembro, afinal, meados de setembro, e
passava das seis da tarde.”: 1,4) de um ano situado antes da Primeira Grande Guerra (1914-1918). A Segunda, a
mais curta das trés, cobre um periodo de dez anos, incluindo os cinco anos da Guerra, durante os quais a familia
Ramsay deixou de frequentar a sua casa de veraneio nas Ilhas Hibridas. A terceira cobre a manha de um certo dia
de um ano situado imediatamente ap6s a Guerra (TADEU, 2013, p. 211).

Volume 5, Numero 1, jan-abr. 2020 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

Passeio ao farol concorre com este novo anseio do romance, pois atestou que o género
em questdo ndo se achava em crise, mas em um processo de transformacgéo. Sendo assim, as
memorias da Primeira Grande Guerra ndo se encontram exclusivamente descritas no romance

de Woolf, mas residem na propria ruptura e experimentacdo do mesmo.

Ruptura e experimentacdo modernista em Passeio Ao Farol

O processo de ruptura, mencionado acima, testifica um fato inegavel sobre o romance.
Ele é um género complexo e multiforme, cuja ossatura ndo é calcificada nem seu canone é
acabado “[...] O romance esta ligado aos elementos do presente inacabado que ndo o deixam se
enrijecer. O romancista gravita em torno de tudo aquilo que ainda ndo esta acabado (BAKHTIN,
1988, p. 417). Como ja fora aludido, ele acompanha e adequa-se as transformacfes a que 0s
homens passam dentro do seu sistema sdcio-politico com o transcorrer dos séculos.*

Sendo assim, 0 romance, com 0 nascer duma nova geragéo, rompe com suas estruturas
antigas e experimenta novas estéticas, a fim de representar melhor a fase em que se encontra.
Passeio ao farol deu continuidade a este itinerario, comecando por desfazer os elementos
basicos da narrativa tradicional, ou seja, o conceito de cOpia da realidade, de tempo, de espaco
e de narrador. Isto foi necessario para que, de fato, o que se vivenciava externamente pudesse
ser incorporado pelo romance.®

Logo, a primeira cisdo foi com o conceito de realidade. Virginia Woolf ndo tinha a
preocupacao de detalhar os eventos do mundo real, mas sim focar nas inquietacdes mentais de
seus personagens®. Os verdadeiros acontecimentos ndo se limitam apenas a uma dimens&o

fisica, mas numa realidade oculta, acessivel por meio da sondagem interior:

[...] veio da sala de jantar, segurando James pela méo, pois ele ndo iria com
outros. Parecia-lhe tdo anexo inventar divergéncias, quando as pessoas ja as
tinham em demasia. “As divergéncias reais sao mais que suficientes”, pensou,
de pé junto a janela da sala de visitas. Neste momento pensava nos ricos e nos

4¢[...] o romance é uma expressio da época em que ¢é produzido. Inevitavelmente refletiu as transformacdes pelas
quais o mundo passou”. (MANZANO, 2011, p. 72).

5 Ao desaparecer o intermediario, substituido pela presenca direta do fluxo psiquico, desaparece também a ordem
I6gica da oracéo e a coeréncia da estrutura que o narrador classico imprimia a sequéncia dos acontecimentos. Com
isso, esgarca-se, além das formas de tempo e espaco, mais uma categoria fundamental da realidade empirica e do
senso comum: a da causalidade (lei de causa e efeito, base do enredo tradicional, com seu encadeamento logico de
motivos e situacdes, com inicio meio e fim (ROSENFELD, 1996, p. 84).

® 0 que interessa ¢ o lado oculto dos seres, 0 processo interior dos seus personagens. Com isso, dificultardo muito
o trabalho do leitor. Porque o romancista modernista descarta é aquilo de que se orgulhavam os realistas, a
reproducdo da realidade exterior. Descartar os detalhes esclarecedores dos fatos; o enredo, a historinha, perde
importancia (MANZANO, 2011, p. 76).
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pobres, nos nobres e nos plebeus: os nobres, ela os respeitava com certa
relutancia, pois possuia nas veias o sangue daquela nobilissima e algo mitica
casa italiana, cujas descendentes téo tréfega e encantadoramente sussurraram
e saracotearam pelos saldes ingleses do século XIX. Delas herdara a
inteligéncia, a maneira de ser e 0 génio: ndo dos vadios ingleses ou dos frios
escoceses. Preocupava-se particularmente com o problema dos ricos e dos
pobres: as coisas que vira pessoalmente ali em Londres, quando visitara vilvas
e esposas dedicadas, munida de uma bolsa, um caderno denotas e lapis,
apontando salarios e despesas, emprego e desemprego em colunas
cuidadosamente dispostas para esse fim, na esperanga de assim deixar de ser
mulher voltada apenas para as mesma, cuja a caridade era em parte um consolo
para sua prépria indignacdo, em parte uma alivio para sua curiosidade ---
pretendendo tornar-se uma pesquisadora que explicasse o fenbmeno social,
para que seu espirito pouco cultivado, era objeto de vivida admiragdo
(WOOLF, 1987, p. 14-15).

E notavel que aquela realidade linear deixou de ser o elemento dominante na
narrativa. Agora, da lugar ao mondlogo interior, um didlogo que a propria personagem realiza
consigo mesmo. Este monologo interpola-se com o que € narrado, gerando a sensacdo de que a
voz narrativa estd em dois lugares diferentes ao mesmo tempo. Este método faz com que 0s
leitores saiam de sua zona de conforto e passem ao estado ativo, em que séo obrigados a
construir o sentido do que é apresentado.

Outro elemento fragmentado em Passeio ao farol foi o tempo. E fato que outrora a arte
romanesca gozou de inimeras produc@es que continham uma cronologia perfeita, em que as
sequéncias dos fatos seguiam um desenrolar 16gico. No entanto, com o romance moderno, isto
foi totalmente desconfigurado. As narrativas perderam sua temporalidade ordenada, que da
lugar a uma pluritemporalidade distorcida e sem precisdo. Sendo assim, o presente, o passado
e o futuro fundiram-se; o comeco, meio e fim foram suprimidos. O que resultou disto, foram
conjuntos de acontecimentos que se interlacam, formando, assim, uma amalgama atemporal
indeterminada’.

As barreiras do discurso foram rompidas. O tempo da histdria, que é pluridimensional,
libertou-se e transformou o romance num labirinto caotico. Para ratificar estas premissas, faz-

se mister ver o inicio do romance de Samuel Beckett, O inominavel:

ONDE AGORA? Quando agora? Quem agora? Sem me perguntar. Dizer eu.
Sem pensar. Chamar isso de perguntas, hipoteses. Ir adiante, chamar isso de
ir, chamar isso de adiante. Pode ser que um dia, primeiro passo, vai, eu tenho

7 Destruirdo as formas bem feitas e reestruturardo os esquemas narrativos, apresentando senas simultaneas,
misturando passado presente na mente dos seus protagonistas, mente apresentada ndos mais por um onisciente,
mas através da propria atividade mental dos personagens (MANZANO, 2011, p. 77).
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ficado simplesmente’ ali, onde, em vez de sair, segundo um velho habito,
passar dia e noite tdo longe de casa quando possivel, ndo era longe. Pode ter
comecado assim. Nao me farei mais perguntas. Vocé so pensa em descansar,
para agir melhor depois, ou sem segundas intengdes, eis que em muito pouco
tempo ja se estd na impossibilidade de nunca fazer nada. Pouco importante
como isso se deu. Isso, dizer eu, sem saber o qué. Talvez ndo tenha feito mais
que ratificar um velho fato consumado. Mas néo fiz nada de fato. Parece que
falo, ndo sou eu, ndo é de mim. Séo algumas generalizagbes para comegar.
Como fazer, como vou fazer, que devo fazer, na situacdo em que estou, como
proceder? Por aporia ou melhor por afirmacdes invalidadas a medida que séo
expressas, ou mais cedo ou mais tarde (BECKETT, 2009, p. 29).

Esta citacdo ilustra bem o processo de ruptura temporal, nada é ordenado, a coeréncia é
comprometida, as antigas contextualizagdes sdo extintas. Como foi ilustrado, ndo é possivel
identificar nem mesmo quem fala, o que fala, e para quem se fala. Algo semelhante acontece
em Passeio ao Farol, pois a narrativa inicia o terceiro capitulo sem nenhuma informacéo ao
leitor, 0 que se vé& é uma série de eventos que ocorrem rapidamente e, no mais das vezes,

misturam-se, tornando a leitura densa e confusa:

Talvez vocé acorde e encontre o sol brilhando e os passarinhos cantando”,
disse ela, compassivamente, alisando o cabelo do menino, pois podia perceber
que o marido, com a caustica observacdo de que ndo faria bom tempo, tinha
acabado com o entusiasmo dele. Isso de ir ao Farol, percebia ela, era uma
paix&o dele, e depois, como se 0 marido, com sua caustica observagdo de que
nao faria bom tempo amanha, ja ndo tivesse dito o bastante, esse homenzinho
odioso seguia batendo na mesma tecla. “Talvez faga tempo bom amanha”,
disse ela, alisando o cabelo. Tudo o que podia fazer agora era admirar 0
refrigerador, e passar as paginas do catalogo de Lojas na esperanca de
encontrar algo como ancinho ou uma cafeteira que, com suas pontas dentadas
e seus cabos, exigissem o maximo de habilidades e cuidados para recortar.
Todos esses jovens cavalheiros parodiavam o seu marido, refletiu ela; ela dizia
que ia chover; eles diziam que era furacdo certo. Mas, aqui, enquanto passava
paginas, sua busca da figura de um ancinho ou de uma ceifadeira foi
subitamente interrompida. O aspero murmdrio, irregularmente cortado pelos
cachimbos sendo levados a boca de depois retirados, lhe assegurava, embora
ndo conseguisse ouvir (sentada junto a janela) o que diziam, que homens
conversavam animadamente; esse som, que ja durava meia hora e que, como
um balsamo, tinha encontrado lugar na escala dos sons que lhe pressionavam
a cabeca, tal como, de quando em quando, o estalido das bolas contra os tacos,
0 agudo e repentino grito (Valeu? VValeu?) das criancas jogando criquete, tinha
parado; de maneira que 0 mondtono quebrar das ondas na praia, que, na maior
parte do tempo, dava uma compassada e calmante cadéncia aos seus
pensamentos (WOOLF,2013, p. 15-16).

Este fragmento ratifica a falta de ordenamento temporal e supressdo de qualquer
contextualizacdo. Tudo é rapido e ocorre a0 mesmo tempo. Ora a personagem busca figuras

num catalogo, ora questiona 0 marido e seus amigos a respeito do clima. S&o acles que
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procedem simultaneamente em dois campos, o mental e o fisico. Porém, a passagem de um para
outro, como é perceptivel no fragmento, ndo possui qualquer interferéncia de narrador ou de
regras de tempo e espaco, ela ocorre livremente.

Consequentemente, a escritora inglesa aplica uma nova técnica para apresentar o intimo
de seus personagens. Ela usa o fluxo de consciéncia. Este nada mais é do que a impressdo da
mente dos personagens nas paginas do romance “[...] a consciéncia da personagem passa a
manifestar-se na sua totalidade imediata, em pleno ato presente, como um “Eu” que ocupa
totalmente a tela imaginaria do romance” (ROSENFELD,1996, p. 84).

Embora possa ocorrer ao lado no mondlogo interior, o fluxo de consciéncia distingue-
se por quebrar as barreiras do tempo e espaco, anulando, desta forma, a ordem narrativa®. Tal
procedimento assemelha-se a mente humana, a qual ndo é afeita ao controle nem se sujeita a
normas cronoldgicas. “O fluxo ndo obedece ao tempo cronoldgico, mas ao tempo psicologico”
(MANZANO, 2011, p. 81). Por isto, Virginia Woolf pode revelar o interior de seus personagens
e seus pensamentos mais ocultos e suas ambi¢es mais complexas.

E quase impossivel tentar transcrever todo o curso do fluxo de consciéncia em Passeio
ao farol, uma vez que sua duracdo abrange varias paginas. Entretanto, no capitulo dezessete da
primeira parte, é possivel acompanhar o desenvolver desta novissima técnica, porém, como sua

duracdo € de praticamente de vinte seis paginas, convém limitar-se ao inicio do fluxo:

Mas o que fiz da minha vida? Pensou a Sra. Ramsay, tomando seu lugar na
cabeceira, e observando a todos aqueles pratos que formavam circulos brancos
sobre a mesa. “William, sente-se ao meu lado”, disse Lily, disse ela,
cansadamente, l4. Eles tinham aquilo — Paul Rayley e Minta Doyle, ela,
somente isto — uma mesa infinitamente longa e pratos e facas. No outro
extremo sentava-se o marido, prostrado, franzindo o cenho. A qué? Ela ndo
sabia. Ela ndo se importava. Nao podia compreender como alguma vez sentira
qualquer emocéo ou afeicdo por ela. Ela Tinha a sensagdo, enquanto servia
sopa, de estar além de tudo, no fim de tudo, fora de tudo, como se houvesse
um turbilhdo — ali — e se poderia estar nele, ou se poderia estar fora dele, e ela
estava fora dele. Tudo chegara ao fim, pensou, enquanto eles chegavam, um
apos o outro, Charles Tansley — “Sente-se ali, por favor”, disse ela —, Augustus
Carmichael — e se sentou. Enquanto isso, esperava, passivamente, que alguém
Ihe respondesse, que algo acontecesse. Mas isso, pensou ela, servindo a sopa,
ndo € coisa que se diga. Erguendo as sobrancelhas diante da discrepancia —
aquilo era o que estavas pensando —, isto era o que estava fazendo — servindo
a sopa —, sentiu-se, cada vez mais fortemente, fora do turbilhdo; ou, como se
uma sombra tivesse baixado, e, despojado da cor, ela visse as coisas
verdadeiramente. A sala (ela olhou em redor) estava muito deteriorada. N&o

81...] a tentativa de reproducdo do fluxo de consciéncia significa uma ruptura no tempo cronolégico — nédo havera
mais narrativas com a historia contata com principio, meio e fim, pois passado e presente estdo juntos
simultaneamente na mente (MANZANO, 2011, p. 81-82).
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havia beleza em lugar algum. Ela evitara olhar para o Sr. Tansley. Nada
parecia ter se reunido. Todos eles se sentavam separados. E todo esforco feito
para reunir e fazer fluir criar ficava novamente a seu cargo. De novo, sentiu,
sem hostilidade, como um fato, a esterilidade dos homens, pois ela se ndo o
fizesse ninguém o faria (WOOLF, 2013, p. 73-74).

E perceptivel, no trecho acima, que os pensamentos dos personagens se interlacam,
assim como a voz do narrador que se funde com a mente da Sra. Ramsay, 0 que torna a leitura
mais complexa. O tempo fica indeterminado com o prosseguir do capitulo e o fluxo de
consciéncia se torna mais intenso gradualmente.

Outra observacao relevante, no que tange aos elementos de ruptura e experimentacao
em Passeio ao Farol, é a eliminacdo do nome dos personagens centrais. Destes, sabe-se apenas
0 sobrenome, mas ndo seu primeiro nome. Isto remete a um processo comum ao espirito
modernista, a reducdo do homem a um ser vazio, sem identidade®. Em outras palavras, aquela
bolha protetora, no qual o homem antigo se apoiara, rompeu-se. Ndo havia mais 0s deuses nem
as consolacBes metafisicas para alienar o homem, agora, ele foi abandonado a sua prépria sorte,

tornou-se solitario:

Um verdadeiro desprop6sito para o grego! O céu estrelado de Kant brilha
agora somente na noite escura do puro conhecimento e ndo ilumina mais os
caminhos de nenhum dos peregrinos solitarios- e no Novo Mundo, ser homem
significa ser solitario. E a luz interna ndo fornece mais do que ao passo
seguinte a evidéncia- ou a aparéncia- de seguranca. De dentro j& ndo irradia
mais nenhuma luz sobre o mundo dos acontecimentos e sobre o seu
emaranhado alheio a alma. E quem poderé saber se a adequagdo do ato a
esséncia do sujeito, o Unico ponto de referéncia que restou, atinge realmente a
substancia, uma vez que 0 sujeito se tornou uma aparéncia, um objeto para si
mesmo; uma vez que sua essencialidade mais propria e intrinseca lhe é
contraposta apenas como exigéncia infinita num céu imaginario do dever-ser;
uma vez que ela tem de emergir de um abismo inescrutavel que reside no
proprio sujeito, uma vez que a esséncia é somente aquilo que se eleva desse
fundo mais profundo e ninguém jamais foi capaz de pisar-lhe ou visualizar-
Ihe a base? A arte, a realidade visionaria do mundo que nos é adequado,
tornou-se assim independente: ela ndo é mais uma cdpia, pois todos 0s
modelos desapareceram; é uma totalidade criada, pois a unidade natural das
esferas metafisicas foi rompida para sempre (LUKACS, 2000, p. 34).

O homem, fechado em seu egoismo antropocéntrico, destruiu a si mesmo. Desceu de

seu status quo de ser supremo para a monstruosidade de um inseto, tornou-se um ser solitario,

® Compreendemos agora mais de perto o porqué a personalidade individual tinha de desfazer-se e tornar-se abstrata
no processo técnico descrito: para que se revelem tanto melhor as configuragdes arquetipicas do ser humano
(ROSENFELD, 1996, p. 89).

Volume 5, Numero 1, jan-abr. 2020 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

abandonado e sufocado pela sua propria liberdade!®. Em outras palavras, ele passou pelo
processo de “desumaniza¢do”. Ou seja, ele perdeu suas caracteristicas humanas ou qualquer
resquicio de identidade, tornou-se uma sombra indefinida. Ou, conforme Lukacs, tornou-se
aparéncia, um objeto a si mesmo.

Por isto, criaram-se romances com personagens sem nomes, como 0 ja citado
Inominavel de Beckett e alguns personagens de Kafka, como Josef K, de O Processo. Vale
ressaltar que, em a Metamorfose, mesmo que o0 personagem possua um nome, sua identidade
como homem foi desconstruida quando Gregor, protagonista do romance mencionado,
metamorfoseou-se num inseto.

Logo, auséncia dos nomes em Passeio ao farol evidencia que o homem da primeira
metade do século XX estava em crise consigo mesmo, nao tinha a quem recorrer nem onde se
esconder. Ele foi vitima de seu proprio egoismo, e como heranca de suas acfes recebeu a
destruicdo e aniquilacdo de sua esséncia.

Sendo assim, Passeio ao Farol atesta duas realidades inerentes ao romance: uma
estetica-literaria e outra socioldgica. A primeira ratifica que o romance ndo € um género
calcificado, mas vivo, que caminha conforme a humanidade e adequa-se as suas diversas fases,
tornando-se, por meio do processo de ruptura e experimentacdo, sempre atual. O segundo item
corresponde & memdria coletiva da Primeira Guerra Mundial. Ela ir& expressar-se na forma de
producdes artisticas que retratardo, ora de forma mais intensa, ora mais atenuada ou até mesmo

fantastica, o caos e a monstruosidade da Guerra.

CONSIDERACOES FINAIS

Sem sombra de ddvida, o romance moderno captou e incorporou, na sua realidade
interna, aquilo que ja se vivenciava externamente. Ou seja, 0s elementos sociais se tornaram
agentes da estrutura deste novo tipo de romance, por isto as producfes artisticas gozaram de
um espirito de ruptura radical “[...] Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que desempenha um certo papel

na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interna” (CANDIDO,2014, p.14).

10[...] O homem é livre, 0 homem é liberdade. Por outro lado, se Deus néo existe, ndo encontramos, ja prontos,
valores ou ordens que possam legitimar a nossa conduta. Assim, ndo teremos nem atras de nés, nem na nossa
frente, no reino luminoso dos valores, nenhuma justificativa nenhuma desculpa, Estamos s6s, sem desculpas. E 0
gue posso expressar dizendo que o0 homem esta condenado a ser livre. Condenado, porque néo criou se criou a si
mesmo, e como, no entanto, é livre, uma vez que foi langado no mundo, é responsavel por tudo que faz (SARTRE,
1970, p. 07).
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A obra Passeio ao farol, de Virginia Woolf, assim como muitas outras produc6es do
periodo da primeira metade do século XX, compartilharam da linha estética comentada.
Aplicando, em suas obras literarias, o caos e 0 desespero provocado pela Primeira Grande
Guerra: “[...] A guerra privou uma boa parte da vida que havia e poderia haver no interior de
cada ser humano. Quem a viveu ndo pdde dela desvincular-se sem prejuizos e mutilagdes fisicas
e espirituais” (ZUIN, 2001, p. 88).

A memoria coletiva, ao se tratar da tematica da Primeira Guerra, ndo se restringe a
simples descricdo do fato em si, mas estd na propria composicdo do romance moderno. Ele
préprio é amemoria daquele periodo. N&o foi ocasional que a estrutura linear, a nogédo de tempo
e espaco tenham sido rompidas; era necessario que tais alteragdes ocorressem para que o proprio
género se adequasse aos eventos que subjugavam e aniquilavam a existéncia humana naquela
fase. Sendo assim, em Passeio ao Farol, a memdria da guerra esta na propria composicdo do
romance. Toda a sua desconstrucdo e inovacao estéticas sao reflexos das catastrofes provocada
pelas investidas bélicas. Woolf anexou nas paginas de sua obra o desespero, o siléncio e a falta
de perspectiva que vivenciavam 0s combatentes que iam e voltavam dos confrontos.

Por isto, seu romance ndo tem um narrador perfeito que conduz o leitor durante a
narrativa, nem uma concepc¢ao temporal que va coordenando os eventos narrados. Tudo agora
é morto, frio, sem esperanga ou som, a narrativa se transformou num caos. Nada € 16gico ou

bem definido, o Gnico sentimento coletivo é o medo seguido dum mortal siléncio®®.
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