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ENTRE HISTORIA E FICGAO
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BETWEEN HISTORY AND FICTION
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RESUMO: O objetivo deste trabalho é, com base nos estudos do filosofo e marxista
Georg Lukacs, analisar a particularidade como categoria estética e as fronteiras entre
historia e ficcdo, ou seja, a analise do particular constitui o ponto central organizador do
processo da criacdo estética, sendo a particularidade entendida num campo de forcas entre
universal e singular e constituindo a base ideal para a verdade artistica da forma. Para
Lukécs, a arte é o reflexo da realidade, e é por meio dela que 0 homem se humaniza em
suas relagdes sociais. Assim, a tomada de consciéncia do homem surge sempre da
realidade, da relacdo do sujeito com a realidade, com a vida concreta em movimento. Este
texto busca ainda fazer um apanhado geral dos principais conceitos de Lukacs sobre a
arte uma vez que estes séo relevantes no entendimento geral de suas ideias sobre a estética
marxista.
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ABSTRACT: The objective of this work is based on studies of the philosopher and
Marxist Georg Lukacs, analyze the particularity as aesthetic category and the boundaries
between history and fiction, it means the particular analysis is the centerpiece organizer
of aesthetic creation process, being the particularity understood in a field of forces
between universal and singular and constitutes an ideal base for artistic truth of the form.
For Lukaécs, art is a reflection of reality, and it is through it that man becomes human in
their social relations. Thus, man's awareness always comes up from the reality, the
subject's relationship with reality, with the concrete life in motion. This text also seeks to
give an overview of the key concepts of Lukacs about art as these are relevant in the
general understanding of his ideas on Marxist aesthetics.
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INTRODUCAO

Georg Lukéacs (13/04/1885-04/06/1971) foi um filésofo hangaro do século XX,
historiador literario e critico marxista cujo trabalho esteve ligado aos ensinamentos de
Hegel e ao marxismo, sendo um dos fundadores do marxismo ocidental. Como critico
literario, escreveu teorias sobre o realismo e o romance como género literario. Ele aderiu
ao marxismo um pouco antes da revolucdo hingara de 1919, mas ja era um intelectual
hingaro reconhecido internacionalmente.

A obra de Lukécs divide-se em duas fases: 1) a de sua juventude, ndo materialista,
influenciada primordialmente pelas ideias de Hegel, portanto com um viés metafisico e
idealista. A esta fase pertence A teoria do romance, que sera rejeitada por ele no futuro
por considera-la errbnea; 2) a que € considerada marxista, portanto com uma vertente
filoséfico-materialista da historia, em que a arte e a literatura estdo no campo das
ideologias, fazendo parte da superestrutura da sociedade.

Para a teoria marxista, a sociedade é constituida de infraestrutura e
superestrutura. A infraestrutura compreende as forcas e as relagdes de producéo, a
divisdo do trabalho e as relacbes de propriedade, em que os homens produzem as
necessidades e as comodidades da vida. Essas relagcdes determinam outras relagcdes e
ideias da sociedade, ou seja, as superestruturas, que incluem a cultura, as instituicoes, as
estruturas de poder politico, papel social, rituais e o Estado. A infraestrutura determina a
superestrutura. Para o marxismo ortodoxo, a infraestrutura determina a superestrutura em
uma relacdo unidirecional. Contudo, para 0 pensamento marxista mais avangado essa
relacdo ndo é estritamente unidirecional, pois a base influencia a superestrutura da mesma
forma que esta influencia a infraestrutura.

A dialética e a estética marxista, a ontologia, 0 materialismo, a arte e o realismo
artistico sdo termos fundamentais nos estudos desse autor e sdo, indiscutivelmente,
assuntos tdo complexos e abrangentes que exigem do estudioso e pesquisador de suas
ideias o debrucamento constante sobre eles. Assim, para melhor entender e apreender o
pensamento de Lukéacs é necessario analisar alguns desses conceitos, ainda que
brevemente, para que entdo tratemos da particularidade como categoria estética.
Vejamos.

O termo dialética, do grego dialektiké, significa debater e persuadir, pelo qual sdo

colocadas em confronto ideias diferentes com a defesa de uma ideia que pode ser
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contradita logo depois. Essa forma de filosofar pretende alcangar a verdade por meio de
contraposicdo e reconciliacdo de contradicGes entre a unidade e a multiplicidade, o
singular e o universal. Para a dialética marxista, 0 mundo s6 pode ser compreendido por
meio de ideias contrarias até se chegar a verdade. Marx e Engels mudaram o conceito de
Hegel e introduziram um novo conceito, a dialética materialista, que pregava serem 0s
movimentos histdricos decorrentes das condigdes materiais da vida.

A dialética marxista € uma versdo hegeliana aplicada a0 movimento e as
contradicbes de origem econémica na historia da humanidade. Para Hegel,
especificamente, ela caracteriza a realidade como um movimento incessante e
contraditorio dividido em tese, antitese e sintese, manifestado simultaneamente em todos
0s pensamentos humanos e em todos os fendmenos do mundo material.

Outro conceito trabalhado por Lukacs € ontologia — estudo do ser. A filosofia
estuda a natureza do ser, a existéncia e a realidade com o intuito de determinar as
categorias fundamentais e as relagdes do ser enquanto ser. Se a ontologia € o estudo do
ser, no marxismo ela esta associada a classe social/sociedade de classes, a reificacdo, ao
trabalho humano e ao mercado, ou seja, ao estudo do homem como ser social. Para esse
estudioso é também a tomada de consciéncia do homem.

Quanto ao termo materialismo, essencial na teoria marxista, este representa aquilo
que é necessario a sobrevivéncia do homem em sociedade: alimentagdo, moradia,
trabalho, etc. e que fundamenta a estrutura econdmica da sociedade organizada.

Lukacs considera o artista um ser social influenciado pelo momento historico,
caracterizado por um processo permanente de mudanca e transformacao. Nesse sentido,
a arte se aproxima mais da vida e da realidade do que a ciéncia. E ao considerar a relagéo
subjetividade-objetividade, ele acredita que o homem necessita recorrer as formas
superiores de objetivacdo tanto na arte como na ciéncia, sendo a Unica maneira de retornar
as experiéncias diarias com maior bagagem de vida, mais enriquecido.

Lukécs hesitou um pouco antes de entrar para o Partido Comunista Hingaro em
1918. Contudo, a morte de Lénin — o lider da revolucdo bolchevique e principal lider da
Unido Soviética— em 21 de janeiro de 1924 priva o marxista de seu principal referencial
teorico e pratico, sendo grandes também as mudancas na Internacional Comunista.

Os desvios proporcionados pelo comportamento de Stalin, que substituiu Lénin,

ndo sdo vistos com clareza por Luk&cs, que se curvava as acles repressivas comandadas
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pelo regime. Em 1928, contudo, ele entra em choque com a linha oficial do movimento

comunista. Sobre esse periodo de sua vida vejamos o que diz Tertulian (2007, p. 4):

A importancia do combate conduzido por Georges Lukécs durante o
primeiro periodo de sua vida esteve até o presente largamente
subestimada. E hoje, apds a queda dos regimes carcomidos que nao
tinham nada em comum com o socialismo a ndo ser o nome, um fiel a
Marx dificilmente seria considerado como um modelo de clarividéncia.
E preciso seguir em seus escritos os tracos deste combate para poder
julgé-lo.

Para Tertulian (2007, p. 9), Lukacs nunca fez mistério de que ap6s a morte de

Lénin se aliou a Stalin no sentido de construir um socialismo em um so pais:

Admirador do realismo, critico de vanguarda e defensor do realismo
socialista, Lukacs ndo podia escapar a acusagdo de conformismo
estético. Reprovaram-no com frequéncia ndo somente de ter feito suas
as orientagbes fundamentais da critica soviética da época, mas de ter
tentado dar a elas as letras de nobreza por meio de suas analises e sua
argumentacdo, que se situavam em um nivel sensivelmente diferente
daquelas dos escribas stalinistas.

Com o advento do nazismo, Lukéacs exilou-se na Russia em 1933. Na época da
Guerra Fria, foi criticado pelos mentores da politica cultural soviética e hingara. E em
1956, apos a denuncia dos crimes de Stalin, retornou a atividade politica na Hungria no

governo de Imre Nagy.

A particularidade

Estudemos em especial esse termo central nos estudos de Lukéacs: a

particularidade como categoria estética. Assim se refere Lukacs (1970, p. 167):

A anélise do particular que constitui o ponto central organizador do
processo da criacdo estética, ainda que em suas consequéncias
ultrapasse os quadros do exame gnosioldgico, revela-nos porém, ao
mesmo tempo, os tracos especificos essenciais do reflexo estético da
realidade.

Para Lukacs a arte poderia produzir o comprometimento e elevar o grau de
consciéncia dos individuos por meio do realismo artistico, sendo esta um reflexo estético

ou artistico peculiar e particular da realidade. Muitas vezes sdo cobradas da arte
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caracteristicas ou até resultados que ndo sdo dela. Esse reflexo, contudo, ndo é puro ou
imediato, mas repleto de mediagOes. A arte verdadeira ndo consegue captar os detalhes
da vida, o carater extensivo total. Ela capta um mundo particular e o intensifica e reduz
num espaco Unico, ou seja, Nos varios tipos de arte (romance, poema, quadro e outras
manifestacdes artisticas) a extensdo da vida cotidiana.

Para Hegel, a arte leva o sujeito para um mundo diferente do cotidiano; para o
pensamento lukacsiano, assim como para 0s marxistas, o trabalho é central na vida do
homem, uma vez que este desencadeia a relacdo do homem com a sociedade, consigo
mesmo e com os outros homens. Dai ser o trabalho considerado a exteriorizacéo primaria
do ser humano, que significa adequar 0 mundo as suas necessidades.

Na arte, percebe-se a singularidade da vida (individual, imediata, cotidiana). Ao
buscar compreender os fenbmenos da vida, 0 homem depara-se com a relacdo entre
esséncia e aparéncia. O reflexo tem de captar a realidade, composta de esséncia e
aparéncia, ou seja, de elementos importantes (esséncia) e de elementos instantaneos
(aparéncia), mas a obra de arte ndo pode fixar-se em nenhum deles, mas na universalidade
e na singularidade, pois ambos formam a particularidade, sendo a arte responsavel pela
conexdo entre singularidade e universalidade. A esséncia é construida; a aparéncia €
imediata. Os dois termos estéo intrinsecamente ligados.

Assim, a particularidade € o modo de organizar a vida humana em suas
singularidades, e a singularidade, por sua vez, articula-se com a universalidade. No
pensamento lukacsiano, a particularidade é entendida num campo de forcas entre
universal e singular e constitui a base ideal para a verdade artistica da forma. E essencial,
portanto, que se perceba o particular no universal, pois a particularidade articula-se com
o universal e forma a “unidade contraditoria”. Desse modo, a arte ndo pode perder nem a
singularidade nem a universalidade.

Para Lukéacs (1970, p. 168), é importante “que esta universalidade ndo seja
abstrata, mas concreta [...], mas esta concreticidade é a concreticidade da méaxima
universalidade, maximo afastamento — formal — das formas do mundo da evidéncia
imediata”. Ele (LUKACS, 1970, p. 170) estuda “a forma estética em seu modo genuino
e original de manifestacdo, tal como podemos encontra-la, sobretudo na obra de arte,
enquanto objetivacdo do reflexo estético da realidade, no processo criador e no
comportamento estético-receptivo em face da arte”.

Assim se expressa a estética marxista lukacsiana (1970, p. 168):
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Forma e conteudo se convertem incessantemente um no outro; se bem
gue o materialismo dialético e histérico — indo além de Hegel —
estabeleca firmemente a prioridade do conteido, mesmo reconhecendo
esta reciproca relacdo de convergéncia do contetdo na forma e vice-
versa; apesar disso, a investigacdo que se dirija especificamente para a
forma ndo é absolutamente algo ocioso e, em particular, ndo € um
problema cujo estudo, como pensam os vulgarizadores, entre em
choque com o método do materialismo dialético e historico. O
marxismo professa ainda que a tomada de consciéncia do homem surge
sempre da realidade, ou seja, da relacéo do sujeito com a realidade, com
a vida concreta em movimento.

Hegel (apud LUKACS, 1970, p. 168, nota 1) reconhece que o contetido néo é mais
do que o converter-se da forma em conteldo, e a forma nada mais do que o converter-se
do conteudo em forma.

Ainda sobre a particularidade, diz Lukacs (1970, p. 175):

A particularidade, como categoria central da estética, por um lado,
determina uma universalizagdo da pura singularidade imediata dos
fendmenos da vida, mas, por outro, supera em si toda universalidade;
uma universalidade ndo superada, que transcendesse a particularidade,
destruiria a unidade artistica da obra.

A particularidade é importante na estética porque cada obra tem em si uma
fisionomia individual, pois é qualitativa e individualmente diversa de todas as obras
“similares”, embora numa visdo imediata possam parecer bastante proximas.

N&o se pode deixar de considerar também na obra de arte que a objetividade ndo
pode ser separada da subjetividade nem mesmo numa analise estética mais geral. A
subjetividade estaria relacionada a particularidade e a singularidade, enquanto a
objetividade estaria mais ligada a categoria da universalizacdo. Da mesma forma, nédo
pode existir nenhum objeto estético sem sujeito estético, sendo a obra de arte o objeto.

Embora haja na obra de arte o particular-individual do artista e esteja presente
também a leitura que cada um faz individualmente da obra, no contexto mais universal o
entendimento da obra se d4 num nivel mais coletivo e universal que abarca a trajetéria e
0 conhecimento que o individuo adquiriu em seu convivio social. Da mesma forma, o
artista transforma a “particularidade individual em generalizacdo estética [...] e isso

ocorre como consequéncia do contato com a realidade objetiva, como consequéncia do
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esforgo de reproduzir fielmente esta realidade, de um modo profundo e verdadeiro”
(LUKACS, 1970, p. 187).

Cabe ao artista, em especial ao que tem como objeto a literatura, ou seja, o escritor,
criar, e para isso muitas vezes tem de se distanciar de situacdes que fogem a sua légica
interna, aos preconceitos de sua personalidade interior ou de sua ideologia como autor.

Assim, tomemos emprestado o que diz Lukécs (1970, p. 188):

E decisiva para a estética a necessidade de representar como verdade
objetiva, e a0 mesmo tempo como um mundo humano, adequado ao
homem, uma realidade que existe independentemente da consciéncia
humana. Esta necessidade impbe a referida universalizacdo da
subjetividade no particular, bem como a superagdo de qualquer puro
universal na subjetividade humanizada do particular.

Outro termo usado por esse filosofo marxista sobre o reflexo estético da realidade
em seu texto sobre particularidade € partidarismo, que significa a tomada de posicao do
artista em face das lutas histdricas do presente no qual ele vive. Dessa forma ele escolhe,
exclui, seleciona e universaliza as singularidades imediatas para produzir sua obra, ou
seja, 0 artista elege entre tantos o contetdo essencial ou significativo com o qual ira
trabalhar. Esse partidarismo artistico deve estar representado em cada detalhe e em toda
a obra. Visto de outra forma, a originalidade do autor estd em empreender uma luta entre
o velho e 0 novo procurando captar os tracos decisivos necessarios a sua producao. Dai a
afirmacao que ele faz (1970, p. 199) de que “a tomada de posi¢do € inevitavel na obra de
arte”. Prosseguindo, diz ainda: “De fato, além da emocionalidade partidaria sempre
necessaria (e da qual ja falamos), a vida mental do homem [...] é sempre ligada a uma
posi¢do afirmativa ou negativa”.

Uma vez que a arte reflete a critica a vida social, ela levanta as possibilidades de
superacdo bem como as necessidades de solugdo, cabendo aos seres humanos a

possibilidade de mudar os destinos da humanidade. Conforme Lukacs (1970, p. 199):

A arte, contudo, jamais representa singularidades, mas sim — e sempre
— totalidade; ou seja, ela ndo pode contentar-se em reproduzir homens
com suas aspiracdes, suas propensdes e aversdes, etc.; deve ir além,
deve orientar-se para a representacdo do destino destas tomadas de
posicdo em seu ambiente histérico-social.

Considerando em particular a literatura, o autor toma como assunto, direta ou

indiretamente, o destino dos homens e a tomada de posi¢do em face deles decidindo o
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destino ou o fracasso de seus personagens. Nessa decisdo ja estd contida “a critica do
artista ou da obra de arte” (LUKACS, 1970, p. 199).

Na obra de arte, o artista supera tanto o ‘“‘singular quanto o universal na
particularidade”, fazendo surgir uma “objetividade unitaria”. Desse modo, “as leis da vida
se unem inseparavelmente as forgas fenoménicas imediatas da vida, penetram nelas até o
ponto de ser impossivel uma distingao” (LUKACS, 1970, p. 201-202).

Para o marxismo, ha uma relacéo intrinseca entre a arte e a vida social. Além
disso, a humanidade do homem é um processo em construcao, dai ndo se poder falar de
“natureza humana” como algo preexistente. E mais: a arte tem uma missdo
desfetichizadora, pois ela precisa refletir a realidade, e para ser auténtica ela se coloca
como critica da vida e humanizadora do homem.

No pensamento lukacsiano, o artistico e o cientifico sdo reflexos da realidade, pois
a realidade é uma s0, mas a especificidade do reflexo é que determina a forma como o
fendmeno é trabalhado. O reflexo artistico ndo é imediato, pois o artista faz um recorte
da vida, e 0 mesmo fenémeno é refletido por varios artistas de formas estéticas
diferenciadas pelo conteddo selecionado. Prosseguindo em tal pensamento aparece a ideia
do tipico, que para ele, filosofo, é central e especifico na “encarnac¢do da particularidade
na arte e representaria 0 aspecto assinaladamente particular da realidade e de seu
desenvolvimento” (LUKACS, 1970, p. 246).

Sobre a oposicdo entre reflexo cientifico e reflexo artistico da realidade, Lukacs
(1970, p. 242) diz que se deve “sublinhar de imediato que — do ponto de vista do conteudo
— 0 tipico, como todos os elementos do conteddo artistico, € uma categoria da vida que
deve também desempenhar um papel, portanto, no reflexo cientifico, embora ndo téo
central como na arte”.

Assim, o tipico seria entdo uma categoria da vida; ndo € algo que foi produzido
ou forjado pela necessidade. O tipico é uma particularidade, uma singularidade; ndo faz
parte da “média”, mas do particular, do que fo1 humanizado, uma vez que a arte humaniza
0 homem, e essa tipicidade (o tipo) surge das acdes humanas reunindo o singular e o
universal. Desse modo, a obra tipica reflete essa humaniza¢do do homem de acordo com
suas agdes. O tipico na obra de arte & uma obra como um todo. Assim, ha obras que podem
ser classificadas como tipicas. Por isso “a obra de arte pode e deve ser uma totalidade

concluida, uma formagdo autonoma” e se poder falar ainda em “dialética entre
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necessidade e contingéncia sob formas inteiramente diversas daquelas que tém lugar no
reflexo cientifico” (LUKACS, 1970, p. 248-249).
Desse modo, afirma Lukécs (1970, p. 249):

A arte ndo figura nem a necessidade em si, com suas leis mais
universais, nem o contingente em sua crua oposicao a necessidade, nem
tampouco 0 contingente superado sem residuos na necessidade
universal. Ela fornece uma reproducgdo da real oscilagdo reciproca de
necessidade e contingéncia nas proporg¢des que correspondem a verdade
do mundo representado.

N&o se pode negar, contudo, que, na multiplicidade de géneros literarios que
existe, a particularidade do mundo representado esteja submetida as condic¢des historico-
sociais bem como as personalidades artisticas e ao tipo de obra a ser criado, pois a relacdo
reciproca entre necessidade e contingéncia evolui com o tempo e com as alteracfes
produzidas no mundo.

Dois outros aspectos relevantes aparecem nos estudos da estética lukacsiana:
esséncia e aparéncia, havendo entre elas uma relacdo reciproca, reflexo daquilo que existe
na realidade, que é trabalhada de modo diferente pela arte e pela ciéncia. A arte conserva
a estrutura da realidade, dando evidéncia imediata a esséncia, enquanto a ciéncia retorna
ao fendmeno apods extrair a esséncia confirmando-lhe a realidade. “Se a aparéncia ¢ o
‘aparecer’ da propria esséncia em si mesma e a esséncia em uma de suas determinacoes,
em um de seus aspectos, em um de seus momentos” (LUKACS, 1970, p. 206), a esséncia
é algo mais profundo e preciso. Como centro do reflexo artistico, a particularidade € o
momento da sintese de universalidade e singularidade, mas supera ambos os fen6menos
e permite a revelacdo da esséncia.

Hegel (apud LUKACS, 1970, p. 207) trata da intuicdo sensivel que pertence a arte
e diz que ela “confere a verdade a forma de representagdes sensiveis” e conclui que na
arte se expressa o belo, assim definido por ele: “O belo se define, por isto, como o aparecer
sensivel da ideia”. Lukécs ressalta aqui a genialidade de Hegel, que nos conduziu ao justo
entendimento do fato estético, mas diz que seus juizos e intui¢bes geniais sdo sempre
deformados pelo seu idealismo.

Para concluir, ndo se pode deixar de ressaltar que a arte funciona como
autoconsciéncia do desenvolvimento da humanidade e acima de tudo ela humaniza o

homem, pois a estética abraca o mundo global tanto externo como interno na sua producéo

Volume 3, NUumero 2, ago-dez. 2018 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

artistica. E impossivel falar do homem dissociado da arte que ele é capaz de produzir ao
refletir a realidade.

Histdria e ficgdo

Tomemos agora os termos histdria e ficcdo para delinear suas diferencas e
aproximacdes. A historiografia, em razao de seu teor discursivo, apresenta semelhancas
com a literatura ficcional. Contudo, ela representa a busca dos seres humanos para
conhecer seu passado e exige um aporte mais cientifico, que toma por base dados,
documentos, entrevistas, datas e locais em busca da veracidade dos fatos. A histdria
preocupa-se com a objetividade, com os fatos passados, tendo em vista que também é
uma ciéncia. No entanto, nada a impede de se apropriar de um instrumento literario
significativo — o discurso. A ficcdo, por sua vez, trabalha a subjetividade e a imaginacao,
pois esta “descompromissada” com a realidade, utilizando a criagdo e a fantasia, o que
ndo se permite a historiografia.

Desse modo, é preciso levar em conta que a histdria e a ficcdo muitas vezes
trabalham com o0 mesmo objeto, mas cada uma tem maneira propria de estuda-lo, ou seja,
nada impede que a ficgdo utilize os fatos historicos, mas certamente daré a eles outro
verniz, uma vez que a historia trata dos fatos que realmente ocorreram, considerando um
referencial limitado pelos acontecimentos, enquanto a ficgdo fala dos que podem ocorrer,
mesmo que apenas na imaginacao do escritor, portanto ilimitados pela sua capacidade
criadora. Embora histéria e ficcdo sejam ambas formas de narrativa, apresentam
caracteristicas diversas, cada uma possui forma peculiar. A narrativa historica recupera o
passado da humanidade e tem como escopo a objetividade, 0 compromisso com a verdade
dos fatos; a narrativa é construida com base na realidade. A fic¢do, apesar de poder utilizar
um fato histérico, tem como premissa a narrativa irreal, subjetiva, criada pela imaginacéo,
pois seu campo de trabalho é a literatura, que é, além de um fendmeno estético, uma
manifestacdo cultural. Assim, os limites entre histéria e ficcdo dependem da abordagem
utilizada pelo narrador.

Lavorati e Teixeira (2010) ressaltam em artigo, com base na obra Literatura e
historia, de Maria Teresa Freitas (1986), que as grandes obras romanescas que tiveram

recepcdo favoravel e importante repercussdo foram justamente as que tinham como pano
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de fundo acontecimentos histéricos. Elas defendem haver um dialogo entre historia e

ficcdo dentro do género literario romance histérico e afirmam:

O romance histérico classico surgiu em meio a transformacdes sociais,
politicas e econémicas que trazem a tona, nos individuos, a consciéncia
da importancia da historia e do peso dos seus reflexos na vida dos
homens. Ideias essas que entram em consonancia com a aceitacdo do
carater cientifico que serd proposto pela histéria. [...] Fatos e
personagens historicos migram para o territorio da ficcdo [...] e
propiciam coexisténcia amigavel e complementar entre a Histéria e a
ficcdo (LAVAROTI; TEIXEIRA, 2010).

Para White (1995) a historia combina dados, conceitos tedricos para explicar esses
dados e uma estrutura narrativa que 0s apresenta como um conjunto de eventos
presumivelmente ocorridos em tempos passados. Para ele, a literatura trabalha com o
mundo das possibilidades, e a historia, com a realidade concreta. Contudo, ha uma
conexdo entre os dois campos, embora cada tipo de texto tenha sua linguagem especifica.

Os estudos sobre diferencas e semelhancas entre o discurso histérico e o ficcional
ndo se esgotam, sdo bem fundamentados e tém crescido desde o século XIX, mas ndo ha
uma conclusédo. Trés estudiosos se debrucaram sobre o processo de escrita da historia:
Hayden White, Meta-histdria (1973); Michel de Certeau, A escrita da historia (1975);
Paul Veyne, Como se escreve a historia (1971).

White (2011, p. 479) afirma sobre a historia:

E o sucesso da narrativa em revelar o sentido, a coeréncia ou a
significancia dos eventos que atesta a legitimidade de sua pratica na
historiografia. E é o sucesso da historiografia em narrativizar o conjunto
de eventos historicos que atesta o “realismo” da propria narrativa. No
tipo de simbolizacdo incorporado na narrativa historica, os seres
humanos dispéem de um instrumento discursivo pelo qual asseveram
que o mundo das a¢des humanas é igualmente real e misterioso, ou seja,
misteriosamente real.

Para White (2011, p. 482), a nocdo de narrativa contém uma ambiguidade do

mesmo tipo que encontramos no uso do termo histéria:

A narrativa é, a um s6 tempo, um modo de discurso, uma maneira de
falar e o produto produzido pela adocdo desse modo de discurso.
Quando este é usado para representar eventos “reais”, como na
“narrativa historica”, o resultado é um tipo de discurso com marcas
linguisticas, gramaticais e retoricas especificas — a saber: a narrativa
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historica. [...]. A nogdo do que constitui um acontecimento real se
transforma ndo na distin¢do entre o falso e o verdadeiro (que é uma
distingdo que pertence & ordem dos discursos, ndo a ordem dos
acontecimentos), mas antes na distin¢ao entre o real e 0 imaginario (que
pertence tanto a ordem dos acontecimentos como a dos discursos).

Os limites entre historia e ficcdo, contudo, ndo sdo sempre precisos; em alguns
momentos ha dificuldade de se estabelecer essa fronteira, pois muitas vezes o escritor
busca em fatos e personagens histéricos inspiracdo para seus escritos ficcionais. O
ficcionista, ao “refletir a realidade”, segundo a visao marxista de Lukacs, representa em
seu texto a ocorréncia dos fatos sociais, presentes e passados. A arte é, portanto, uma
expressao do tempo e do espago em que foi produzida, bem como resultado da interacéo
do homem com o universo circundante.

A ficcdo narrativa, embora possa basear-se em fatos reais e documentacdo, tem
seu referencial no discurso poético, nas estruturas simbdlicas e utiliza o imaginario. Ela
também toma para si os fatos historicos e o contexto social, mas sua abordagem é outra.

Em seu A teoria do romance, Lukacs trabalha uma categoria literéria a que ele da
0 nome de romance histdrico e estuda a transformacdo dos géneros, que ele classifica
como a literatura que vai do periodo épico até o periodo da burguesia, e o divide em trés
configuracdes do mundo: epopeia, tragédia e filosofia.

Para Zilberman (1997, p. 184), “a historiografia transcreve um mundo ‘acabado’,
imutavel e inalcancavel, enquanto que as narrativas permitem ao leitor interferir, imaginar
e recriar a historia”. Vista sob esse prisma, a literatura ¢ dada a liberdade de trabalhar
personagens reais e criar outros que ndo os estudados pela historiografia. Se nos
referirmos especificamente ao género literdrio conhecido como romance historico,
podemos afirmar que este busca tracar a trajetdria de seus personagens usando a historia
para dar a eles o cunho de personagens reais, mas com a liberdade criativa que a ficcao
permite.

Por sua vez, Aristoteles defendia que ndo era papel do narrador ser historiador,
embora saibamos hoje que o narrador ficcional, muitas vezes, faca uso das informagdes
historicas para criar sua narrativa.

No pensamento marxista, o gesto criativo do homem é transformar — mediante o
trabalho — a natureza ou 0 mundo e, consequentemente, a si mesmo. Portanto, é a arte que
cumpre esse papel. Seguindo esse pensamento, Lukacs afirma que a “arte realista” ¢

aquela que reflete a realidade, sendo esta o centro da vida e eminentemente critica da
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vida. Arte é externalizacédo do interior, € um reflexo da realidade, mas néo é copia. A arte
realista promove o reencontro do sujeito com o mundo; por ela 0 homem se reconcilia
com o mundo; ele se reconhece no mundo apesar de todas as contradicdes que este
apresenta.

Para Marx, o artista ndo precisa de teorias, quaisquer que sejam elas, mas precisa
demonstrar seu apego a realidade e seu desejo de refleti-la mediante a objetividade da
vida. E mais, ela € a mediacédo entre o sujeito e o0 objeto, produzindo o reflexo artistico
correto: a superacdo do homem pela arte.

Assim, haveria uma relacdo intrinseca entre ficgdo e particularidade, uma vez que
a ficcdo, pelo fato de abarcar singularidade e universalidade, portanto a particularidade
em si, é considerada arte. Por sua vez, a historia, como ciéncia, também reflete a realidade,

mas trabalha o real e a objetividade considerando outros parametros que nédo os artisticos.

CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos mostrar neste texto a importancia de Lukacs e do marxismo no estudo
das artes e do desenvolvimento humano, acentuando o paralelo entre reflexo cientifico e
reflexo artistico da realidade nas mais diversas producdes do homem. Para ele a arte € um
reflexo da realidade, mas ndo é cOpia, é imitacdo do real. Essa mimesis € transformada e
reconstruida pela arte.

Em Introducdo a uma estética marxista, Lukacs considera em especial a funcéo
da categoria a que ele deu o nome de particularidade, recuperando-a da dialética e
tornando-a ponto central de sua obra. Para o critico hiingaro, a arte € um processo em
movimento e um reflexo da realidade e é por meio dela que 0 homem se humaniza, uma
vez que ela desperta sua sensibilidade.

Lukécs suscitava controvérsias e foi foco de criticas tanto de marxistas soviéticos
e chineses como de marxistas ocidentais, de liberais e de conservadores, mas seus estudos
sdo analisados até hoje em razdo de sua riqueza, complexidade e profundidade em relacédo
a importancia do homem como ser social. Seus temas filosoficos, politicos e
especialmente literarios e sua posi¢do critica e eminentemente marxista despertaram o
interesse de estudiosos das mais diferentes correntes e areas do conhecimento.

Os conceitos lukacsianos, de base marxista, tratam da ontologia, da arte e da

estética, da critica literaria e da histéria e mostram a importancia do homem —
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condicionado pelo contexto historico e social — como participe de um género mais amplo:
0 género humano. Para Marx o trabalho é essencial e o centro da relagdo do homem com
a sociedade, e € por meio dele que o homem se transforma de homem natural em homem
social, ou seja, ele modifica a natureza com o seu trabalho. Objetivacao e subjetivacdo
surgem com esse processo.

Assim, Lukacs ressalta no homem sua capacidade de modificar os destinos da
humanidade em face do capitalismo, pois 0s objetos existem para 0 homem e sdo criados
para sua satisfacdo. Da mesma forma, a arte é a razao de ser do homem.

Quanto a ficgdo e a histéria, podemos concluir que elas tém tracos em comum
bem como diferengas, embora as vezes o limite entre ambas seja quase indelével.
Contudo, a historia tem por foco os fatos historicos reais e ja ocorridos e a ficcdo, apesar
de ser um reflexo da realidade, permite ao artista trabalhar a imaginacéo. Desse modo, a

ficcdo € uma arte, mas a ciéncia ndo o é.
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