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PARA ALEM DOS CICLOS DE SANGUE:
TRANSGRESSAO E TRAGICIDADE EM ANTIGONA, DE SOFOCLES

BEYOND BLOOD CYCLES:
TRANSGRESSION AND TRAGICITY IN ANTIGONE, BY SOPHOCLES

Barbara Cristina dos Santos Figueira®

RESUMO: Na presente pesquisa dedicar-nos-emos a tragédia Antigona, de Séfocles (495- 406
a.C.), cujo conflito materializa-se na recusa de Antigona em aceitar a imposicéo do rei Creonte
de manter insepulto seu irméo Polinices, o que configura uma acao de rebeldia da protagonista
contra um governo autocrata e opressor. Confirmando a méxima de que a tragédia nasce do
mito visto através do olhar do cidad&o, a obra atesta o ingresso da democracia na vida cotidiana
do grego e o fim das tiranias. Por meio do presente estudo afirmamos que Antigona, além de
um dos mais belos questionamentos acerca dos limites do poder, converteu-se para sempre em
um simbolo da liberdade de se agir contra o Estado (ROSENFELD, 2009), chegando até nos
como 0 monumento da cultura ocidental que melhor apresenta as questdes acerca da liberdade
do sujeito de rebelar-se contra as estruturas que o oprimem. Nisto reside sua assombrosa
atualidade. A partir desses pressupostos e com base nos estudo teérico-critico de Bertold
Brecht, Gyorgy Lukacs e Raymond Williams, propomos tecer relac@es entre a forma literaria
da tragédia e o conceito filoséfico de tragico, pensando tanto a representacdo quanto a analise
da realidade historica a partir de uma perspectiva dialética.
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ABSTRACT: In this research we will focus on Antigone, a Sophocles’ tragedy (495-406 BC),
whose conflict materializes in the Antigone’s refusal in accepting the imposition from king
Creonte of keeping his brother Polinices unbound, which constitutes a rebellious action of the
protagonist against an autocrat and oppressive government. Confirming the maxim that the
tragedy is born out of the myth seen through the eyes of the citizen, the work attests the entrance
of democracy into the daily life of the Greek and the end of tyrannies. By means of the present
study we affirm that Antigone, in addition to being one of the most beautiful_wonderings
concerning the limits of power, has forever become a symbol of the freedom to act against the
state (Rosenfeld, 2009), reaching us as the monument of Western culture that best poses issues
about the subject's freedom to rebel against the structures that oppress him. In this lies it’s
astonishing actuality. From these presuppositions and based on the critical-theoretical study of
Bertold Brecht, Gyorgy Lukacs and Raymond Williams, we propose to weave relations between
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the tragedy’s literary form and the philosophical concept of tragic, thinking both the
representation and the analysis of historical reality from a dialectical perspective.

Keywords: Tragic Literature; Theater; Transgression; Antigone; Sophocles.

A TRAGEDIA GREGA: HISTORICO E DESDOBRAMENTOS

A tragédia grega classica floresce em Atenas, durante o século V a.C., ap0s a epopeia
de Homero e Hesiodo?. Responsavel por reunir grande parte da populagdo grega num mesmo
espetaculo, o teatro tratava de temas relacionados ao poderio dos tiranos, abusos de poder,
crimes e assassinatos, e tinha como fontes de inspiracdo o passado mitico e a atualidade politica
de Atenas. A tragédia foi responsavel por delinear novos elementos a organizacdo da polis,
colocando a prova valores fundamentais da cidade e de tudo aquilo que tem sua base no proprio
homem, mostrando “com toda a nitidez os dilemas e as contradi¢des nas quais envolvem-se 0s
seres humanos, inseridos em situagdes conflitantes que os impelem para a agdo” (FREITAG,
2002, p. 05).

Ao longo de mais de dois milénios, a tragédia recebeu muitas definicGes e interpretacdes
acerca de sua natureza. Teofrasto, discipulo de Aristoteles, apresentava a tragédia como “a
catastrofe do destino de um heréi” (LESKY, 1990, p. 24), ou ainda, numa tradu¢do mais
rigorosa “as circunstancias de uma sorte ou um acaso heroico”, ressaltando no principio do
deslocamento da figura central em direcéo a ruina, a saber, a queda do her6i tragico; bem como
o carater inevitavel e insolivel do conflito tragico, pelo qual o herdi ndo responde
individualmente, mas que ainda assim exige que ele se posicione de maneira clara e deliberada:
onde uma vitima sem vontade é conduzida surda e muda ao matadouro, ndo ha impacto tragico
(LESKY, 1990, p. 27). O herdi escolhe agir e a sua a¢do € parte dessa mesma condicdo tragica.
E o herdi quem precipita-se em direcdo a queda, mas esta, enquanto tragica, ecoa em toda a

cidade.

No jogo tragico, o herdi deixa de ser um modelo e torna-se um problema, tanto para si
como para 0s outros. Ao contrario do herdi épico, o heroi tragico ndo é um exemplo a ser

seguido e ndo representa um ideal de homem, mas traz em si a falta de comedimento e de

2 As pegas que hoje sobrevivem como “tragédia grega” foram todas produzidas durante o breve periodo dos tltimos
70 anos do século V a.C. Segundo Simon Goldhill, esse contexto € crucial para que compreendamos a tragédia
como um evento dramatico: ela é parte integrante da revolugdo democratica, uma instituicdo formada na explosao
da inovagdo cultural que fez do século quinto uma era bastante espantosa. (GOLDHILL, 2004, p. 199)
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medida, caracteristica que o impele a ruina®. Atentos ao fato de que nio se pode conceber o
herdi a partir de uma perspectiva particularista, frisamos que no seculo da tragédia ndo havia a
nogdo de “eu” tal como temos hoje, um “eu” individual, fragmentado, deslocado da vida
publica. Em que pese, a condi¢do tragica do herdi advém da situacéo extrema na qual 0 mesmo
encontra-se e € justamente nesse momento que compreendemos a funcdo da tragédia enquanto
ensinamento civico: o0 homem grego vé refletido no heréi tragico o seu préprio infortanio.
Portanto, a tragédia “induz ao homem grego a ter uma vida temperante. E esse modo de vida

que terd uma grande importancia para a polis” (BRAGA, 2008).

E das historias contadas pelos antepassados que 0s gregos retiravam matéria-prima para
0 desenvolvimento de suas artes e de sua filosofia. Ou seja, 0 nascimento da tragédia esta
vinculado aos mitos®. Perpetrados pela tradicdo oral, estes ofereceram um panorama do
imagindrio grego e estiveram intimamente ligados as representacdes teatrais. Muito do vigor
criativo e da tensdo tragica advém da reformulacdo da acdo real dos mitos em acdes dramaticas
especificas, “vivenciadas no presente ¢ inseridas no carater organico dos concursos dramaticos,
com inevitaveis conexdes gerais com a experiéncia entdo presente e suas instituicdes sociais”
(WILLIAMS, 2002, p. 36). O humano no enfrentamento de seu destino, a genealogia dos deuses
e a queda dos herdis sdo problematicas intrinsecas a conjectura presente nos ciclos miticos -
que se atualizavam na tragédia. Esta, apesar de assumir um distanciamento em relacéo aos mitos

dos herdis em que se inspira e de transpb-los com muita liberdade (VERNANT, 2011), remetia

% Baseado nessa premissa, alguns comentadores tendem a encarar a personagem Creonte como herdi tragico em
Antigona. Para maiores aprofundamentos, recomendamos a leitura de Creonte de Antigona: um antimodelo de
cidadania, de Maria do Céu Fialho, disponivel em <https://digitalis-
dsp.uc.pt/jspui/bitstream/10316.2/34658/1/Nomosdireitosociedade_artigo9.pdf> Acesso: 10 jun. 2017.

4 Para Eliade (1968), o mito é um conjunto de histérias que encerram ideais, de aspecto religioso e social, refletindo
as atividades de figuras divinas, humanas ou animais, englobadas numa contextualizacdo recheada de fendmenos
surpreendentes. Holm e Bowker (1997) afirmam que os mitos, presentes em todas as sociedades humanas, refletem
uma capacidade imaginativa dos humanos em produzir e criar situagdes miticas e lendarias. A mitologia grega
evoluiu significativamente com a integracao progressiva dos antigos deuses e cultos pré-helénicos, vinculados aos
ciclos agricolas e de outros elementos saidos das cosmogonias orientais. De acordo com Branco, “a mitologia
grega introduziu aspectos vinculados a natureza, que eram elementos renovadores nesse campo e deram origem a
uma ampla série de entidades mitoldgicas, cuja dimensdo foi determinante e significativa para o conhecimento do
espirito dos povos mediterranicos. Desse processo surge a cristalizagdo de uma complexa cosmogonia
sistematizada por Hesiodo e a existéncia de um pantedo politeista, que adquiriu caracteristicas definidas na obra
de Homero. As caracteristicas comuns a todos os deuses gregos deram a conhecer a sua relagdo com os fenémenos
da natureza, cujas forgas regiam e a sua figura antropomorfica, baseada em modelos e costumes humanos. A
riqgueza do mundo mitologico grego ndo acaba nos relatos sobre os deuses olimpicos e as suas frequentes
intervencdes nos assuntos humanos. Nas suas lendas, é aflorada uma vasta trama de divindades menores,
relacionadas com a natureza. Por outro lado, sdo figuras de destaque os herdis, descendentes ou protegidos pelos
deuses, cujas faganhas sdo narradas em ciclos individuais ou relatos genéricos, nomeadamente a Odisseia”
(BRANCO, 2005, p. 64).
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a um fundo lendério ancestral, ligado as linhagens familiares e a fundacdo das cidades. Em
Itinerério de Antigona: a questao da moralidade, Barbara Freitag afirma:

A tragédia grega alimenta-se da mitologia. O mito, forma original de
representacdo das emocoes, dos conflitos, das agdes humanas projetadas em
personagens mitologicos, fornece a matéria-prima para a trama dos
protagonistas da tragédia. Aqui sdo encenadas emoc0es e conflitos universais,
vinculados inevitavelmente a condi¢do humana, com fim tragico (a morte) de
guase todos os personagens. Os atores e suas a¢Oes assumem feicBes tipico-
ideais, quase caricaturais. Dessa forma, a tragédia grega exprime, nos planos
dramatico e literario, os tracos essenciais da questdo moral (FREITAG, 2002,
p. 05).

Aristoteles® observara que a tragédia colocava em cena protagonistas que gozavam de
grande reputacio e poder, como era o caso de Edipo e outros notaveis membros de familias
ilustres, personagens que, em geral, ja& eram conhecidos pelos gregos através de mitos dos
antepassados. Segundo Alves (2007, p. 44):

ao se valer da figura mitoldgica dos herdis da nobreza antiga, 0s quais ndo
reconheciam limites, pelo menos ndo num primeiro momento do drama, o
poeta conseguia expor ao publico que a acdo desmedida e & margem da lei
acarreta um prejuizo alto para seu responsavel, muitas vezes afetando toda a
sociedade. Para o espectador da tragédia, o sofrimento do herdéi diante de sua
transgressao traduzia-se, em boa medida, numa adverténcia poética e politica
facilmente entendida.

Ja no século IV a.C., as tragédias foram exaustivamente celebradas. Ainda que
originalmente escritas visando uma Unica apresentacdo, as pegas foram reencenadas por
companhias de repertorio em Atenas e em outras cidades da Grécia, compunham o curriculo
escolar e foram lidas e estudadas por filosofos da época. (GOLDHILL, 2004, p. 199).

Recorremos a Poética de Aristdteles, que afirma:

a tragédia é, pois, imitacdo de acBes de carater elevado, completa em si
mesma, de certa extensdo, linguagem ornamentada e com as varias espécies
de ornamentos distribuidas pelas diversas partes do drama, imitacdo que se

5 Poética, XV 1453 a 7 ss.
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efetua, ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e a
piedade, tem por efeito a purificacdo desses sentimentos (Traducao de Eudoro
de Souza, 1973, p.76).

Evidencia-se nessa conceituacéo, as seis partes constituintes da tragédia classica: mythos
ou enredo, caracteres, elocucdo, pensamento, espetdculo e melopeia. Esses elementos
relacionam-se entre si e compde 0s principais tracos da mimese tragica: 0s meios da imitacao
sdo o espetéaculo, a elocucdo (acdo de falar, entonacdo) e a melopeia (canto e coreografia); o
mito é a composicao dos atos; os caréacteres sdo o que faz dizer se as personagens tem esta ou
aquela qualidade; pensamento é tudo o que as personagens dizem para manifestar sua decis&o.
(RODRIGUES, 2013).

A teoria aristotélica é, enquanto fonte mais antiga e mais citada, motivo de polémica em
varias esferas do debate. Porém, para além das controveérsias desencadeadas, um dado clarifica-
se quando de sua explanacdo: a tragédia se configura como uma categoria dramatica especifica,
com elementos constitutivos inerentes a sua logica interna. Revelar-se-ia um equivoco pensa-
la a partir de referenciais tais como o embate subjetivo das personagens ou a perspectiva
individualizada do conflito - pois estas sdo caracteristicas do Drama, género tardio, e ndo da
Tragédia Atica. Conforme Aristételes:

A tragédia ndo é imitacdo de homens, mas de acdes e de vida, de felicidade ou
infelicidade, reside na acéo, e a propria finalidade da vida é uma agdo, néo
uma qualidade. Ora, 0os homens possuem tal ou tal qualidade conformemente
ao carater, mas sdo bem ou mal aventurados pelas acbes que praticam. Daqui
gue se segue que, na Tragédia. Ndo agem as personagens para imitar
caracteres, mas assumem caracteres para efetuar certas acdes; por isso as agdes
e 0 Mito constituem a finalidade da Tragédia e, a finalidade é de tudo o que
mais importa. (1973, p. 41)

Aristoteles sistematizou teoricamente a tragédia e apresentou minuciosamente 0s
elementos estruturais desse fenébmeno estético, afirmando que a finalidade humana é o elemento
primordial da arte tragica, porque esta representa a acao e a vida do homem. Para o filésofo, o
mythos teria destaque entre os tracos principais da arte tragica, por corresponder a imitacéo e
composicao das acdes, ou seja, a base do objeto de imitacdo, ja que a tragédia € a imitacdo da

acdo da vida, ndo imitacdo de homens. Nesse sentido, o heroi tragico ndo pode ser separado de
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sua agdo, pois é justamente esta que desencadeia o processo tragico (RODRIGUES, 2013, p.
58).

Segundo a teoria aristotélica, advém do mythos dois dos mais importantes meios de
fascinacdo das tragédias: a peripécia e o reconhecimento. Para exemplificar esses dois meios,

recorre-se ao mito de Edipo:

A peripécia é uma mudanca das ages em sentido contrario; o reconhecimento
é a mudanca do desconhecimento ao conhecimento: a peripécia ocorre quando
surge um cidaddo corintio para trazer tranquilidade ao rei e liberta-lo de seu
temor em relagio aos pais, porém, ao revelar que Edipo néo era filho de Pélipo
e Mérope, reis de Corinto, precipita descoberta da verdadeira origem do rei de
Tebas; o reconhecimento se da no mesmo instante. O rei alcanca o
conhecimento ao ficar ciente de sua verdadeira origem (RODRIGUES, 2013,
p. 58).

A Edipo, Aristételes confere a mais bela de todas as formas de reconhecimento, que é a
que se da juntamente com a peripécia e afirma que o enredo “deve ser composto de tal maneira
gue gquem ouvir as coisas que vao acontecendo, ainda que nada veja, sé pelos sucessos trema e
se apiede, como experimentara quem ouga contar a histéria de Edipo” (SOUZA, 1973, p.71).
Assim, o autor de tragédias devia ser capaz de construir o n6 (que vai do inicio até o ponto onde
se produz a mudanca de sorte do her6i), o reconhecimento (passagem da ignorancia ao
conhecimento), a peripécia (mudanca brusca de acdo), o climax (&pice do conflito, que se
precipita no acontecimento catastréfico) e o desenlace (parte que vai do comeco da mudanca
de sorte do heréi até o final da acdo) (RODRIGUES, 2013, p. 59). O fil6sofo ensina que a
tragédia deve inspirar temor e piedade, a fim de alcancar sua finalidade méxima: a purificagcdo
das emocdes (catarse).

Originarias dos cultos espontaneos para Dionisio®, o deus do vinho, da alegria, da
exuberancia, das poténcias geradoras, “da excitacdo de toda espécie e da unido mistica”
(HEINZ-MOHR 1994, p. 137), as tragédias eram apresentadas durante concursos dramaticos e
aos poucos encontraram no Estado o seu maior patrocinador. Foram institucionalizadas,

financiadas e representadas durante as festas civicas de Atenas, mobilizando em torno de si toda

® O culto a Dionisio, inicialmente de carater secreto e & margem da cidade, manifestava-se sob a forma de ritos
orgiasticos que ofereciam a promessa de uma verdade inacessivel, antes privilégio real, que ndo poderia jamais ser
exposta e que dava “acesso a uma vida religiosa desconhecida do culto do Estado e que reservara aos iniciados
uma sorte sem comparagdo com a condi¢do ordindria do cidaddo” (VERNANT, 2011, p. 62). Segundo Lesky
(1990), o culto conquistou o solo grego porque os lagos da religido dionisiaca e 0s processos de natureza politica
se entrelacaram fortemente, sendo o prdprio deus ndo um aristocrata olimpico, mas sim uma pertenca de todos 0s

homens, principalmente dos camponeses.
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a cidade: homens, mulheres, escravos e até mesmo estrangeiros e comerciantes compunham a
numerosa audiéncia, pois a época era de grande oportunidade para 0s negdcios e para 0
fortalecimento dos lagos politicos entre Atenas e seus aliados. Eram um momento fundamental

da pdlis.

Com origem na época de Péricles, as Grandes Dionisias ou Dionisiacas
Urbanas constituiam um ponto culminante e festivo na vida religiosa,
intelectual e artistica da cidade-Estado de Atenas [...]. Atenas ostentava todo
o brilho representativo de capital nas Grandes Dionisiacas, de seis dias de
duracdo. Especialmente depois da fundacdo da confederacdo naval éatica,
embaixadores, comerciantes e tributarios afluiam a Atenas nesta época de toda
a Asia Menor e das Ilhas do Egeu (BERTHOLD, 2001, p. 113).

Brandao afirma que o Estado apoderou-se da tragédia e fez da mesma um apéndice da
religido politica na Hélade’. Uma vez que os valores aristocraticos da polis, cujos deuses
olimpicos estavam sempre atentos para esmagar qualquer desmedida, chocavam-se com o
éxtase do homem dionisiaco, livre de certos condicionamentos e de interditos de ordem ética,
disposto a beber, a cantar e a dancar freneticamente até desfalecer®, a tragédia, enquanto
encenacdo religiosa conduzida pelo Estado, seria uma espécie de aviso sobre o perigo de toda
desmesura ou ainda, de forma mais especifica, uma adverténcia acerca da hybris®, um chamado
a moderacdo. (BRANDAO, 1984, p. 12).

Na Grécia Antiga, as manifestacdes culturais estavam ligadas a busca por novas formas
de exercer o pensar. O Teatro, em especial, mobilizou e foi mobilizado pela construgédo de uma
nova racionalidade, um novo modos que facultava ao ser humano indagar sobre a vida em

comunidade, a condi¢cdo humana e os limites do poder instituido. Tratando-se do teatro tragico,

" A cada ano, o arconte, um importante burocrata do governo nomeado por sorteio, escolhia trés dramaturgos para
participarem da competicdo. N&o € claro quais teriam sido os critérios, mas o fato de que Esquilo, S6focles e
Euripedes foram selecionados tdo frequentemente — cada um foi escolhido pelo menos 20 vezes — indica que a
reputacdo provavelmente ajudava (GOLDHILL, 2004, p. 2004).

8 Por ocasido da vindima, celebrava-se anualmente, em Atenas e por toda a Atica, a festa do vinho novo. Nela os
participantes, como outrora os companheiros de Baco, embriagavam-se, cantavam e dangavam em frenesi até
cairem desfalecidos. Diz-se que os adeptos do deus do vinho disfarcavam-se de satiros, popularmente conhecidos
como “homens-bodes”. Assim teria nascido o vocabulo tragédia, ou “tragoidia”, tragos =bode e 6ide = canto, o
canto do bode (BRANDAO, 1984, p. 10).

® A hybris é o processo de transgressdo dos limites do homem - o métron - que resulta em uma perigosa
proximidade entre o deus e 0 homem, e que, por vezes, atrai a colera divina. Segundo Branddo (1984), o uso desta
palavra na mitologia grega vai designar um ato de violéncia fisica ou moral realizado pelo heroi, ligada ao orgulho
excessivo e a indole insolente de um homem dotado de poderes extraordinarios demais para a sua esséncia humana.
A palavra grega hybris literalmente significa “injdria, insulto, blasfémia, ofensa” (Dicionario Grego-Portugués,
1997, p. 749).
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rememorava-se 0 passado aristocratico a fim de refletir acerca do ideal democratico em
construcdo. Se 0s homens do agora se reconheciam em personagens do ontem e, entéo,
confabulavam o por vir, estava cumprida a funcdo da tragédia, pois é inerente ao pensamento
tragico refletir acerca do humano a partir de sua totalidade, em outras palavras, pressupor a
condicdo humana as perguntas que somos capazes de fazer. Jean Pierre Vernant aponta a
tragédia como um olhar sob os valores fundamentais do homem grego, fundado a partir do jogo
entre o ser humano e sua relacdo com o mundo, posto que “na tragédia o proéprio homem tragico
quer se expressar apresentando problemas humanos, problemas do homem na cidade e da
cidade” (VERNANT, 2000, p. 46). Em conjunto com Vidal-Naquet, o autor adiciona:

As obras dos dramaturgos atenienses exprimem e elaboram uma visao tragica,
um novo modo de o homem se compreender, se situar em suas relagbes com
0 mundo, com os deuses, com 0s outros, também consigo Mmesmo e com seus
proprios atos (VERNANT &VIDAL-NAQUET, 2008, p. 214).

Na cidade antiga, a tragédia permitiu o reconhecimento do cidaddo como membro digno
da cidade e de suas atividades, pois, para além da alusdo aos antigos direitos divinos, tem-se
uma acao representativa que anuncia os contetdos da vida do povo. Desse modo, é possivel
inferir trés funcdes primeiras da tragédia. Seriam elas: a propria expressao artistica, a
composicao poética com finalidade cénica e o texto materializado em vias teatrais; em seguida,
o0 carater pedagdgico, no sentido do aprendizado derivado da exposicdo do argumento e seus
consequentes conflitos e, finalmente, a catarse coletiva possibilitada pelo reconhecer-se do
cidadd@o naquelas personagens, reforcando assim os vinculos de pertencimento a p6lis. Somado
a isso, tem-se uma forte representacdo dos valores da nobreza e da aristocracia, bem como a
deliberacdo dos deuses se 0s humanos devem ser punidos diretamente por seus crimes ou se
podem ser julgados pelos préprios mortais, ou seja, se estabelece o nascimento das leis e dos

tribunais’®:

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, é uma instituicdo social que, pela
fundagdo dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado de seus 6rgdos
politicos e judiciarios. Instaurado sob a autoridade do arconte epénimo, no

10 Muito presente, por exemplo, na Oréstia de Esquilo (460-459 a. C.). A trilogia narra uma histéria baseada na
lenda dos Atridas, composta por trés pecas distintas: Agamémnon, Coéforas e Euménides, apresentadas ao publico
ateniense justamente num momento que marcava o inicio da experiéncia democratica e a rendincia progressiva a
lei do talido, num periodo de grandes instabilidades das instituices gregas.
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mesmo espaco urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem
as assembléias ou tribunais populares, um espetaculo aberto a todos os
cidadéos, dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados
das diversas tribos, a cidade se faz teatro, ela se toma, de certo modo, como
objeto de representacdo e se desempenha a si prépria diante do pablico. Mas,
se a tragédia aparece assim [...] enraizada na realidade social, questiona-a.
Apresentando-a dilacerada, dividida contra ela prdpria, torna-a inteira
problematica. O drama traz a cena uma antiga lenda de um herdi. Esse mundo
lendério, para a cidade, constitui o seu passado — um passado bastante
longinquo para que, entre as tradigBes miticas que encarna e as novas formas
de pensamento juridico e politico, os contrastes de valor sejam ainda
dolorosamente sentidos e a confrontagdo ndo cesse de fazer-se (VERNANT
&VIDAL-NAQUET, 2002, p. 10).

Interpretar a tragédia enquanto instituicao social significa compreender que a mesma,
em sua forma artistica, politica e social, delineia novos elementos a organizagdo da pdlis, como
uma reflexao que a cidade gera acerca do nascimento da democracia. Nesse sentido, € possivel
afirmar que o processo reflexivo da tragédia se situa no confronto entre a liberdade e os poderes
nela compreendidos, no debate politico do homem perante si mesmo, seus atos, sua relacdo com
a polis ateniense e seu momento histdrico. Estes sdo requisitos fundamentais para a formacéo e
conservagdo de um sentimento de identidade comum e necesséario a Hélade, uma vez que,
através da acdo tragica efetua-se o questionamento dos valores fundamentais da polis e de tudo

aquilo que tem sua base no préprio homem.

No caso de Tebas, cidade bastante representada nas tragédias, € necessario atentar a
recorréncia de intervengdes politicas femininas que, segundo Braga (2015), trabalhavam em
favor do bem comum numa oposi¢do a a¢les intemperantes e gananciosas praticadas pelos
homens. E esse o caso de Antigona, obra que discute questdes que véo das esferas familiar e

religiosa as decisdes de carater juridico-politico, conforme atestaremos a seguir.

Antigona: transgressao e tragicidade

“O povo fala. Por mais que os tiranos apreciem um povo mudo, o povo fala. Aos
sussurros, a medo, na semi-escuriddo, mas fala''”. Passados mais de dois milénios, as palavras
de Soéfocles ainda soam fatais. Estas séo pronunciadas por Antigona, princesa de Tebas, fruto
do incesto de Edipo, signo vivo da maldig&o de Laio, dltimo fio da linhagem amaldicoada dos

Labdacidas e personagem-titulo de uma tragédia que nao cessa de nos assombrar.

11 Antigona, de Séfocles. Tradugéo de Millér Fernandes. Editora Paz e Terra, 2005.

Volume 3, Numero 2, ago-dez. 2018 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

Antigona é uma das trés tragedias que compde a assim chamada Trilogia Tebana, por
sua vez inserida ao chamado Ciclo Tebano!2. Apesar de vir depois de Edipo Rei e Edipo em
Colono na ordem cronolégica da trama, Antigona foi a primeira delas a ser escrita por Séfocles
(OLIVEIRA, 2013). Especula-se que teria sido apresentada em 441 ou 440 a.C., em Atenas,
garantindo ao mais tragico dos tragicos gregos*®, o primeiro lugar na competicdo. A histdria se
passa na cidade de Tebas. O prélogo ¢ a batalha dos sucessores ao trono de Edipo, Polinices e
Etéocles, no frontispicio do palacio real. Etéocles, ndo tendo honrado sua promessa de
revezamento anual do trono com seu irmdo Polinices, sofre deste uma tentativa de sublevacao,
através da expedicdo armada que conhecemos sobretudo por meio da tragédia "Sete contra

Tebas"4,

O nome da expedicao € alusivo as sete portas que guarneciam a cidade e em cada uma
delas houve uma batalha diferente entre os chefes de cada exército. Na luta pelo poder, a batalha
da sétima porta foi travada num combate homem a homem, entre Polinices e Etéocles. Os
irmios matam-se. E erigido & coroa, Creonte, irmao de Jocasta e tio de ambos, os falecidos.
Este decide pelo enterro com honrarias a Etéocles, por morrer em defesa de Tebas e, por meio
de um decreto, proibe qualquer tebano de sepultar ou chorar o corpo de Polinices. Antigona
infringe a lei imposta, ainda que a pena para a transgressdo fosse a morte.

No decorrer da saga tragica da Casa Real dos Labdacidas, a filha de Edipo passa por
provas e sujeicdes. E testemunha do enforcamento da mée Jocasta'® e do fratricidio de seus

irmdos. V€ o pai abandonar o trono de Tebas e perfurar os proprios olhos, por descobrir-se

12 As sete tragédias ambientadas na cidade de Tebas comp8em o que comumente denomina-se “Ciclo Tebano”, a
saber: Sete contra Tebas (467 a.C.) de Esquilo; Antigona (441 a.C.), Rei Edipo (427 a.C.), Edipo em Colono (401
a.C.) de Sofocles; As Suplicantes (424 a.C.), As Fenicias (411 a.C.) e As Bacantes (405 a.C.) de Euripides. Tebas,
berco maldito do conturbado Edipo, seu autéctone mais conhecido, é a métria onde tanto ele quanto todos 0s outros
autéctones, ao invés de encontrar acolhimento, prosperidade e paz no seio da terra-mée, experimentaram a
violéncia, a desilusdo, o sofrimento e a morte em infortdnios ininterruptos, geracao apds geracdo da descendéncia
de seu fundador: Cadmo, o Tirio. (BRAGA, 2015).

8Expressdo utilizada por Anatol Rosenfeld em suas aulas sobre Tragédia Antiga no Instituto de Arte e Decoragéo
de S4o Paulo (IADE) para evidenciar a visdo tragica de mundo de Séfocles, mais exacerbada que em Esquilo e
Euripedes. (ROSENFELD, 2009).

14Tragédia do dramaturgo grego Esquilo datada de 467 a.C.

15 Jocasta, tebana de alta linhagem, também chamada de Epicasta, era filha de Meneceu. Casou-se com Laio, rei
de Tebas, com quem teve um filho, Edipo, marcado por uma terrivel maldicao: Tebas s6 se manteria como p6lis
autdbnoma se Laio morresse sem descendéncia, dizia uma antiga sentenca oracular. A sentenca foi reafirmada, com
a previsao de que o filho de Laio, ainda no ventre de Jocasta, 0 mataria e causaria a ruina da orgulhosa familia dos
Labdécidas. Ao fim da tragédia intitulada Edipo Rei, Jocasta enforca-se em seu quarto. Edipo ao ver tal cena se
cega como meio de punicao por ter consumado matriménio com sua mée e matado seu pai. Ao fim, Edipo pede a
Creonte que o envie para longe da cidade para que possa viver desterrado, longe de sua vergonha (MARCUS,
2011).

Volume 3, Numero 2, ago-dez. 2018 [aguaviva.unb@gmail.com]


https://pt.wikipedia.org/wiki/Laio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tebas_(Gr%C3%A9cia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89dipo

Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

parricida e incestuoso. Acompanha-o no exilio®® até que o mesmo encontre a morte. Apesar de
também meio-irmaos, nota-se a relagio que se sobressai entre Edipo e Antigona, por meio do
tratamento dispensado entre os dois: pai e filha, e a “cegueira do pai, implicando uma relagao

na qual essa filha é também seus olhos, seu guia, seu pilar de sustentacdo” (QUEIROZ, 2007,
p. 2).

Atentemos, entdo, a uma instituicdo pertencente ao Iéxico juridico-politico da Atenas
classica, de nome epiclerado (Epikleros), que consiste na garantia a filha de um rei morto sem
descendentes ao direito de gerar um herdeiro para seu pai. Nessa situacdo, a noiva permanece
no lar da sua familia de origem e 0 noivo renuncia a sua propria descendéncia, acatando o
imperativo de gerar um filho para o sogro falecido. Esse dado marca a indicacdo clara do nome
da personagem como uma afirmacao de seu lugar na descendéncia de Edipo: Anti-gona. Anti:
no lugar da; gone: descendéncia. Nao por acaso, o Coro a chama de “ultima raiz da casa dos

Labdacidas”, pois ela seria a matriz da descendéncia por vir (ROSENFIELD, 2002, p. 16).

Apontada a questdo, um fato ja& importante ganha relevancia crucial para a tensdo
presente na trama: Hemon, entdo unico filho de Creonte, é noivo de Antigona. A possivel
reinvindicacdo da personagem ao direito (e ao dever) de gerar um herdeiro legitimo e salvar sua
casa da aniquilacdo desembocaria no consequente fim da linhagem do general. Em outras
palavras, salvar o nome de Edipo acarretaria a morte do nome de Creonte. Logo, Antigona é
claramente uma ameaca aos interesses do novo rei, ndo apenas por sua natureza insubordinada
ou pela consideravel influéncia politica frente ao povo de Tebas, mas especialmente pela
possibilidade de dar continuidade a linhagem nobre e desgracada dos Labdéacidas. O Coro atesta
que, desde o principio, nas casas de Labdéaco:

“Dor sobre dor vejo tombar em destrocos

E detritos; prole ap6s prole passa sem reden¢édo
E um deus as precipita sem resgate.

Agora sobre a Gltima

Raiz ja incide a luz nas casas de Edipo.

E as esgota 0 pé mortal

Das divindades da morte

E a fala sem prumo e a sanha dos sentidos.

16 A tragédia Edipo em Colono retrata os ultimos dias da vida de Edipo, velho, cego, mendigo e expatriado. Expulso
de sua propria terra, sem o auxilio de seus dois filhos homens, interessados pelo trono de Tebas, o errante Edipo
chega a Colono, no territorio ateniense. Edipo é amparado por sua filha Antigona, que o acompanha em sua vida
errante, bem como pela mais nova, Ismene, que também o auxilia.

Volume 3, Numero 2, ago-dez. 2018 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

Tua poténcia, Zeus, que transgressao
Humana a pode suplantar?

Nem a vasta rede do sono,

Nem o0s divinos meses incansaveis
O abatem. Imperecivel no tempo,
Rico, os resplendores reténs

Do méarmore olimpico,

E valera para o agora,

Para o antes e para o depois esta lei:
Que na vida dos mortais

Nada de vasto se arraiga sem insania e praga”
(SOFOCLES, 20086, p. 58 e 59).

A hereditariedade da maldicdo e a transmissdo do castigo estdo ancoradas a ideia de
génos, que pode ser definido como personae sanguine coniunctae, em outras palavras, pessoas
ligadas por lacos de sangue. Na Hélade, até cerca de VII a.C., familias inteiras trucidavam-se
em nome da vinganga por seu sanguine coniunctus, uma vez que qualquer crime, qualquer
harmatia cometidos por um génos contra o outro, deveriam ser religiosa e obrigatoriamente

vingados. Em Teatro Grego: Tragédia e Comédia, Junito Brand&o afirma:

Se a falta é dentro do proprio génos, o parente mais préximo esta igualmente
obrigado a vingar o seu sanguine coniunctus. Afinal, no sangue derramado
esta uma parcela de seu sangue e, por conseguinte, da alma do génos inteiro
[...]. Qualquer hamartia cometida por um membro do génos recai sobre um
génos inteiro, isto é, sobre todos os parentes e seus descendentes (2001, p. 37-
38).

Além dos ciclos de sangue (um crime de sangue causado ou sucedido por outro crime
de sangue, igualmente motivado), o conceito de génos esta indissociavelmente ligado a crenca
na maldicdo familiar. Comumente, quando um dos membros do génos cometia uma falta, todos
ligados a ele deveriam expia-la, arcando com as consequéncias de um erro anterior a si, pois 0
oprébrio era transmitido a cada membro da familia, mesmo aqueles sem responsabilidade
direta. E 0 caso da linhagem dos Labd4cidas, cujo vento tragico sopra-lhe como oikos de

Cadmo, fundador lendario da cidade de Tebas, desde 0s tempos ancestrais.

De acordo com Braga (2015), a ira do deus Ares teria sido desencadeada pelas a¢bes do
antepassado, recaindo sobre seus sucessores e por toda a cidade na forma de varias acGes
aniquiladoras. A Cadmao sucede-se Labdaco, que por sua vez é pai de Laio. Este, junto a Jocasta,
gera o filho Edipo, personagem tragico ilustre, que se defronta violentamente com a maldicéo

sob a forma do oraculo incontorndvel: matar o pai e desposar (sem o saber) a mae. As
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implicaces tragicas sdo transmitidas aos seus filhos/irméos, frutos do incesto, e Antigona cai
como ultima vitima (JAEGER, 2013, p. 329). Dessa forma, o0 miasma que polui o solo tebano
teria sido transmitido “aos descendentes do primeiro rei de Tebas, condenando a cidade ao
sofrimento e a ruina ininterrupta até que a linhagem do fundador chegue ao fim” (BRAGA,
2015, p. 5).

As desgracas continuadas confirmam o miasma da prole de Edipo que, herdeiros das
acOes de seus antecessores e, por conseguinte, da prdpria ira dos deuses, acabam por acarretar
danos para Tebas e seus cidaddos. Atentemo-nos as mortes de Polinices e Etéocles, episodio
chave para o desenrolar da obra Antigona: por vezes o tragediografo recorre a expressao fratri-
suicidio, indicativo de uma acdo profana e excessivamente potencializada, que atribui ao crime
dos irmdos o agravante de poluidor do solo péatrio. Ismene salienta que “num s6 dia, punho
contra punho, se mataram, fundindo-se, tristes miseraveis, num destino comum”?’, reforgando
assim o indicativo da sombria maldicdo: A palavra Autoktonounte, presente no discurso da
personagem Ismene, significa literalmente “abater com as proprias maos”. Rosenfield
especifica que tanto o suicidio, como 0 assassinato de parentes podem ser expressos por
autoktonos, palavra que salienta 0 uso antinatural das proprias maos contra si ou contra 0s

proprios familiares, e acrescenta:

No verso 145, o Coro designa os irmdos como suicidas que levantaram as
langas contra si mesmos. Toda essa enumeragdo de automutilagGes e suicidios
lembra insistentemente a vergonha dos miasmas que se seguiram ao incesto.
Ismene se curva envergonhada, ao passo que Antigona encara 0S insucessos
com a audacia irrequieta de Edipo, que soube reerguer a cidade
(ROSENFIELD apud SOFOCLES, 2006, p. 100).

Ao contrario da descendéncia de Cadmo — que colocou as aliancas da cidade e a
satisfacdo dos deuses em perigo, Creonte descende de uma tradicdo de guerreiros e conselheiros
reais que muitos sacrificios ja empreenderam pela cidade, apesar de governarem apenas em
situagcBes emergenciais. Os mitos arcaicos que precedem as tragédias colocam & mesa uma
rivalidade advinda desses estatutos politicos diferentes, e ainda apontam para uma alternancia
de personalidade de Creonte, que ora aparece como devotado conselheiro, ora como invejoso e
potencial usurpador: outrora fiel aconselhador de Edipo, perfila-se posteriormente como grande

7 SOFOCLES, 2002, p. 30.
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entusiasta de Etéocles no golpe de Estado contra o irmédo Polinices. Também néo lhe pareceu
conveniente que Hemon, o filho que lhe restou, contraisse nlpcias com Antigona, a noiva
prometida. Ao reafirmar o desejo em punir aqueles considerados inimigos da cidade, Creonte
demarca uma distancia para com a linhagem nefasta de Laio. A proibicdo de sepultar Polinices,
somada a eliminacéo das filhas de Edipo seria uma maneira de despoluir o reino de Tebas do
miasma transmitido aos descendentes do primeiro rei, polui¢éo esta que corrompe o solo tebano

e condena a cidade ao sofrimento e a ruina.

Seguidas as mortes dos sobrinhos, Creonte assume o trono. Ao discursar, 0 Novo rei
demonstra preocupacao pelo bem comum, afirma que suas decisdes sdo balizadas pelo que julga
melhor para a cidade, proclama em alto e bom som que desprezara qualquer homem que tiver
mais aprego por seus camaradas que pela patria e delimita as fronteiras entre “amigo” e
“inimigo” do Estado. A Etéocles, morto defendendo a cidade, forte e perfeito em combate, todas
as honras que merecem 0s mais nobres sobre a terra. Quanto a Polinices, € interdito a todos que
Ihe deem tumba ou sepultura, ficando seu corpo no escampado, banquete farto para abutres e
cdes vadios. Desta forma, pode-se enxergar a logica presente decreto de Creonte? Afinal, um
dos irmaos defendeu a pétria, o outro a atacou. Seria justo que os dois recebessem as mesmas
honras? (OLIVEIRA, 2013).

Haja vista tal cenario, poderiamos encarar Antigona como a heroina destemida e sem
maéculas? Ou ainda enquadrar Creonte como um vil tirano sedento de sangue e poder? O sentido
dubio e enigmatico da arte dos poetas tragicos cria uma tensdo dramatica que ultrapassa as
razBes explicitas e a mera dicotomia. Ao enfrentamento entre Antigona e Creonte subjaz uma
trama politica e genealdgica que eleva o embate para além de um simples conflito polarizado,
colocando as personagens como representantes de duas forcas destrutivas e poderosas. Eis uma
das caracteristicas da escrita de Sofocles, mestre da ambiguidade. Antigona representa um ato
de coragem, uma vez que, sem armas e sem conclaves, enfrenta a lei que considera injusta e
tiranica, defendendo ideais que lhe sdo caros. Porém, ndo estariam também as a¢des de Creonte
justificadas'®? Seria possivel afirmar que os destinos de Antigona e Creonte sdo solidarios? Ou
que o carater e a acdo de qualquer um deles se define ou determina isoladamente? Haveria
Antigona sem Creonte ou Creonte sem Antigona? (SOUZA, 1978, p. 8).

18 Apontamos essa relativizacdo acerca de Creonte a fim de enriquecer a discusséo tedrica empreendida durante a
presente pesquisa e evidenciar, uma vez mais, 0 carater tragico do conflito materializado através do embate entre
duas forcas equivalentes e inconcilidveis.
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Ao proclamar-se magistrado e governante de Tebas, Creonte passa a ser representante
da religido publica onde os deuses da cidade tendem finalmente a confundir-se com os valores
supremos do Estado, possuindo inclusive o dever de fazer respeitar seu mando e a lei que
proclamou (SANTOS, 1995). Ainda assim, a heroina o acusa de ferir a propria Justica®®, por
fazer valer um decreto que desconsidera as divinas leis anteriores “que precisam ser respeitadas,
pois elas n3o sdo de ontem e nem de hoje, elas sdo de sempre” (SOFOCLES, 2006, p. 39).
Valendo-se dessa premissa, Antigona contorna as sentinelas que vigiavam o irméo defunto e,
jogando um apanhado de terra em seus restos mortais, presta-lhe as honras funebres. Ela
defende o dever sagrado de cumprir uma obrigacdo da qual ndo pode transigir, obrigacdo esta

impostergavel para com o morto e para com 0s deuses de sua casa.

Acreditamos que, mesmo na morte, Antigona vence o adversario, pois o sentido de sua
luta se sobressai. Por meio do presente estudo afirmamos que Antigona, além de um dos mais
belos questionamentos acerca dos limites do poder, converteu-se para sempre em um simbolo
da liberdade de se agir contra o Estado (ROSENFELD, 2009), chegando até nés como o
monumento da cultura ocidental que melhor apresenta as questdes acerca da liberdade do
sujeito de rebelar-se contra as estruturas que o oprimem. Nisto reside sua assombrosa
atualidade.
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