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RESUMO: O objetivo deste artigo € discutir aspectos tedricos sobre empoderamento por meio
da prética da Literatura Dramatica. Assim, levando em consideracéo que a escola é o lugar onde
os educandos desenvolvem seu conhecimento critico, estético e cientifico, acredita-se que a
literatura dramética desempenha um papel fundamental na formacdo do processo de
pensamento critico do discente. O estudo € parte de uma pesquisa de doutorado em fase inicial,
que investiga a Literatura Dramética e as Praticas Teatrais no Ensino Aprendizagem de
Literaturas. Em uma perspectiva transdisciplinar, propde uma reflexdo com base nas seguintes
teorias: Freire (2011) lidando com a autonomia do aluno na construcdo de seu préprio
conhecimento, Zumthor (2007) sobre conceitos de performance e oralidade, Bakhtin (2000) em
relacdo a dialogia em um contexto pedagdgico sobre a praxis. Este trabalho esta situado no
contexto dos estudos que tém interface com a educacdo e literatura, contribuindo para a
expansdo do escopo de aplicacdo das ciéncias humanas.
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ABSTRACT: The objective of this paper is to discuss theoretical aspects about empowerment
in Dramatic Literature Teaching. Thus, taking into consideration that school is where students
develop their critical, aesthetic and scientific knowledge, it is believed that the dramatic
literature plays a fundamental function in the formation of critical thinking learner process. The
study is part of a PhD research in the initial phase which studies the Dramatic Literature and
Theater Practices in Teaching and Learning of Literatures. In a transdisciplinary perspective, it
proposes a reflection based on the following theories: Freire (2011) dealing with learner
autonomy in constructing their own knowledge, Zumthor (2007) on the oral performance of the
student, Bakhtin (2000) in relation to dialogy in the pedagogical context about the praxis. This
work is situated in the context of studies that have interface with Education and Teaching,
contributing to the expansion of the application scope of the humanities.

Keywords: Literature; Dramatic Literature; Learning Education; Transdisciplinary.

INTRODUCAO

Em pleno século XXI observa-se que muitos contextos de injustica social que pareciam
cenarios arcaicos por causa da falta de informacao e da existéncia de barreiras geograficas, ou
seja: as distancias entre escola e educandos, ainda estdo presentes em diversas esferas da
sociedade brasileira. Portanto, acreditando que somente por meio da educacdo € que se
emancipa intelectualmente o cidaddo, pretende-se discutir neste trabalho a questdo do
“empoderamento ” pelo viés da Literatura Dramatica. Por conseguinte, as proposicGes deste
texto apontam para um contato com uma literatura que permita ao sujeito experienciar algo que
favoreca o pensamento critico, sensivel ao objeto e consequentemente reflita sobre sua forma
de enxergar o mundo.

Nessa perspectiva, o exercicio com o literario é entendido como um dos elementos
capazes de favorecer uma participacdo social por meio da qual este sujeito tenha maiores
possibilidades desenvolver uma formacao critica de forma que lhe sejam garantidos os direitos
basicos de todo e qualquer cidaddo presentes na Constituicdo Federal.

O artigo abre a reflexdo explanando brevemente o conceito de “empoderamento ”” sob o
prisma de Schiavo & Moreira (2005) que transmitem em suas defini¢des o pensamento de Paulo
Freire acerca do termo. Assim, abordam-se também aspectos no que tange as implicacfes do
papel do professor no processo de construcdo do conhecimento por parte do educando.

Em seguida, ressalta-se a importancia da Literatura, segundo Eagleton (2003), na

perspectiva da construcdo de discursos, a partir de uma viséo da literatura como pratica social
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e sobre a leitura draméatica como um dos pilares da consolidacdo desse “empoderamento”.
Nesse sentido, pretende-se trazer ainda apontamentos sobre Performance na perspectiva de
Zumthor (2007) em relacdo a importancia da oralizacéo, da percepcao do outro e do corpo na
leitura dramatica, e algumas reflexdes de Stanislavski (2011) sobre a “fala”, corroborando as
assercOes acerca do tema em discussao.

Na ultima parte, enfocamos as contribuigdes em relagdo ao ensino sob o ponto de vista
de Bakhtin (2003) por meio de Freitas (2007), fazendo um paralelo entre a teoria Bakhtiniana
e 0 pensamento de Paulo Freire (2011) tentando estabelecer um ponto de contato entre as duas
vertentes, de modo a contribuir para as reflexdes sobre a literatura dramética e ensino, em

especifico em relacdo a questdo do “empoderamento ”.

Empoderamento: A Literatura Dramética como um dos pilares para sua consolidagéo

Investigar sobre “empoderamento” requer uma reflexdo cautelosa e ancorada em
questdes culturais, sociais, politicas e educacionais. No contexto desta ultima, a Educacdo, e
especificamente acerca do pensamento de Paulo Freire, o termo “empoderamento” traz uma
conotacdo que vai além da consciéncia sobre os fatos, contextos nos quais 0 ser humano esta
inserido ou acerca de quais decisfes tomar frente a determinadas situa¢Ges. Preliminarmente,

segundo Schiavo & Moreira (2005), empoderamento

Implica, essencialmente, a obtencdo de informacGes adequadas, um processo
de reflexdo e tomada de consciéncia quanto a sua condicéo atual, uma clara
formulacdo das mudancgas desejadas e da condigdo a ser construida. A estas
variaveis, deve somar-se uma mudanca de atitude que impulsione a pessoa,
grupo ou instituicdo para a agdo préatica, metddica e sistemética, no sentido
dos objetivos e metas tragadas, abandonando-se a antiga postura meramente
reativa e perceptiva (SCHIAVO & MOREIRA, 2005, p. 59).

Os autores citados trazem para a palavra “empoderamento” o sentido de Paulo Freire,
aquele em que o sujeito é um ser ativo e pensante, capaz de identificar-se como alguém que faz
parte de um determinado contexto e da necessidade de sua modificacdo, estabelecendo
estratégias com vistas a transformacéo de sua realidade. Todavia, para se chegar a este patamar
de conscientizacdo por parte do individuo, diversos fatores se apresentam como requisitos e/ou

barreiras para serem ultrapassadas. E um deles é o processo de escolarizacdo formal, o que nos
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leva a refletir sobre o papel do educador.

A sala de aula é um dos locais preferenciais onde se forma o cidaddo, pois é neste
contexto que ele estabelece suas relacOes interpessoais capazes de fornecer experiéncias
necessarias para o seu desenvolvimento humano. Logo, a esfera de construcdo e organizagéo
do pensamento critico, também proporcionada pelo educador, é realizada por meio do estimulo
da participacéo dos alunos nas atividades que sejam permeadas por debates e reflexdes, nas
quais eles sintam a necessidade e a liberdade de expor seus conceitos e pontos de vista. Este
contexto de aprendizagem jamais podera ser alicercado na imposicao de ideias ou simplesmente
na reproducéo sistematica de contetdos académicos, pois de acordo com Freire, “ensinar ndo é
transferir conhecimento, mas criar possibilidades para sua prépria producdo ou a sua
construcdo” (2002, p. 25). Portanto, podemos aventar que a teoria freiriana se justifica pela
necessidade do autoconhecimento do educando, objetivando o rompimento das barreiras que
impedem o ser humano de se desenvolver critica e socialmente.

Mas para que o0 “empoderamento” ocorra é necessario que o docente esteja consciente

do impacto de seu trabalho. Acerca deste tema, Freire (2002) ressalta

O fundamental é que o professor e alunos saibam que a postura deles, do
professor e dos alunos, é dial6gica, aberta, curiosa, indagadora e ndo
apassivadora, enquanto fala ou enquanto ouve. O que importa é que professor
e alunos se assumam epistemologicamente curiosos. Neste sentido, o bom
professor é o0 que consegue, enquanto fala, trazer o aluno até a intimidade do
movimento de seu pensamento. Sua aula € assim um desafio, e ndo uma
“cantiga de ninar”. Seus alunos ndo cansam, ndo dormem. Cansam porque
acompanham as idas e vindas de seu pensamento, surpreendem suas pausas,
suas davidas, suas incertezas (FREIRE, 2002, p. 20).

Nessa reflexdo, além da consciéncia da relacdo dialégica presente de ambos os lados,
educador e educando, percebe-se também a presenca do respeito por parte do professor para
com o aluno, porque despertar a curiosidade e manté-la perene é uma atividade trabalhosa, que
demanda tempo e até mesmo stress fisico e mental. Porém, o profissional da educacdo imbuido
com o proposito de favorecer um ambiente no qual o processo de “empoderamento ” seja uma
constante, apresenta uma postura incessantemente reflexiva, criativa e motivadora, o que se
configura como sinénimo de respeito ao aluno.

Diante dessa breve discussdo sobre o “empoderamento” bem como de suas inter-
relacOes, reportemos nosso olhar para um dos possiveis pilares de sua consolidacéo: a literatura

dramatica. E 6bvio que a literatura de forma geral favorece ao leitor construir seus discursos de
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forma critica, renovando suas percepcdes, como afirma Eagleton (2003)

Na rotina da fala cotidiana, nossas percepcdes e reacdes a realidade se tornam
embotadas, apagadas, ou como os formalistas diriam, “automatizadas”. A
literatura, impondo-nos uma consciéncia dramatica da linguagem, renova
essas reacOes habituais tornando os objetos mais “perceptiveis”. Por ter de
lutar com a linguagem de forma mais trabalhosa, mais autoconsciente do que
o usual, o mundo que essa linguagem encerra é renovado de forma intensa
(EAGLETON, 2003, p. 5).

O autor, a partir de sua reflexdo sobre o conceito de literatura dos formalistas russos,
nos convida a um exercicio de reflexdo sobre a literatura como uma forma de renovar nossas
reacGes em relacdo ao mundo e a nossa forma de vé-lo. De fato, a comunica¢do do homem no
dia-a-dia é tdo automatica que inumeras vezes passamos pelos acontecimentos e eventos do
cotidiano sem termos uma visdo critica deles. Nesse sentido, Eagleton discorre acerca da
diferenca entre a fala cotidiana e a literatura e declara que a literatura, para os formalistas,
“representa uma violéncia organizada contra a fala comum”, ou seja, 0 texto literario é
composto de elementos que eles chamavam de “artificios” responséaveis por causar o efeito,
denominado por eles, de “estranhamento”. Esses artificios seriam os sons, os ritmos, as
imagens, as rimas e tudo o que transforma a fala comum, do dia-a-dia, em literatura, em poesia,
impondo ao leitor uma “consciéncia dramatica da linguagem” e renovando nossas reacdes e
percepcdes. Ora, 0 texto dramatico por esséncia apresenta esses elementos (sons, ritmos,
imagens) mencionados, ele é construido com vistas a favorecer essa “consciéncia dramatica”,
justamente por ser um texto escrito com o objetivo de ser oralizado, colocado na voz e no corpo.

Em nossa perspectiva, a partir de um viés bakhtiniano, os discursos sdo construidos a
partir de enunciados (BAKHTIN, 2003). Apesar de Bakhtin referir-se especialmente ao
romance, tomamos alguns de seus conceitos dentro de nossas reflexdes sobre o texto dramatico.
Para o autor, a oracdo pode ser descrita como uma unidade da lingua estanque, neutra, sem
expressividade. E, apesar de conter uma informacao, ela se encerra nela mesma, pois ndo esta
inserida em um contexto, ndo permite realizar uma acao responsiva.

Em contrapartida, um enunciado ¢é dotado de duas peculiaridades que constroem sentido
e o diferenciam da oragdo. A primeira é a “alternéncia dos sujeitos do discurso” que permite a
atitude responsiva dos falantes, as criticas, as réplicas etc. A segunda é “conclusibilidade”,
caracterizada por um aspecto interno da alternancia dos sujeitos do discurso. Sua percepcao é

possivel porque o falante declara de maneira oral ou escrita algo que expressa a conclusdo em
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um contexto especifico, dando, como se diz no teatro, a “deixa” para a réplica seguinte.

Por conseguinte, uma oracdo se torna um enunciado a partir do momento que ela é
proferida com “entonacgao expressiva ”, que é caracterizada pela forma como o sujeito a profere.
Logo, um enunciado em condicdes especificas pode representar uma afirmacdo ou em outro
contexto uma ironia, dependendo dos co-enunciadores e da situagéo de enunciagao.

Consequentemente, no trabalho com texto dramatico, que necessita da entonagdo
expressiva, condicdo para sua existéncia, “a experiéncia discursiva individual de qualquer
pessoa se forma e se desenvolve em uma interagdo constante e continua com os enunciados
individuais dos outros” (BAKHTIN, 2003, p. 294). Portanto, € no &mbito desta esfera
interacional que entendemos a utilizagdo da literatura draméatica como um dos pilares para o
desenvolvimento do empoderamento do aluno. A leitura tende a favorecer ao sujeito a
construcdo de discursos individuais na medida em que, segundo Todorov, “a literatura pode
aproximar os seres humanos uns dos outros, espantar a depressdo e ajudar o homem a viver”.
(2014, p. 76). Vale frisar ainda que a atividade da leitura depende de um processo de apropriagao
por parte do leitor, levando em consideracdo que a diversidade de géneros pode levar a
processos diferenciados de leitura: ndo se 1€ da mesma maneira um texto de imprensa, uma
carta de um amigo, uma mensagem eletrdnica ou um texto literario. Dessa forma, cada texto
exige atitudes e comportamentos de leitura diferenciados. Isso significa dizer que, por mais que
o leitor tenha a sensacdo de dominar plenamente sua lingua materna, ndo € todo texto escrito
em sua lingua que podera lhe proporcionar a frui¢do, o prazer do texto.

O texto dramatico, justamente por sua caracteristica de ser um texto escrito para ser
oralizado, exige muito do leitor, no sentido de construir sentidos, imagens e entonagdes. E
dentro dessa perspectiva que apresentamos a proposta do trabalho com os textos dramaticos,
acreditando em sua potencialidade para a construcdo de discursos tanto orais quanto escritos.

Pode-se citar ainda outro fator relevante para o trabalho sobre o texto dramatico, tanto
em relacdo a textos da dramaturgia nacional como em relacdo a pegas em linguas estrangeiras.
Esse fator seriam as tematicas das obras que podem desencadear discussdes sobre os diferentes
falares e comportamentos. Em nosso grupo de pesquisa, GEDLLE, foram desenvolvidas varias
pesquisas com textos dramaticos em portugués, inglés, francés e japonés, entre elas minha
dissertacdo de mestrado na qual trabalhei sobre a dramaturgia em lingua inglesa (SOUZA,
2013). A diversidade de temas sociais e falares regionais, presentes na literatura dramatica,
mostra-se relevante na medida em que permite ao educando uma familiarizagdo com elementos

culturais de outras regides de seu pais e, no caso das linguas estrangeiras, de paises onde se
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falam essas linguas. Por conseguinte, as possibilidades do contato com outras culturas s&o
experimentadas pelo educando, porque ao conhecer um contexto diferente do seu cotidiano, ele
se coloca no lugar do outro, experimentando uma sensacdo, mesmo que ficcional, de tornar-se
um pouco o outro. Dessa forma pode-se abrir uma janela experimental, por meio da qual o
educando, ocupando um lugar que n&o lhe pertence, pode experienciar esse lugar favorecendo
a experiéncia da alteridade. Diante desse tema, mais especificamente sobre a literatura,

Compagnon (2009) propde as seguintes contribuicdes

[...] a literatura desconcerta, incomoda, desorienta, desnorteia mais que 0s
discursos filoséficos, socioldgicos ou psicoldgicos porque faz apelo as
emocdes e a empatia. Assim, ela percorre regides da experiéncia que os outros
discursos negligenciam, mas que a ficcdo reconhece em seus detalhes. [...] A
literatura nos liberta de nossas maneiras convencionais de pensar a vida — a
nossa e a dos outros —, ela arruina a consciéncia limpa e ma-fé. [...] ela resiste
a tolice ndo violentamente, mas de modo sutil e obstinado. Seu poder
emancipador continua intacto, que nos conduzira por vezes a querer derrubar
os idolos e mudar o mundo, mas quase sempre nos tornara simplesmente mais
sensiveis e mais sabios, em uma palavra melhores (COMPAGNON, 2009, p.
47).

Destarte, essa andlise singular nos remete ao nosso objeto de pesquisa uma vez que
explorar as caracteristicas do género dramatico e tratar da literatura semelhante a reflexao de
Campagnon, pois ela permeia todas as “regides” que o autor discute em sua assercao. Vale
ressaltar que embora o foco deste artigo seja o suporte literario dramético, as correlacdes
estabelecidas entre os autores que tratam da literatura em geral e os autores especificos do
escopo do trabalho objetivam reforcar as proposicdes acerca do tema empoderamento.

Por meio do texto teatral, o leitor-ator é instigado a vivenciar os comportamentos e
emocdes das personagens. Dizemos leitor-ator, pois nossa proposta € de que o leitor se
transforme em ator, fazendo passar pela voz e pelo corpo o texto trabalhado, que ele seja
“intérprete”, no sentido postulado por Zumthor, como de “individuo que se percebe, na
performance, a voz e o gesto, pelo ouvido e pela vista” (2010, p. 239). Dessa maneira, o leitor
tem a oportunidade de vivenciar a fruigdo de suas emocdes pela atividade dos seus sentidos e
de sua imaginagéo.

Para finalizar esta secdo, apresentamos um quadro | (Figura 1) com alguns aspectos
diferenciadores do texto draméatico em relagdo a outros géneros textuais em funcdo das

vantagens constatadas.
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Quadro I — Aspectos diferenciadores do texto dramatico

Figura 1l

Género Textual Aspectos diferenciadores*

Escrito para ser materializado no palco.
Escrito para ser oralizado.

Estrutura com indicagdes de forma oralizagao.
Necessita da entonacéo expressiva.

Impele ao leitor a imaginacdo de cenas.
Proporciona a interagao.

Dramético Favorece a construcéo da linguagem corporal.
Possibilita a construcéo da linguagem escrita.
Estimula a gosto pela leitura.

Desperta a curiosidade pelo conhecimento.
Permite o contato com outras linguas.
Constrai contextos para o0 empoderamento.

Apresenta diversidade de temas sociais.

* Referem-se ao conjunto de aspectos do texto em sua totalidade.

A Performance

Ainda nesta atmosfera na qual a liberdade de experimentacdo de entonacdes e de
expressao é oferecida aos educandos, com textos em sua lingua materna ou na lingua
estrangeira, o processo de construcdo de discursos por meio do contato com os textos literarios
dramaticos vai ocorrendo de forma prazerosa e continua. Cabe, portanto, colocar em evidéncia
um dos elementos constitutivos desse processo de oralizacdo do texto, a saber: a performance.

Para Zumthor “a performance é o Unico modo vivo de comunicacgdo poética” (2007, p.
37). Inspirados por essa afirmacéo, nosso trabalho sobre o texto dramético perpassa as esferas

do ritmo, da entonacdo, das pausas e do volume utilizados pelo enunciador, de modo que, a
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enunciagdo dramatica possa ser, para nosso educando, uma maneira de experimentar essa
“comunicacdo poética”.
Stanislavski (2001) igualmente, s6 que dentro do ambito da formacdo do ator

profissional, ressalta a importancia da “fala”, do “dizer o texto” comparando-a com a musica

A fala é musica. O texto de um papel ou pe¢a é uma melodia, uma 6pera ou
uma sinfonia. A pronunciagdo no palco é uma arte tdo dificil como cantar,
exige treino e técnica raiando pela virtuosidade. Quando um ator de voz bem
trabalhada e magnifica técnica vocal diz as palavras de seu papel, sou
completamente transportado por suprema arte. Se ele for ritmico, sou
involuntariamente envolvido pelo ritmo e tom de sua fala, ela me comove. Se
ele proprio penetra fundo na alma das palavras do seu papel, carrega-me com
ele aos lugares secretos da composicdo do dramaturgo, bem como os da
prépria alma. Quando um ator acrescenta o vivido ornamento do som aquele
conteudo vivo das palavras, faz-me vislumbrar com uma visdo interior as
imagens que amoldou com sua propria imaginacdo criadora
(STANISLAVSKI, 2001, p. 128).

Na citacdo acima, o tedrico russo ressalta a importancia dada ao exercicio de oralizacéo
do texto no sentido de transportar aquele para quem o texto € dirigido, o coenunciador-
espectador, para uma emocéo, envolvendo-o pelo ritmo e pelo tom.

Podemos dar como exemplo a propria fala cotidiana nos momentos em que percebemos
captar a atencdo de alguém na situacdo de enunciacdo, porém, caso 0 tema ou a forma como
nos comportamos diante de nosso co-enunciador seja contraria as expectativas deste, podemos
ndo ter meios para manté-lo atento e interessado. Levantamos trés elementos que nos parecem
essenciais nesse processo e que podem favorecer a expressao e a construcdo de discursos de
nossos educandos, a saber, a percepcdo do outro, a emogao e 0 corpo.

Em primeiro lugar, abordamos a percepc¢do dos co-enunciadores acerca da atmosfera na
qual se encontram inseridos. Essa percepg¢éo apresenta-se como um elemento fundamental para
a escolha, por exemplo, das expressdes e das estruturas que usamos nos discursos orais, uma
vez que essas expressdes e estruturas, e a reacao que elas causam no co-enunciador, nortearao
0s rumos que o discurso tomara, dependendo do que é percebido até a decisdo de interromper,
continuar ou modificar a enunciacdo. Outro exemplo desse funcionamento da fala, pode ser
percebido no discurso politico, quando um candidato percebendo que a resposta do publico
diante de sua performance seja positiva ele segue no mesmo tema, ou ainda faz oscilagdes para
dinamizar sua fala com vistas a emocionar e captar a atengdo do publico.

Para além da percepgéo, mas vinculado a ela, um segundo aspecto seria a emocao que é
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mantida ou alterada pela situacdo de enunciagdo. Para Zumthor, “A préatica poética se situa no
prolongamento de um esforgo primordial para emancipar a linguagem (entéo, virtualmente, o
sujeito e suas emoc0es, suas imaginacbes, comportamentos) desse tempo biologico” (2007, p.
50). A emocao é o que nos tira do aqui e agora e nos faz mergulhar em outro tempo, o tempo
da imaginacao.

Chegamos ao terceiro elemento, o corpo. Ele é o veiculo pelo qual a interacéo entre 0s
co-enunciadores se materializa por meio do texto dramatico. A construcdo da linguagem
perpassa o0s sentidos do corpo de maneira a se experienciar de forma individual de acordo com
a situacdo de enunciagdo. Aproveitamos 0 momento para retomar a ideia da “consciéncia
dramética da linguagem” levantada por Eagleton (2003), como uma possivel definicdo para o
conceito de Literatura trazido pelos formalistas, e discutido em secdo anterior, com vistas a
tentarmos estabelecer uma relagdo entre a ‘“consciéncia dramética da linguagem” com o
“dramatico” do teatro e consequentemente tracarmos algumas consideragcfes acerca do corpo.
Partimos, seguindo Zumthor, da premissa de que toda a literatura é teatral, como sublinha o
autor, o “termo e a ideia de performance tendem (em todo caso, no uso anglo-sax&o) a cobrir
toda uma espécie de teatralidade: ai esta um sinal. Toda “literatura” nao é fundamentalmente
teatral?” (2007, p. 21). Ora, para Zumthor ndo ha como separar o corpo do texto que € teatral e
que, por consequéncia, produz modificagdes neste corpo que 0 experimenta em suas esferas
psiquicas, fisicas e comportamentais, pois, na perspectiva de Zumthor, o ato comunicativo seja
ele qual for ndo € apenas uma transmissao de informacg6es, mas é, sobretudo, uma tentativa de
modificar o co-enunciador, e é a partir disso ele define a comunicacdo como um ato de

transformacéo

Ora, quando se toca no essencial (como tende ai o discurso poético... porque
0 essencial é estancar a hemorragia de energia vital que é o tempo para nés),
nenhuma mudanga pode deixar de ser concernente ao conjunto da
sensorialidade do homem. (ZUMTHOR, 2007, p. 53).

Assim, Eagleton, quando se refere a “consciéncia dramatica” nos parece bastante
proximo do conceito de Zumthor acerca das rea¢des do ser humano no que tange ao contato
com o texto literario/poético/dramético. Portanto, para Zumthor, o conceito de performance
perpassa pela criacéo literaria, pela imaginacéo do autor/leitor/ator e pelo corpo, incluindo ai a

v0z, 0 ritmo
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A leitura “literaria” ndo cessa de trapacear a leitura. Ao ato de ler integra-se
um desejo de restabelecer a unidade da performance, essa unidade perdida
para nds, de restituir a plenitude — por um exercicio pessoal, a postura, o ritmo
respiratorio, pela imaginagédo (ZUMTHOR, 2007, p. 66).

Esse exercicio pessoal, tanto por parte do educador quanto por parte do educando é o
que motiva nosso trabalho unindo os temas de teatro e educacdo como sera discutido na Gltima
secdo deste artigo.

Ainda no que tange ao tripé percepcdo do outro/emocdo/corpo o qual impulsionam o
leitor a desenvolver uma miriade de habilidades e consequentemente um conhecimento acerca
de si e do mundo, é fundamental para ndo perdemos de vista nosso objeto de trabalho, realcar
que todas estas questdes partem de um Unico ponto: a literatura. Neste caso a dramética.

Nas palavras de Zilberman (2003), ainda que se referindo a literatura de forma genérica,
encontramos uma confluéncia de sentidos e caracteristicas com 0s pontos observados ao longo

desta discussdo, como verificado no seguinte trecho

[...] a literatura provoca no leitor um efeito duplo: aciona sua fantasia,
colocando frente a frente dois imaginarios e dois tipos de vivéncia interior;
mas suscita um posicionamento intelectual, uma vez que o mundo
representado no texto, mesmo afastado no tempo ou diferenciado enquanto
invencdo, produz uma modalidade de reconhecimento em quem |&. Nesse
sentido, o texto literario introduz um universo que, por mais distanciado da
rotina, leva o leitor a refletir sobre seu cotidiano e a incorporar novas
experiéncias (ZILBERMAN, 2003, p. 53).

A autora enfoca com veeméncia o efeito duplo do contato com a literatura, que a nosso
ver, é primordial na atividade com o literario: alimentar a fantasia de maneira que o leitor
experiencie a fruicdo ao passo que utiliza esta experiéncia para posicionar-se diante das
circunstancias. Este efeito duplo encontra-se presente na realizacdo da performance dos
educandos e se modificar e se potencializa todas as vezes que é concretizada.

Com o objetivo de sintetizar as reflexdes desenvolvidas nessa se¢do no que tange aos
desdobramentos da performance, demonstramos no quadro Il (Figura 2) os elementos essenciais
do processo de construcdo de discurso abordados, com vistas a uma melhor compreenséo da

tematica por parte do nosso leitor.
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Quadro Il — Elementos Essenciais do Processo de Construgdo de Discursos

Figura 2
Performance Elementos Essenciais
A Percepcéo do Outro;
Processo de Oralizacdo Textual A Emocao;

O Corpo.

Contextos Pedagogicos de Literatura e Ensino

Os tdpicos tratados até agora nas secdes anteriores apresentam interfaces com uma area
do conhecimento bastante relevante nos estudos de ensino aprendizagem: a Psicologia. Por isso,
faremos uma breve discussdo no que diz respeito a uma perspectiva Bakhtiniana da psicologia
da educacéo, desenvolvida por Freitas (2007).

O olhar escolhido para esta reflexdo parte da relagdo entre individuo e sociedade que é
0 ponto de analise do materialismo dialético. Neste viés, a discussdo abordada traz Bakhtin
como cerne do pensamento, elencando categorias fundamentais para a construcao de sua teoria,
a saber: o didlogo, a consciéncia, o texto e 0 enunciado.

Em sua teoria ha uma relagdo muito préxima com os ideais de Paulo Freire no que tange
a Educacdo. Tal proposicdo pode ser constatada nas seguintes declaracdes tanto de Freitas

(2007) referindo-se tanto a Bakhtin quanto ao préprio Freire (2011). Freitas (2007) afirma

O eixo que perpassa toda essa interdisciplinaridade é a linguagem. A
linguagem passa a ser percebida como fundadora de uma nova reacdo do
homem consigo mesmo e com o mundo. Para Bakhtin (1985), 0 homem é um
ser expressivo e falante e a linguagem é constituidora de sua consciéncia. O
discurso do sujeito falante é que liberta 0 homem de sua condicao de objeto
(FREITAS, 2007, p. 146).
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Em suas reflexdes, a autora faz um recorte do pensamento de Bakhtin no tocante a
linguagem como um elemento principal responsavel pela emancipagdo do homem como ser
pensante e ativo na sociedade. Notoriamente, é pelo discurso que o homem se insere em todo e
qualquer contexto social, ndo necessariamente pela linguagem verbal, mas discurso como forma

de construcdo de sentidos. Em consonéancia com a premissa, Freire (2011) afirma

Atarefa coerente do educador que pensa certo é, exercendo como ser humano
a irrecusavel prética de inteligir, desafiar o educando com quem se comunica
e a quem comunica, produzir sua compreensdo do que vem sendo comunicado.
N&o ha inteligibilidade que ndo seja comunicacgdo e intercomunicagdo e que
ndo se funde na dialogicidade. O pensar certo por isso é dialdgico e ndo
polémico (FREIRE, 2011, p. 42).

Cabe ressaltar que o pensamento de Freire estabelece também a linguagem e o
pensamento dialégico como meios de desenvolvimento intelectual e social do homem. Assim,
o oficio do docente revela-se como algo fundamental para proporcionar ao educando
possibilidades de exercer a pratica do “empoderamento ”.

De fato, por meio da linguagem, e consequentemente do discurso, observam-se as
manifestacbes de poder, e igualmente da capacidade de reivindicar direitos e lutar pela
conquista de espacos publicos. E esta consciéncia, dos direitos ao espaco de fala, s pode ser
adquirida por meio da interacdo social e da educacdo uma vez que, segundo Freire, “aprender
para nas é construir, reconstruir, constatar para mudar, o que ndo se faz sem abertura ao risco e
a aventura do espirito” (2011, p. 77).

Ainda neste caminho da educacéo e da construgdo dos discursos, agora reportando mais
uma vez aos conceitos de Bakhtin, nos quais o autor refere-se ao homem em uma investigacédo
ética (BAKHTIN, 2015) do ponto de vista dialdgico. E interessante observar que a teoria
concentra-se no didlogo com outros “eus” para que a consciéncia do sujeito seja construida e
possa, assim, afirmar-se como tal.

O primeiro eu € a autopercepc¢éo, ou seja, € a forma como o préprio sujeito se observa.
O segundo é a percepcdo do sujeito pelos olhos dos outros, o julgamento, as ideias, enfim, o
juizo de valor do sujeito externo. E o terceiro é a percepcdo do outro pelo proprio eu, como eu
analiso o outro em sua individualidade. Estes trés prismas constituem um processo de tomada
de consciéncia, no sentido de saber quem é este sujeito, qual seu papel em uma relacéo social

com seu tempo e espago, suas escolhas e suas consequéncias e a construcdo de seus discursos,
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permeados pela palavra de outrem, mas libertado dela

E enorme o significado desse processo de luta com a palavra do outro e com
sua influéncia histérica da formacdo ideoldgica da consciéncia individual.
Minha palavra e minha voz, nascidas da palavra do outro ou dialogicamente
estimuladas por ela, mais cedo ou mais tarde comegam a libertar-se do poder
dessa palavra alheia (BAKHTIN, 2015, p. 143).

Este tripé da percepcdo, mencionado anteriormente, nos auxilia na reflexdo sobre a
concepgdo do conhecimento ético do homem na construcéo de seus discursos, na percepgdo de
si e do outro e no seu reconhecimento como individuo reflexivo e atuante de forma dialogica e
inserido em um contexto social. E na medida em que se aprofunda nas discussdes acerca das
teorias de Bakhtin, mais convergéncias com a ideologia de Paulo Freire vdo se manifestando.
Logo, para finalizar e reforcando nossas assercoes, sobre o papel do educador, Freire (2011)

argumenta

E por isso, repito, que ensinar ndo é transferir contelido a ninguém, assim
como aprender ndo é memorizar o perfil do contetdo transferido no discurso
vertical do professor. Ensinar e aprender tém que ver com o esforco
metodicamente critico do professor de desvelar a compreenséo de algo e com
0 empenho igualmente critico do aluno de ir entrando como sujeito em
aprendizagem, no processo de desvelamento que o professor ou professora
deve deflagrar (FREIRE, 2011, p. 134).

Nesse esforco metodicamente critico, o texto dramatico e as praticas teatrais que
possibilitam a passagem do texto pelo corpo e pela voz, parecem, em nossas pesquisas favorecer
a que o educando possa entrar em sua aprendizagem como sujeito e consequentemente possa,
por meio de uma tomada de consciéncia de sua condicdo, formular mudancas e criar condicdes
para que elas possam ser construidas. E ainda, por uma mudanca de atitude, ter uma pratica,

uma acdo renovadora, uma praxis, que favoreca seu empoderamento.

CONSIDERACOES FINAIS

Ap0s discutir questdes que julgamos relevantes para uma reflexao sobre a relagao entre
teatro, literatura e ensino, e tomando como premissa conceitos de Bakhtin de que ndo ha

discurso neutro e que todo texto é resultado da confluéncia de varias outras vozes, espera-se
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que este trabalho possa contribuir para expandir o escopo dos estudos da literatura dramatica
na medida em que novos pontos de contato possam ser estabelecidos. Também neste artigo,
buscamos apresentar uma forma de trabalhar a questdo do empoderamento por meio da
literatura dramatica explorando o maximo de suas potencialidades dentro da esfera de nossos
estudos. Assim, acreditamos que ao longo dessa discussdo foi possivel vislumbrar caminhos
que apontam para uma proposta positiva.

Reportando o olhar para a secdo “Performance” a qual trata dos trés elementos
constituintes do processo de oralizacdo textual; a percepcdo do outro, a emocao e 0 corpo,
verificamos alguns aspectos conclusivos.

O primeiro deles é a expansdo lexical por parte dos co-enunciadores acerca da percepcao
do outro, uma vez que eles utilizardo escolhas distintas de expressfes para adequarem-se a
contextos linguisticos especificos. Logo, com a diversidade de contextos, automaticamente a
variedade de palavras se multiplicard.

O segundo aspecto é a estrutura ciclica no que tange a emocao do leitor. Neste caso,
entendemos que ao deparar-se se com este contexto motivacional do suporte literario dramatico,
0 educador tem a oportunidade de potencializar o trabalho tanto da formacéo intelectual quanto
cidadd de seus educandos.

Por fim, o terceiro e Ultimo aspecto, ao inserir-se em uma esfera muito especifica do
trabalho com a literatura dramatica, o corpo pode possibilitar o desenvolvimento da expressao
do educando na medida que as sensacBes de autoconfianca e conforto na relagcdo entre co-
enunciadores sdo intensificadas com a préatica de atividades corporal.

Neste raciocinio, compreendemos que a literatura dramética, como um género da
literatura, possui um arcabougco significativo no que se refere as possibilidades de desenvolver
as habilidades do educando. Logo, € o que se percebe nas palavras de Todorov na seguinte

afirmacao

O vbo que a educacdo literaria deve proporcionar aos leitores depende da
literatura poder desempenhar plenamente sua vocacdo humanizadora, ao
possibilitar ao publico a experiéncia de se tornar um permanente “conhecedor
do ser humano”. Caso contrario, a literatura estara ao lado de outras
mercadorias inGteis, que se impde no espago-tempo como mais um entre 0s
muitos obstaculos a serem administrados e os leitores permanecerdo as
margens da obra e da necessidade de compreendé-la como objeto de fruigdo
vivo, dindmico e contextualizado, que gera contradi¢Oes e estabelece a crise.
Essa €, ao fim, a concepcdo de literatura que pode tirar a literatura do limbo e
livra-la do perigo de perder todo o seu potencial revolucionario (TODOROQV,
2009, p. 93).
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Aqui, retomando a ideia apresentada na introducdo sobre a negligéncia das escolas
acerca da utilizacdo do género dramatico, entende-se a importancia desse tema sob a perspectiva
de contribuir tanto para formas alternativas de constru¢do do conhecimento humano quanto
para a valorizacdo do género literario discutido, tomando como base a assercao de Todorov.

Por outro lado, explorando ainda mais essa vertente do conhecimento, é mister salientar
que, no ambiente pedagogico, ndo basta para o docente propor atividades de leitura com os
discentes ou narrar historias. E imprescindivel que ele fomente o interesse pelo suporte literario,
realizando discussdes em grupos sobre os temas presentes nos textos e inter-relacionando-os
com a realidade. Integrando teoria e pratica no decorrer das aulas por meio de uma sequéncia
I6gica a qual o educando consiga perceber como a linguagem e o meio social estdo estruturados.
Ademais, fazé-lo perceber como ele pode manipular o texto de forma que isso possa trazer
informac@es que sirvam para o processo de desvelamento e compreensdo do mundo. E muito
além, uma vez ultrapassado o desvelar, como ele servindo-se dessas informacdes, consegue
modificar o seu contexto e auxilia a outros também transformarem suas realidades.

Em didlogo com autor mencionado a pouco, Larrosa (2003) traz a tona questBes
significativas quanto a funcdo da literatura em uma esfera de transformacédo de pensamentos

engessados e reprodutivos, como observado neste trecho

A literatura que tem o poder de mudar algo ndo é aquela que se dirige
diretamente ao leitor, dizendo-lhe como ele tem de ver o mundo e o que devera
fazer, ndo é aquela que Ihe oferece uma imagem do mundo nem a que lhe dita
como deve interpretar-se a si mesmo e as suas proprias a¢fes; mas, tampouco,
é a que renuncia ao mundo e a vida dos homens e se dobra sobre si mesma. A
funcgdo da literatura consiste em violentar e questionar [...] as convengfes que
nos ddo ao mundo como algo ja pensado e ja dito, como algo evidente, como
algo que se nos impde sem reflexdo (LARROSA, 2003, p. 126).

E nesse universo de questionamento que também tratamos sobre as possibilidades de se
trabalhar com o texto dramatico. O romper com paradigmas e resignificar as realidades é o que
permeia nossos caminhos.

Em nossas pesquisas no GEDLLE temos experienciado o potencial dessas reflexdes e
praticas como elementos que favorecem o “empoderamento” do educando considerando-0 ndo
unicamente em seus aspectos intelectuais e racionais, mas como um ser humano complexo com

Seu corpo, sua voz e suas emocgoes. Acreditamos que o processo de “empoderamento” engloba,
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evidentemente, o discurso critico e a participagdo social, mas para isso, ndo podemos excluir as
poéticas do corpo, da voz e da emocao.
E em consonancia com nossas assercoes, finalizamos com as palavras de Todorov

(2010) afirmando que a literatura

nos enriquece infinitamente. Ela nos proporciona sensagdes insubstituiveis
gue fazem o mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo. Longe
de ser um simples entretenimento, uma distracdo reservada as pessoas
educadas, ela permite que cada um responda melhor a sua vocacdo de ser
humano (TODOROV, 2010, p. 24).
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