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RESUMO: Em nosso trabalho, procuramos analisar ecatipamente as producdes pictéricas e literarias
da escritora Clarice Lispector, tendo em pano deduoda a realidade conturbada brasileira da décad
de 1970, principalmente no atinente as questfd¢araid. Nosso estudo centrou-se, principalmente, na
produc&o intelectual da escritora concernente adi#éde 70, a exemplo dos livrAgua viva(1973),A

via crucis do corpq1974),0nde estiveste de noif@974) eA hora da estreld1977), e dos 18 quadros
pintados pela escritora entre os anos de 1975 @& T estudo teve como embasamento tedrico o que
postulam os Estudos Culturais e os Estudos Compsiatino-americanos contemporéneo. A partir do
gue propdem tais teorias, foi possivel concluir guescritora valera-se das relagdes de amizades com
outros escritores e artistas plasticos renomadosuyd posicdo social como esposa de diplomatada ai

de sua carreira como jornalista, para complemestiar producdo intelectual da época tornando-a
multifacetada. Concluiu-se também que a obgaa viva além de poder ser lida como uma teoria da
prépria pintura clariciana, também pode ser lidesmo que metaforicamente, como um diario pessoal da
escritora, gracas ao que postulam os Estudos @igltno que se refere as novas possibilidades de se
escrever umaiografia.

ABSTRACT: The objective of our work is to analyze compardyitbe pictorial and literary productions
of Clarice Lispector writer, in the background thghout the troubled Brazilian reality of the 1970s,
especially regarding cultural issues. Our studyu$ed, mainly, in the intellectual output of the teri
concerning the 70's, like the bookgua viva(1973),A via crucis do corpq1974),0nde estivestes de
noite (1974) eA hora da estrelg1977), and 18 paintings painted by the authowbeh 1975 and 1976.
This study had the theoretical postulate such dsi@liStudies and Comparative Studies Latin Anaric
contemporary. From offering such theories, it wassible to conclude that the writer will use her
friendship relations with renowned writers and waisartists, her social position as diplomat’s waified
her jornalist career and to complement, her int&ll@l production in that time making her multifagabt
We also concluded that the boARua vivabesides we can read it like a painting claricidreoty, also
we can read, even metaphorically, like a writeiagryl thanks to the Cultural Studies that postulaie
relation to the new possibilities of writing a biaghy.
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Definir o sujeito da experiéncia como sujeito paisal ndo
significa pensa-lo como incapaz de conhecimento, de
compromisso ou acdo. A experiéncia funda também uma
ordem epistemoldgica e uma ordem ética. O sujassipnal

tem também sua prépria forca, e essa forca se ssgre
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produtivamente em forma de saber e em for ma ddspr@
que ocorre é que se trata de um saber distinto athers
cientifico e do saber da informacédo, e de uma grdigtinta
daquela da técnica e do trabalho.

BONDIA. Notas sobre a experiéncia e o saber deréqsa.
In: Revista Brasileira de Educacapp. 26.

A experiéncia como exercicio de construgéo

Durante dois anos (1975-1976) Clarice Lispectorv@uoda experiéncia da
pintura. A escritora pintou um total de 18 quadms, em suporte de madeira, ora
usando como suporte o tecido, que hoje se encorfgaardados” no arquivo da
Fundacdo Casa de Rui Barbosa na cidade do Rio mirdlaNa mesma década
correspondente a estes dois anos deu-se també&mnegmltora, a producdo dos seus
livros mais discutidos na critica contemporankgua viva(1973) eA hora da estrela
(1977), outros menogs via crucis do corpd1974) eOnde estivestes de noitE974).
Mas, 0 mais curioso a observar, é que medmuoa vivasendo uma das obras desta
década de producdo da escritora bastante estuaiada, fora pouco, ou quase nada,
explorada na relagéo triadica literatura x pintukaografia.

Vérios criticos que ja se detiveram na obra litardgua viva quer seja de
forma mais detida, ou quer seja outros de formaehrearos sdo 0s que sequer
mencionam a relacdo triadica a que nos propomaes. fleste sentido, vale ressaltar os
titulos dos trabalhos por nés publicados, ou jat@cgara publicacdo, que de algum
modo perpassam e se detém nesse triangulo prodetit@ vida e obra da escritora,
produzidos na década de 1970.

AGUA VIVA

clarice lispector

llustracdo 1 - Fotografia da capa da 12 edicdo divio Agua viva ficcdes - publicado em 1973.

Vale antes salientar que toda essa producéo hiéfiog deu-se primeiro por
encontrar uma grande receptividade dos meios ardenfpublicados alguns de nossos
resultados alcancados, pelo ineditismo da pesgsesaindo, pelo tempo despendido a
ela, ja que faz trés anos que vimos debrucadog sobematica, e, terceiro, e talvez o
mais importante, pelo apoio sistémico que a UFMSniversidade Federal de Mato

“ Obra e fotografia do autor deste trabalho.
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Grosso do Sul — e o CNPq — Conselho Nacional desriye$vimento Cientifico e
Tecnoldgico — deram na concessdo da bolsa PIBI€ paealizacdo da pesquisa que,
consequentemente, proporcionou-nos a aquisicao aterial bibliografico, além de
viagens para participacdo em importantes congresaomnais e internacionais no pais
afora divulgando nossos trabalhos.

Foram publicados em periédicos os artigos: O FIGURA INOMINAVEL: a
ART PICTURES de Clarice Lispector kevista Travessia@&ascavel), v. 4, p. 01-21,
2009, CLARICE LISPECTOR E FARNESE DE ANDRADE: umaGHA VIVA
biografica naRevista InterletragDourados), v. 1, p. 01-11, 2008, OS RETRATOS DE
C.L. E M.B. QUANDO COISA na Revista PARLATORIUM -eRlista Eletronica da
FAMINAS-BH, v. 2, p. 01-15, 2008, ARTHUR BISPO DOOSARIO E CLARICE
LISPECTOR: a hora cultural das estrelas na ReVisdaessias (Cascavel), v. 1°, p. 1-
10, 2007, CLARICE LISPECTOR ESCRITORA/PINTORA: uriztoria artistica em
movimento na década de 70 mevista Angulo(Lorena), v. 1, p. 76-81, 2007,
CLARICE LISPECTOR e suas a POLITICAS DA AMIZADE mevista Rabiscos de
Primeira (UFMS), v. 7, p. 77-82, 2007 e CLARICE PESCTOR: o dito e o interdito da
pintura a ficcdo na Revista TXT - Leituras Trangdinares de Telas e Textos, v. Il, p.
01-09, 2006.

llustracdo 2— Fotografia do QuadroTentativa de Ser Alegre
Ja como capitulos de livros, publicamos: A PINTURATOBIOGRAFICA
EM AGUA VIVA DE CLARICE LISPECTOR no livro O OBJETM®O DESEJO EM
TEMPO DE PESQUISA: projetos criticos na Pés-Gradoagrganizado por Edgar
Cézar Nolasco publicado pela Editora Corifeu Ltdacidlade do Rio de Janeiro no ano
de 2008 cujas paginas vao da 45 a 52. O artig@ \@rssua teméatica a ideia de leitura
da obraAgua vivacomo uma autobiografia da pintora Clarice Lispecto
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Foi publicado também o artigo de titulo E O INDIGBSILEIRO CONTINUA
TOMANDO "COCA-COLA"? (2007) nos Anais da SEMANA DHISTORIA de 2006
que tinha como temética A QUESTAO INDIGENA: PARA BM DA HISTORIA
DOS VENCIDOS. O volume foi organizado por Andreyniii Martin; Luciana
Aparecida de Souza Mendes; Maria Celma Borges; dlariQuadros Gimenez e foi
publicado pela Editora da UFMS no ano de 2007 agips 49 a 56. Ja neste artigo as
relacdes sdo feitas entre o indio brasileiro e mtacd menor mulher do mundda
escritora publicado no livrbacos de familig1973).

Nossa primeira publicacdo em livro sobre a pesquisartigo CLARICE
LISPECTOR: o dito e o interdito da pintura a ficcdo livro, ESPECTROS DE
CLARICE: uma homenagem. Organizado por Edgar CBkdasco e editado pela
Pedro & Joao Editores da cidade de Sdo Carlosq&® foi organizado como uma
homenagem a escritora. O artigo inicia-se na patgnaimero 123 e se finda na pagina
141. Neste trabalho nos ja anunciavamos a relagfe Bteratura e pintura no livro

Agua viva

llustracdo 3 — Fotografia do QuadroLuta Sangrenta pela Paz

Também publicamos alguns trabalhos em anais deressus regionais,
nacionais e internacionais de grande expressaquios participamos divulgando nossa
pesquisa. Foram publicados os artigos: ENTRE A RIRA E A LITERATURA:
(des)limites entre vida e obra na escritura/pintwariciana nos Anais do
CONGRESSO INTERNACIONAL BRASIL-PARAGUAI-BOLIVIA [d¢ Lingua,
Cultura e Interdisciplinaridade, realizado em 2008,cidade de Corumba, MS. Cuja
publicacdo tem o mesmo nome CONGRESSO INTERNACIONBRASIL-
PARAGUAI-BOLIVIA [de] Lingua, Cultura e Interdiscimaridade. Publicado pela
Editara da UFMS, da cidade de Campo Grande, MSiaala 2008. Sua paginas sdo da
124 a 130.
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Para finalizarmos esta explanacdo da nossa expeiéom a pesquisa, ainda
publicamos o artigo ESPECTROS DE CLARICE no impag&naisdo ENCONTRO
REGIONAL DA ABRALIC - Literaturas, Artes, Saberes) ano de 2007, em Encontro
realizado na cidade de S&o Paulo. A titulo de imméméo, a publicacdo tem como titulo:
Anais do Xl Encontro Regional da Associacdo Brasilele Literatura Comparada -
Literatura, Artes, Saberes, editado pela Editorbl8R, também na cidade de Sao Paulo
no mesmo ano. Vale lembrar ainda que se trata @depumlicacdo realizada nésais

da maior associacdo de nossa area de pesquisauaidPq.

llustracdo 4 — Fotografia do QuadroGruta.

Como pode ser percebido nos titulos dos trabaltiosaaarrolados, detemo-nos

sistematicamente no estudo das referidas obragtosbdeste trabalho, a fim de
contribuir para o que vimos a propor. Pensar arépaa da pintura para a escritora

Clarice Lispector.

A experiéncia da pintura em Clarice Lispector

llustracdo 5 — Fotografia Foto de Clarice Lispectolem frente a um de seus 18 quadrosEscuriddo e
Luz: Centro da vida, datada de 19 de abril de 1975.

® Fotos publicadas no recente li@tarice fotobiografia de Nadia Battella Gotlib.
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Segundo ®icionario Houaiss a experiéncia se da em trés instancias diferentes
aguela que se desenvolve pelo habito da pratieanssica de determinada atividade ou
acdo, o exercicio de se praticar algo frequetemente; algo que pogledar
espontaneamente, da observacdo as atividadesapestipor outrem; ou ainda pelo
simples ato de experimentar ou tentar fazer alge éunovo para alguém. Diz o
dicionério: ‘Experiéncia s.f. 1 saber adquirido com exercicio, treinatleta de muita
e> « inexperiénci& conhecimento adquirido de maneira espontaneacar&gganhou
e. observando o pai <« inexperiéncia 3 tentativa; experimento”. (HOUAISS
VILLAR, 2008, p. 329)

Na esteira do que propde o dicionario, podemosgoengxperiéncia da pintura
para a “artista-amadora” Clarice Lispector em diess suas trés definicdes: uma como
a experiéncia da observacdo ja que a escritora retratada por varios artistas
importantes e a outra como a experiénciaedperimentp a curiosidade de entrar
sorrateiramente em uma atividade que nao eraitedsura.

Nesses dois sentidos do dicionario, ainda é pdspaMgsar a experiéncia da
pintura para a escritora como um exercicio de qaatie uma atividade “livre” de
rétulos, ja que Clarice como escritora era tinfdateua obra literaria consagrada. Na
pintura, a escritora pudera expressar-se com Ureadhde que na literatura ja ndo podia
mais nos idos da década de 1970. Sabe-se quepsegs#o Clarice Lispector ja era ha
muito reconhecida como uma das maiores, sendo ar reacritora brasileira com
prestigio, inclusive, internacional. Isso talveplaigava produzir uma literatura cada
vez mais inédita e melhor que as anteriores.

A experiéncia com a pintura de 18 quadros que dntacipada nanondlogo
Agua viva em 1973, vem neste sentido complementar a leijuease possa fazer das
obras, quadros e livros, e ainda ajudar no entesrtonde ambas as producdes, lendo
uma na outra em um sentido de m&o dupla. Como 1se ggdender os quadros da
pintora Clarice as explicacbes estivessem no lAgoa viva e para ler o livro os
quadros fossem as ilustracdes que la estdo estampadvés da palavra, a exemplo do
quadro “Tentativa de ser alegre”, pintado em 1QVASCONCELLOS, 1993). Ou
seja, a busca de uma alegria na incandéwghtivada experiéncia da alegria, como um
experimentale uma possibilidade que néo vinha.

Ja a experiéncia como observaggpontaneapara Clarice Lispector, com
relacdo ao exercicio dos artistas que a retratgpademos pensar que tal experiéncia
viera a contribuir para o seu exercicio de exper@@ma pintura. Pensamos neste

sentido, ao observar as diferentes “técnicas”, sep@ materiais, que a Clarice pintora
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usou na elaboracdo de suas proprias obras: coditojéora ela usara como suporte a
madeira, ora o tecido. Além de tintas como maf@ima, usou também cola vinilica. E
algumas de suas obras ainda apresentam manchapageeem ter sido feitas
involuntariamente; outros quadros trazem, mesmongue tdo bem definidas, imagens
gue quase que podemos classificar de realistasnongse baseadas na realidade da
experiéncia da prépria escritora. Essa diferencasugortes, a multiplicidade de
materiais e as imagens indecifraveis, ou mesmogdesdaveis de se olhar (GOTLIB,
1995), dos quadros da pintora Clarice, é o quegmavna critica, uma dificuldade na
classificacdo em um estilo definido sobre as pastuta escritora. E também pensamos
ser essa indefinicdo de estilo das obras o motiaa mue nunca tenham sido
devidamente estudadas.

Sobre a indefinicdo das pinturas claricianas, és$od (NOLASCO, 2004) ja
apontaram que existe inclusive no nome de um deslrqe da escritora, também
pintado em 1975. Naquele quadro, dizem os estusligge ha uma impossibilidade de
decifrar a escrita/rubrica da *“artista” na obra.sUn nomeiam de “Raiva e
[Reintificacéo]” (VASCONCELLOS, 1993), ou “Raiva [eeintificacdo]® (GOTLIB,
1995), j4 outros o titulam de “Raiva e restos decdo” (VIANNA, 1998) e
(NOLASCO, 2004). Sobre essa indefinicdo do tituessg quadro, ainda é curioso
ressaltar que no ultimo livro sobre a escritordlipado pela bidgrafa (GOTLIB, 2008),
que €& umafotobriografia, a autora traz o nome deste grafado como “Raiva &
Rei[ndifi?]c&o.

Nessa discussdmbélicg o curioso € pensar que 0 mesmo se da com red@cao
titulo e subtitulo do livrdAgua vivaque, no inicio da década de 1970, provéavel periodo
de labor do livro, teve como titulos,Atras do pensamentononologo com a vida” e
depois, “Objeto gritante” [...]" (MENDES, 1998. NoPrévia a edi¢céo), ainda nos seus
manuscritos. Hoje estdo guardados na Fundacgdo deaBaii Barbosa, que alias € a
Unica das obras da escritora que tem tao imporéaqtevo.

Ja como datiloscritos, e ainda com o nomeQOdgeto gritante José Ameérico
Pessanha, em carta datada de 1972, ao fazer uina lefitica a pedido da amiga,
sugere gque ela desse um subtitulo a obra (In: RAMAE MALES, 1989), pois o
amigo a considerowiografica demais Dai podermos inferir o porqué da troca

definitiva de nome do livro, a fim de resolver olplema constatado pelo amigo de que

® Sobre a indefinicdo do titulo deste quadro aindari®so ressaltar que no Gltimo livro sobre aieser
publicado pela biografa a autora trds o nome dgsaéelro grafado como “Raiva & Rei[ndifi?]cao. Ver
GOTLIB, Nadia Battella.Clarice fotobiografia. Sdo Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo;
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2008.
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a escritora estava se expondo demais no contets provaveis titulos do livro, no
entdo publicado comagua viva ficgéo.

No tocante & Clarice, ter ou ndo ter querido sén”“em Agua vivapouco
importa; o fato é que a critica que ainda deteersestudar o livro o considera bastante
biografico assim, como o é grande parte da oleeatia da escritora. Tal relacéo entre
vida e obra envolvendo todo o processo de criagigprdducdo da escritora €
evidenciada em alguns trabalhos que trataram désea na escrita da escritora
(NOLASCO, 2001 e 2004). Nesse sentido, entdo, podesntender que toda a
producao, literaria e pictorica, da autora pautgpska experiéncia olhada por uma
Optica filosdfica.

“Luta sangrenta pela paz”, titulo de outro quadrdguo por Clarice em 1975,
onde a composicdo € formada por manchas disforragscores azul “céu”, verde
bandeira, branco e grande parte delas de vermsHrmglie”. Nele pode ser feita uma
leitura a partir do que tenha sido para a escritoexperiéncia do periodo ditatorial
brasileiro. Ou seja, considerando que o periodbateeprimido entre tantos outros,
principalmente as questdes voltadas para as predwdturais, Clarice Lispector luta,
através da obra, por uma liberdade de expresséa,liberdade por experimentar os
acontecimentos a que a sua propria producao tenfigieitado no periodo.

Entendemos, ao pensar dessa forma, as pinturtigre Agua vivade Lispector,

a partir da ideia de quesujeito da experiéncjgara a filosofia, ndo se define por sua
atividade puramente desenvolvida, ou pelo trabdésenvolvido em abundancia como
oficio, ou, ainda, pelo fato de se querer manterpse o sujeito informado e menos
ainda por aquele que acredita que deve opinar tsolor® que o contorna (BONDIA,
2002). Osujeito da experiéncig antes de mais nada um sujeito da passividade, da
receptividade, disponivel e aberto aos fatos aaesar, sem a dicotomia entre sujeito
ativo, que faz a acéo, ou sujeito passivo, aqueterecebe a acao.

“A experiéncia é a passagem da existéncia, a passdg um ser que nao tem
esséncia ou razdo ou fundamento, mas que simplesmteniste” de uma forma
sempre singular, finita, imanente, contingente.OMDIA, 2002, p. 25). O sujeito da
experiéncia é aguele que se abre para o que |Ihmdeaeode forma apaixonada, com
paciéncia em experimentar os acontecimentos, demdbatencdo a eles. Sem que se
sinta obrigado a trabalhar, se informar, ou mespiioan sobre esses acontecimentos.

Nesse sentido, entdo, podemos nos valer dessadeésigeito da experiéncia
para pensaAgua viva(1973) e os quadros de Clarice Lispector, porqudivio a

escritora, ao parecer juntar fragmentos de outresites anteriores, ndo tem
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comprometimento algum em explicar, opinar ou mesnae informar ao seu leitor
sobre a que ela fora acometida a época. J& cogioekos seus quadros, a pintora
Clarice, além de experimentar a pintura, expresstigna subentendida e apaixonada
0S seus sentimentos sobre o periodo, porém, seranorncomprometimento com o
trabalhar, o informar e informar-se, e, menos gindan o opinar-se claramente. E a
ndo-técnica das pinturas que a desobrigou de ceralexplicacdo clara. Afinal, a
pintora Clarice tinha total consciéncia de que tadpue ela sabia ou via ndo podia ser
dito em palavras, apenas através da pintura (LISEEC 1998).

Entre a escritura e o biografico

Vérias propostas para leitura do livkgua viva(1973), de Clarice Lispector, ja
foram feitas. J& disseram também se tratar dewrmeénigmatico, dificil, emblematico
entre outros adjetivos. Entre tantas opcfes, a ralgante e levada em consideracéo
pelos estudiosos da obra da escritora é a de quataele uma espécie de mondlogo da
propria escritora. E é neste sentido que vimos@ragui mais uma leitura. Lékgua
viva como um dialogo dela Clarice, consigo mesma, s agsta vez posto frente a
frente seu reflexo. Ou, ainda, um reflexo, comeftexo de Narciso, da escritora frente
ao espelho de aguas, émua viva.

“Eu te digo: estou tentando captar a quarta dinedséinstante-ja que de téao
fugidio ndo € mais porque agora tornou-se um nostante-ja que também néo é mais”
(LISPECTOR, 1998: p. 9). E dastante-jaentre o reflexo e o refletido no espelho de
que fala Clarice emAgua viv& Ou, ainda, é a distancia ou o intervalo de tequmse
opbe entre o refletido e seu reflexo que este seovéspelho que talvez possa ser o

llustracdo 6 — Fotografia do QuadroExplosaa
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O instante do tempo entre o reflexo e o refletidalgh que acontece enma
outra dimensdpono mesmo instante em que ele é, enquanto untidefleriatura se
depara com o outro, reflexamisa ja ndo o € mais. Ou seja, o refletido, ou a wréat
refletida, retirando-se de diante do espelho, @irie entre eles ja ndo existe mais.

“Quero apossar-me do € da coisa” (LISPECTOR, 1998) dissera Clarice
diante desse espelho chamddma vivaUm é da coisaque poderiamos dizer que seria
o proprio reflexo de Clarice diante do espelhoplqeensar que Clarice queria entender-
se a si propria. Assim, podemos ler a obra como tooaversa’, ou desabafo da
escritora consigo mesma diante do espelho, diamteed proprio reflexo no espelho.
Dai entendermos o primeiro provavel tituldtrds do pensamentenonélogo com a
vida”, do entéo livro publicado em 1973 sob o titdeAgua viva

Pensamos, entdo, que sua génese se deu em unodi&dglarice Lispector
diante de um espelho, porque “o proximo instanfieité por mim? ou se faz sozinho?
Fazemo-lo juntos com a respiragcéo” (LISPECTOR, 1998®), ela com ela mesma, o
reflexo do espelho e ela se fazendo de coisa disiee espelho.

Se para Lucia HelenAgua viva‘[...] € um tipo detextoque ndo comporta mais
as designacdes convencionais [...]" (HELENA, 192784), podemos dizer, mesmo que
metaforicamente, que se trata agora de uma congarasa-cara de criador e criatura,
refletido e reflexo a s6s. Um com o outro, qgues®retiza “[...] gradativamente eu e tu
vao-se aproximando, numa inter-relacéo [...]” (HBI& 1997: p. 82). Uma relacdo
interior, intima, onde se busca entender a si prppssim como as conversas em que 0
ser sozinho diante de um espelho tem consigo mdsumsoando explicagdo para coisas
inexplicaveis para o que ndo se pode nominar, @ai#e Clarice, no livro, chama de o

inominavel

llustracdo 7 — Fotografia do QuadroMedo.
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“A relacdo entre 0 eu e o tu, eAgua viva € de extrema complexidade e
problematiza esta distancia entre sujeito e obj@HELENA, 1997: p. 83) porque o
objeto reflexo so existe diante da coisa, o refteteste primeiro ndo existe sem o outro,
0 primeiro n&o toca no outro. E uma relacéo queeséoncretiza se a coisa refletida,
posta diante do objeto reflexo, do espelho que @dema como um auto-retrato, “[...] 0
eu deseja seduzir o tu pela palavra lancada corad.is]” (HELENA, 1997: p. 83). E
Clarice ainda n&o se vale apenas da palavradguma vivapara fisgar o seu leitor ou o
seu reflexo/espectador; ela ainda lanca mao darpinima pintura que poderia se
chamar de pintura/escultura, pois ela ja ndo esii& nmo plano bidimensional, ndo é
feita apenas de pinceladas chapadas no suportemAfy de suas pinturas trazem
texturas tridimensionais, seja do suporte que mlgregou em algumas, a madeira, seja
dos materiais utilizados pedatista amadoreClarice Lispector.

O monologo entdo se fortalece ndsta para prender o seu reflexo/leitor diante
de seu relato, porque “[...] € também com o cogol@ tue pinto 0s meus quadros e na
tela fixo o incorporeo, eu corpo a corpo comigo mmeg...]” (LISPECTOR, 1998: p.
10), € umcorpo a corpoentre Clarice com seu reflexo, fixo no espelhaidiadela
mesma, que ela se debate com ela mesma e comrépdaagpalavras ditas/rebatidas a
ela pelo seu reflexo diante dela, que vai se fazendrmando o discurso degua viva
um discurso em monélogo para com ela mesma, d[liderdade desse desejo [ato] ndo
pode dispensar o desejo [ato] e a acdo do ouffo(HELENA, 1997: p. 83); porque
um s6 se faz com o outro “[...] e isto faz afloranto a dimensdo nao-consciente do
sujeito, quanto a dimensdo nao-passiva do objefb(HELENA, 1997: p. 83). E deste
aflorar da leiturando-conscientdeita pelo leitor que faz-se a obra, posto que est
mesmo leitor pode se colocar ekgua vivacomo parte da obra, tanto como coisa
refletida na obra, um relato de sua propria vidac@mo objeto, o que seria o reflexo-
ouvinte diante de alguém que fala, e aqui no casAglia vivadiante de ninguém
menos que Clarice Lispector. O leitor entdo seatwauo ouvinte de Clarice diante desta
em frente a um espelho.

“Lé entdo o meu invento de pura vibracdo sem sgub sendo o de cada
esfuziante silaba, 1é o0 que agora se segue LI$PECTOR, 1988: p. 11), diz Clarice
ao seu reflexo/leitor erAgua viva uminventoque ela transforma em obra, imrento
em forma de didlogo entmisas se fazend&ntre obra, autor e leitor, “[..Agua viva
requisita que o leitor se disponha a ver vacilapases de muitas de suas crencgas [...]”
(HELENA, 1997: p. 84).
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Observou-se queigua vivaé uma continuacio e um recomeco: continuagéo da
experiéncia de esvaziamento [...] — esvaziamentsu@oto narrador, que se desagrega,
e da narrativa, que conta a errancia desse megeitodqu.]” (NUNES, 1995: p. 156),
um esvaziamento que faz Clarice para si mesmaedignseu reflexo no espelho e para
seu leitor diante de seu livro. Contando em “palavras feitas apenas de instantes-ja
[...]"” (LISPECTOR, 1998: p. 11), no instante em e coloca diante de sua propria
imagem, de seu reflexo, passagens e erranciaageduria vida.

“Sei que sao primarias as minhas frases, escrewvoanor demais por elas e
esse amor supre as faltas, mas amor demais piejoslittabalhos [...]” (LISPECTOR,
1998: p. 11), é na intencado de se desligar densagem de grande escritora ja aclamada
e adorada, quando escreMgua viva que Clarice se debate consigo propria, a imagem
de grande letrada a incomodava profundamente] $empre fui uma amadora,
amadora compulsiva, é verdade, mas amadora. E tenbi@ de uma profissionalizacéo
[...]" (LISPECTOR, 1984: p. 47) ja dissera certa W@larice Lispector; e ja foi dito
também que “[...] Clarice dedicou-se a pintura coomo mero passatempo [...]”
(GOTLIB, 1995: p. 477), passatempo que podemosdatecomo amadorismo, claro
que considerando que na pintura de forma amadocantrario do que praticara na
escrita, porque esta ja escrevia desde antes @e 194

Mas o que mais nos interessa aqui € o que diz Reggndo afirma que “[...]
quem escolhe o amadorismo é porque responde a aragao [...]" (REGIS, 2007: p.
113). E uma vocagdo para a escrita e para a pinfueaimperavam em Clarice
Lispector, principalmente edgua vivaque € um “[...] texto fronteirico inclassificavel,
que esta no limite entre literatura e experiéndvéda [...]” (NUNES, 1995: p. 157).
Clarice conta uma experiéncia contada de formaamgada como em uma conversa
gque acontece entre uenie umtu, diante de um espelho, por isso, “[...] a0 escrege
posso fabricar como na pintura, quando fabrico sartalmente uma cor [...]
(LISPECTOR, 1998: p. 12).

“E se eu digo “eu” é porque ndo ouso dizer “tu”“@@s” ou “uma pessoa’
[...]"(LISPECTOR, 1998: p. 12), o objeto reflexocaisa, o refletido, e o leitor, o ser
que agora se pds a escutar a coisa agora se cenfuralnarrativa ddgua viva um se
faz no/dentro do outro. Narrativa que se consétaifragmentos soltos e esparsos de
uma conversa da coisa e do objeto e que o leitde pa ndo entrar sorrateiro pela porta
da frente ou dos fundos, e fazer parte de “[...]tarto que revela o lugar de onde o

sujeito-Clarice fala [...]” (JORGE, 1997: p. 97)mUugar da fala que “[...] passando a
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exercita-la no seio do mais banal cotidiano, c@alidade harmoniosa defende e

protege o sujeito de se deparar com o real [IJRGE, 1997: p. 99).

Agua viva e os quadros de Clarice texto tela e a tela texto

Conclui-se com este trabalho que dgua vivaClarice é-se se deixa viver,
escrever e pintar pamprovisagdesem notas soltas e esparsas, ela constroi toda o s
universo em/dégua viva sendo ela prépria, “[...] € com uma alegria t&mfynda. E
uma tal aleluia. Aleluia, grito eu, aleluia quefgede com o mais escuro uivo humano
[...]” (LISPECTOR, 1998: p. 9), que ela conseguesta mesma. E diante desse espelho
de aguas vivas e espelhos de “[...] sucesséo deid@es [...]” (LISPECTOR, 1998: p.
72) que Clarice consegue dar o seu grito de liler@davida porque “[...] s6 uma pessoa
muito delicada pode entrar no quarto onde ha urellesyazio, e com tal leveza, com
tal auséncia de si mesma, que a imagem ndao maft4ISPECTOR, 1998: p. 72).
Marca esta que Clarice ja carregava de grande@scgue era, uma marca que ainda
nao carregava como pintora, uma marca que nao tengmtura a livrava do ndo poder

ser-se ela mesma e de fato poder ser amadora.

llustracdo 8 — Fotografia do QuadroRaiva & Rei[ndifi?]céq 28 de abril de 1975.
“Quero me reinaugurar. E para isso tenho que abdiedoda a minha obra e

comecar humildemente, sem endeusamento, de um c@negue ndo haja resquicios

de qualquer habito [...]” (LISPECTOR, 1978: p. @¥bitos como os da escrita, habitos
de fazer uma literatura melhor que a outra, unesalitira posterior que venda e agrade
mais que a anterior. “[...] E na pintura que eureaizo mais [...] (LISPECTOR, 1998)

vaticinou certa vez Clarice Lispector.

" Fotos publicadas no recente li@tarice fotobiografia de Nadia Battella Gotlib.
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llustragcdo 9 — Fotografia do QuadroSem titulg no livro da biografa - datado de 07 de maio de
1976°

“[...] estou entrando sorrateiramente em contaio cona realidade nova para
mim e que ainda ndo tem pensamentos correspongdenjeE mais uma sensacao atras
do pensamento [...]” (LISPECTOR, 1998: p. 62), umalidade que era a da pintura,
livre de qualquer obrigacdo estética como tinhateratura. Nao havia na pintura, para
Clarice Lispector, levada atatusde hobby a mesma preocupacao que ela deveria ter
na sua literatura, literatura de grandes vendasasvdraducbes entre outras coisas.
Clarice Lispector sugeria com a pintura que “eu] te deixo ser, deixa-me ser entao
[...]” (LISPECTOR, 1998: p. 24).
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