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A composicao das personagens femininas nos cont@sMurilo Rubido como
forma de autoquestionamento literario
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RESUMO: Este artigo tem por objetivo analisar a posicdo das personagens femininas feita pelo
contista mineiro Murilo Rubido (1916-1991), partinda hipétese de que o trabalho do contista, ao
compor essas figuras femininas, é uma forma degaastionamento do préprio fazer literario e da

prépria literatura e com técnica literaria capazddenonstrar a modernizacdo tardia do processolsocia
brasileiro.

ABSTRACT: This article aims to analyze the compositof the female characters made by Murilo
Rubido writer (1916-1991), it's assuming that tharkis writer to compose these female figures ieranf

of self-questioning of their own making literarydatheir literature and literary technique can destiate
the late modernization of brazilian social process.
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Introducao

A construcao artistica como trabalho, as vezes lbamte a uma luta por
expressao ou sobrevivéncia, exige, da parte ditast¢écnicas, saberes, sensibilidade
para captacao e recorte material de uma realidizdem processo historico. Sendo arte
da palavra, o texto literario usa livremente auiengsubvertendo ou ndo seu sentido
comum, suas regras. De fato, diante disso, a lpescam grau maximo de significacao
acaba sugerindo aspectos de uma linguagem plumissagiva. O que ela representa? A
plurissignificacdo causa desconfianca, pois entendexto literdrio em seu sentido
absolutamente denotativo torna-se ilégico, causgnalode perda em seu significado.

Outra questéo a ser enfatizada trata de estabeleimaque devem contrariar o
principio de que a arte € mera reproducdo da esliqnimesi3. A arte € criagdo
humana e como tal produto humano, que parte de @dg®d comunicar as relagdes
estabelecidas com o mundo. As vezes, mesmo sadeatio produto de um sujeito
inserido numa atmosfera social, o objeto artistjgarece como impenetravel, tornando-

0 bastante curioso, interessante e digno de seemgsdo.
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Desarmado o principio, a literatura esta vinculadaontexto social em que se
originou e, apesar das diferencgas de interesselaste social, todos (inclusive artistas)
participam dos problemas vividos. A presenca depselslemas como experiéncias
sociais e as proprias experiéncias intimas do tescpropiciam ao escritor a
(im)possibilidade de recriar a realidade, origoh@muma realidade ficcional. Através
dessa realidade esteticamente “parida”, ele coesdgu a ver seus sentimentos e as
idéias do “mundo real”, que se movem pela poétiela narrativa como todo organico,
objeto vivo. A obra literaria como objeto vivo, mléde ser resultado das relacbes
dinamicas referidas, pode interferir, de uma foouale outra, na realidade, auxiliando
na compreensao do processo de transformacéo social.

A complexa e polémica relacdo entre a obra e o ogal da de maneira
dialética, isto é, a literatura, por ser e se d¢istomo tal, ndo é algo que substitui a
realidade, pura e simplesmente; ela traz a tonest@o da representacao, a visibilidade
de sua criacdo, sendo um produto social e humgraz @e fechar-se sobre si e, assim,
se abrir para o mundo.

Este artigo € parte, como pesquisa e producaaecrém nivel de Iniciacao
Cientifica (CNPg/UnB), de um projeto mais amplcseate/olvido pelo Grupo de
Pesquisa Literatura e Modernidade Periférica (Depwnto de Teoria Literaria e
Literaturas/UnB) acerca da relacdo dialética efumma literaria e processo social em
nacao periférica, justificando-se pela necessidiEggelo exercicio da critica literaria,
inserida na tradicdo da critica dialética, hisgbecmaterialista nacional e internacional,
discutir questdes relevantes para a compreensaosse tempo. Desse modo, por meio
do estudo do passado, busca-se mapear as perapatdiuturo no que diz respeito ao
pais e sua condicao periférica em relacéo ao sasteumdo.

Por conseguinte, o objetivo desta pesquisa é analis composicdo das
personagens femininas feita pelo contista mineinaril®l Rubido (1916-1991), que,
segundo Antonio Candido (2006:251), “instaurou nmsB a ficcdo do insolito
absurdo”. A analise aqui proposta parte da hipdtlesgque o trabalho do contista, ao
compor essas figuras femininas, € uma forma degaashionamento do proprio fazer
literario e da prépria literatura. Isto €, ao ceasas mulheres que desempenham papel
central na consolidacdo da atmosfera fantasmagérizesolita dos contos, o autor,
gracas ao carater fugidio, enigmético e ambigusatepersonagens, toma como

matéria de seus contos o0 proprio gesto da repexseniiteraria em nacao periférica.
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Rubido faz sua escrita fantastica sob a égidewi#meia da modernidade na perspectiva
de nacdo periférica, na qual os modelos do fantaskh literatura européia do século
XIX reaparecem como fantasmas e como técnica titeréapaz de dar a ver a
modernizacao tardia do processo social brasileiro.

Assim, pretende-se analisar de que forma persosageno Barbara, Epiddlia,
Marina e Aglaia, que ddo nome aos contos em quesiiy, S0 compostas de maneira a
dar forma literaria aos préprios limites da repnésgfo literdria em condicdes de
producao periféricas, no processo de modernizagéate na figuracdo de um mundo
administrado que se esquiva a compreensdo da l@gcaseu funcionamento e
organizacao.

O desenvolvimento desta pesquisa se fez medianéitusa dos contos de
Murilo Rubido e da fortuna critica referente aosi@ss sobre a obra do autor, tendo
como base 0s pressupostos da critica historicétiial especialmente as analises e as
reflexdes de Antonio Candido, Hermenegildo Bastgsudemaro Taranto Goulart, a
partir da andlise critica do movimento de autoqoesatento da literatura associado a
relacdo entre forma literaria e processo sociahag@o periférica. @orpusescolhido
para esta analise sdo os contos “Barbara”, “E@tjéiAglaia” e “Marina, a Intangivel”,

todos constantes do volur@®ntos Reunidgsie Murilo Rubido (2005).

1. A Literatura Fantastica
1.1. Autonomia da arte

Algumas das questbes acerca do papel da obraale atas possiveis funcoes,
em especial seu carater social arduamente buscadmgquns e a necessidade de uma
utilidade imediatista, sdo bastante complexas,oesid vista que as manifestacdes
artisticas se mesclam com o surgimento da espécirta no mundo. E necessario,
portanto, que se faca um recorte historico de quamdonceito de arte autbnoma
poderia ter surgido.

Na Antiglidade, a relacdo entre a literatura (agte vida era absolutamente
estreita, pois a expressao artistica dava sentidoada humana, relatava feitos,
compunha estorias, servia de exemplo para os nmaissnetc. Todavia, com o

surgimento e desenvolvimento da sociedade burguesap inicio da modernidade, a
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literatura deixa seu estatuto como forma de contawio, passando a ser pura ficcéo,
algo diferente do real. O conhecimento, a verdagera, esta na ciéncia.

A partir dai, a obra de arte passa a buscar ealeres proprios, a valorizar
aquilo que lhe é estético e parte de si mesma,ateByrse de qualquer aspecto de
utilidade e sem ter que cumprir funcdes que Ihensglheias. Esse estatuto autbnomo a
livra de qualquer restricdo imposta por principiagrais, politicos, religiosos etc.

Com isso, a légica da vida humana, que acabourtdose a l6gica econémica
de competitividade e maximizacao do lucro em denito de outras esferas sensiveis e
tracadas humanamente, visa a segmentacao. Adii@ranquanto produto do trabalho
humano e fator de humanizacéo, também faz partadi#gisdo por ser mecanismo de
segregacao, sendo essencial para uns e supénfuayieos.

S6 que mesmo sendo ficcéo e fazendo parte da rdamessriativa do homem, a
literatura capta a ideologia do autor e carregheomento necessario para se entender
0 caos em que se vive e refletir sobre caminhasssilpilidades de vivéncia e mudancga.
Os estudos de Theodor Adorno sobre a Industriau@lle de Guy Debord sobre a
sociedade do espetaculo, que abordam pontos déestagao subjetiva da coletividade,

sdo de suma importancia para a compreensao dotesdatobra de arte.

1.2.A literatura que fala de si mesma

Quando JAMESON (1992) aponta uma estética marcaldarnggatividade do
sentido e BASTOS (1998) diz que a arte criticaipeese afastar da dimenséo positiva
para se constituir como negatividade pura, amh@® églando da literatura que fala de
si mesma, que se autoquestiona. Tendo isso vissaabentender os significados desse
movimento da prépria obra literaria € fundamentabpa compreensédo da composicao
das personagens femininas feita por Murilo Rubi@aontos aqui propostos.

A literatura que se distancia da dimensao sociasesntematica, que se recolhe,
muitas vezes € vista como manifestacdo puramemjetisia e individual. Mas esse
comportamento solitario da expressao artisticaetts@ suspeita de algo semelhante
ao individualismo em que viveu o individuo modeenem que vive o contemporaneo.
Isso porque a obra acaba sendo tdo contraditéaatoessa dimensédo coletiva e social
gue se tem; a linguagem acaba tendo o comandordeldar, s6 que ela também é um
referente social. Entdo, a forma estética que setitoi negativa, na verdade, busca

atingir e/ou atinge o que ha de mais essenciabfeiquio em referéncia ao social, isto é,
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acaba revelando aquilo que ndo pdde ser captadiadadp e esta distorcido diante dos
olhos das pessoas.

Pelo movimento alienante e individual, pela busaaudperacdo néo de si mas
sempre em relacdo ao outro, por essa segregaci@i@idade cooperacao coletiva em
detrimento da competitividade, o traco humano qumaa pulsa nas pessoas, e,
principalmente como leitores, tem necessidade dengrar algo referente aquilo que é
coletivo e social durante a leitura de um livrordPo, quanto mais essa necessidade
recai sobre a obra literaria, mais resistente dgale negativa ela se configura.

O texto literario passa, entdo, a se constituir Ipt proprias. E é ai que a
linguagem fala de si mesma porque deixa de falawocalgo alheio a ela para se tornar
a prépria voz do sujeito que esta se expressand®@ENO, 2003).

1.3. O género fantastico

A literatura fantastica potencializa as ambiglidagiee caracterizam a literatura
como um todo e ela ndo visa, imediatamente, adexd, mas a verdade. Aqui é
interessante perceber como Erich Auerbach (20Gbalkina essa questdo, quando
relaciona o texto biblico com a obra de Homeroo Igsrque ha semelhanca entre a
composicao do texto fantastico e o biblico. Em Hanoes deuses aparecem por breves
instantes com indicacao de figura, mas, nas SagrBderituras, o Deus, carente de
forma, € a voz que chama. Quando esse narradicdbdtingia a realidade, era s6 um
meio para apresentar uma verdade Unica e absolu@ mundo dos relatos das
Sagradas Escrituras ndo se contenta com a pretetisdser uma realidade
historicamente verdadeira” (AUERBACH, 2004: 11).

Como no texto biblico, no género fantastico, amtes precisam inserir sua vida
naquele mundo e ser membro daquela estrutura salvéssim, o leitor participa, pela
narrativa, do mundo da literatura fantastica, qera regras proprias para recriar a
realidade através de técnicas que impdem uma kzap&ia uma interpretacdo imediata
e essa harrativa da conta do processo historicegvardo-linear assim como a histéria;
0 processo historico transcorre pelo movimentoadesradicdes (ou seja, da conta do
processo pela estrutura).

Como na modernidade ha uma espécie de rompimetmoaliteratura e a vida,
isto é, a arte busca sua autonomia, ndo estanglviacsde nada e “Sé a arte autbnoma

pode ser critica” (BASTOS, 1998: 35), sendo crjtela se volta sobre si mesma, se
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questiona. Quando a literatura fantastica se negaaainterpretacao logica e acessivel,
tal estética, movida pela negatividade do sentmmle indicar que a literatura esta
falando de si mesma (JAMESON, 1992), se autoquesitio, pondo em questdo o0s
limites de seu poder de representar o mundo. Bntet como recriacdo ou
transfiguracéo da realidade, a forma literaria p@eisa necessariamente estar presa a
ela, ou seja, através da linguagem estética, @gacd contrapde-se ao mundo real,
explicado pela razdo, demonstrando a légica doegsacsocial no mundo administrado
e na sociedade do espetaculo, que encontram soa fde expressdo estética nos
elementos do sobrenatural, do insolito e do miseriapresentados em chave de
ambiguidade e estetizados pelo texto fantastico.

Tzvetan Todorov (2007: 38) diz que “O fantastica Besitacdo experimentada
por um ser que s6 conhece as leis naturais, fag® acontecimento aparentemente
sobrenatural” e aponta questdes a respeito da mafeier esse tipo de texto, que nao
deve semoéticanemalegdrica mas indica que a hesitagcdo pode ser resolvidseao
reconhecer que o acontecimento pertence a realidgadeo fruto de imaginagédo ou
resultado de uma ilusdo. A abordagem de Todorounskna sobre o fantastico
tradicional do século XIX e algumas diferencas (sgi€io desenvolvidas mais a frente)
vao surgir ai ao se tratar da obra muriliana.

Outro aspecto importante para a compreensdo daayéeefantastico sdo os
levantamentos e as reflexdes apresentadas por &igriateud sobre o elemento
estranho. O estranhamento pode aparecer como stagédie do que é diferente daquilo
a que o individuo esta habituado, causando peg#iohaa primeira vista. Mas, na
verdade, o estranhamento remete a algo recalcadaconaosciente, isto é, a acdes
baseadas em informacdes do passado, experien@adasticiadas. Algo simbalico,

reprimido por desordens de sentido, coisas resduai

O estranho, tal como é descrito na literatura, &totias e criacdes ficticias,

merece na verdade uma exposicdo em separado. Algntado, € um ramo

muito mais fértil do que o estranho na vida reals gontém a totalidade deste
ultimo e algo mais além disso, algo que ndo poderseontrado na vida real.
(FREUD, 1976: 266).

Na literatura fantastica tradicional, o elementtragdo € visto por muitos
criticos como questdes tabus reprimidas pela sadedo século XIX que fazem parte
de um inconsciente coletivo. Na estética de HoffnRoe e Maupassant, por exemplo,
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esse ponto residual surge como parte da constiueéaria. Em contraponto, se o
elemento estranho que aparece na obra murilianeteean que € conhecido/familiar, de
velho, ele sugere a volta de um passado liter&m® \egio pronto? Ou trata de uma
realidade vivenciada em pais periférico? Ou mesenarda realidade universal de um

mundo administrado que também & absurdamente W@ilyss

2. O fantéastico na literatura brasileira

Existem muitas polémicas e contradicfes de pesjuoma relacdo aos indicios
da composicao literaria de género fantastico nsiBrarincipalmente porque algumas
delas consideram fantastico tudo aquilo que seajpdd ao realismo e envolve estéticas
de ruptura com essa caracteristica, de maravilm&gico etc.

O unanime se configura na tentativa de panorantéritis que sempre compara
o que foi produzido nos séculos XIX e XX com a prghib brasileira, isto €, em relagcéao
ao fantastico tradicional e aos demais escritosesAohérica Latina como Horacio
Quiroga, Leopoldo Lugones, Jorge Luis Borges, An@foy Casares, Julio Cortazar,
Alejo Carpentier e Gabriel Garcia Marquez. SendinasAlvares de Azevedo — com
Noite na Tavernae Macario — apresentaria 0os primeiros indicios significativae
elementos que compdem o género fantastico comoodm ¢ de diferentes formas,
esses indicios visitariam as obras de escritoresocdoaquim Manuel de Macedo,
Machado de Assis, Monteiro Lobato, Méario de AndraGaimardes Rosa, Erico

Verissimo; e, com mais forca de unidade, os esctiéoJosé J. Veiga e Murilo Rubiéo.

2.1. Murilo Rubido na literatura brasileira

Quando Antonio Candido (2006:251) diz que MurilobRw “instaurou no
Brasil a ficcdo do insolito absurdo”, ele o sityanto com Clarice Lispector e
Guimardes Rosa, numa unidade de Nova Narrativ@gsaptada nos paises latino-
americanos, que se diferencia dos antecessoreandssde 1930 e 1940. O critico
ainda diz:

Murilo Rubido elaborou os seus contos absurdos momento de predominio
do realismo social, propondo um caminho que poidestificaram e sé mais
tarde outros seguiram. (CANDIDO, 2006: 252)

Isso porque Murilo Rubido comeca a publicar em 194&ndo lido e
reconhecido em tempos posteriores pelo publicola grtica, mas dé inicio a uma
renovacdo do conto brasileiro cdihEx-Magico Justamente pela sua escrita esvaziar
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qualquer dimensdo concreta de tempo e espaco, tistaomineiro sempre foi
guestionado se haveria lido Franz Kafka e taxadovateguardista, como se néo
houvesse nenhum carater social em sua literat@ajn®nsidade emocional e
perturbadora, como se qualquer traco brasileiroeséivesse ali presente. O movimento
modernista teve grande importancia para o nascordanbbra muriliana, que se arrisca
num imagindrio dramatico e estranho que, aparemt&nedo beira a realidade, mas
tem algo de regional camuflado.

2.2. Murilo Rubido e a escrita do género fantastice a relacdo da producéo do
autor com a modernidade tardia no Brasil e o fantasco tradicional

O interesse na perspectiva comparada entre asesuuitliana e outros autores
reflete justamente o processo do texto literarie dquabalha principios universais,
afastando a idéia de literatura como algo excluserde local e situando-a em
contextos culturais mais amplos. Ao falar sobreren& do conto, Nadia Battella Gotlib
(2002: 18) diz que o mesmo tem como caracteristjpaiamente esta possibilidade de
ser fluido, mével, de ser entendido por todos,aleesovar nas suas transmissdes, sem
se desmanchar: caracterizam-no, pois, a mobilidageneralidade, a pluralidade”; mas
essas caracteristicas sao fraturadas nas criaghtistfcas dos autores em questéo,
especialmente na escrita muriliana.

Dessa forma, torna-se de extrema importancia buseatendimento do motivo
pelo qual Murilo Rubido usou de uma forma euromiaséculo XIX — o fantastico
usado por Edgar Allan Poe e Guy de Maupassantexamplo — para transfigurar a
realidade brasileira. Todorov (2007) diz que a thedb pode ser resolvida ao
reconhecer que o acontecimento pertence a realidadeo fruto de imaginacédo ou
resultado de uma ilusdo, porém, “..., em Murilo,litaratura € o resultado do
esgotamento da capacidade de reagir” (CORREA, 260%; isto é, o elemento
fantastico em Rubido modifica as rela¢des tradasdo texto com o leitor (como em
Poe e Maupassant), integrando o ultimo dentro deininerso alicercado num absurdo
verossimil, tal qual a realidade moderna.

Bastante intrigante também é a situacdo ocupadB@®e Rubido em relacdo a
época de producdo. Como afirma José Paulo Pae8:(2P@obre Poe — “subjetivista
insofrido, nada em sua obra faz prever o realiseoritica social que, por intermédio

de Mark Twain e de Bret Harte, acabaria por domanéteratura americana”; Murilo
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Rubido, como apresentado em secdo anterior, tandg®endiferencia na tradicédo
brasileira.

Diante disso e retomando questdes sobre o famtastalicional, Todorov
aponta o leitor como definidor do fantastico petacppcdo ambigua dos fatos da
narrativa;, ha uma espécie de integracdo, como woegmd anteriormente, onde a
“hesitagcdo do leitor € pois a primeira condicaddfatuéstico” (TODOROV, 2007: 37),
isto €, aquela que da vida a ele. Berenice de Poe (2008), a hesitagdo do leitor
identifica-se com a de Egeu e acontece quanto @wezat da brancura dentaria de
Berenice. Egeu conta a historia de seu “amor’” p@ prima com todas as suas
perturbacdes de equilibrio e pelo exercicio da mabmeditacdo necesséaria a sua
moléstia. Berenice é detalhadamente descrita nomjartura familiar, mas seus dentes
surgem como uma nova percepcao; seu aspecto érfeagarico. Egeu passa a viver da
cobica por aqueles dentes cheios de enlaces ex@iedrativos. Todavia, a hesitacao
pode, de certa maneira, ser resolvida quando dacsarge e aponta elementos que
caracterizam a violagédo do caixao de Berenicesaipiidade dela estar viva e de Egeu
ter arrancado seus dentes brutalmente. Assim, rersatioral delirio de Egeu sugere um
pretexto para atingir o inacessivel em contraposicacao da lei, vista no criado.

Em Aparicdg de Maupassant (2008), uma comunidade fala sadéestro
numa reunido cotidiana até que o velho marquéa deur-Samuel comeca a relatar o
acontecimento estranho que virou a obsessdo devidaae o revisita em sonho
diariamente. A historia, que ja aconteceu numagdarale dez minutos, ficou pulsando
no seu mais intimo sentimento inspirador do rel@anarqués encontrou um suposto
estranho que o reconheceu como amigo de infaregéanr vivo de uma mulher morta
por “amor”. O amigo do marqués pede que ele spdid solar de Rouen, entregue uma
carta ao jardineiro e busque pacotes de correspoi@éna escrivania do quarto da
mulher morta, mas que nao as leia. O narrador oéia gla desconfiangca de seu amigo
de infancia, mas se dirige a propriedade que parateastelo abandonado. Quando
entra no quarto e busca as cartas, sente uma malter vestida de branco,
fantasmagorica, rocar-lhe a pele. A mulher pedna pae ele lhe penteasse os cabelos
negros e depois, foge pela porta. O marqués valia gasa sem saber se foi vitima de
alucinacdo ou abalo nervoso, até que encontraasabdela na sua roupa. O amigo some

depois de receber as cartas entregues por outagnolécia ndo acha nada.
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Em Poe e Maupassant, portanto, o elemento estaaharlpga alguns dos
personagens, causa-lhes desconforto por ndo séastapas leis impostas. E hd uma
espécie de possivel justificativa, seja alucinag&ttio ou sonho, para o acontecido.

Ja na narrativa muriliana, a auséncia de hesitdigdibe de um fato sobrenatural
elou, principalmente, a propria permanéncia dela fpala a narrativa é uma
caracteristica marcante, pois, por meio da linededconstante e coeréncia da fic¢ao,
este estabelece statusnecessario e suficiente para que o leitor dé loiteliide a
narrativa” (SCHWARTZ, 1981: 59), por isso, a moddade da obra de Rubido: sua
narrativa ndo é e ndo pode ser a mesma da nartetdiaional de Poe, estudada por
Todorov. Seus contos gquestionam a realidade ge€ar hcredita conhecer e impede
gue a hesitacao seja resolvida.

Nesse confronto com a realidade insolita, o lestodesespera para compreender
e decifrar o que foi dito, mas a oferta dada nawi®do preenchimento com novos
significados. Quanto mais estranha é a atmosfegizs mleitor ou personagem a quem
se assemelha a desconhece; s6 que a familiarigade dstranhamento é que acaba por
demonstrar a vida humana alicercada na l6gica eascadde mercado vivenciada. Essa
circunstancia exibe uma sucessao de fatos incomgivedmente escandalosos sobre os
quais as pessoas nao param para pensar, devidm&@a@ e a imersdo nesse mundo
espetacular, derivado da banalizacdo da vida, siéa@s de representacédo (DEBORD,
1997). Carlos Drummond de Andrade em correspondéadilurilo Rubido (Rio de
Janeiro, 9 de novembro de 1947), comentando foliEg-magice fala brilhantemente

sobre isso:

Ex-Magico é uma delicia. Ele nos transporta patenale nossos limites, sem
entretanto jamais perder pé no real e no cotidi§eo. universo € igual ao de
nés todos e, a0 mesmo tempo, é um universo québeeal das leis da
circulacdo humana e da logica formal. E por masiadas que sejam as novas
relacbes estabelecidas por V. entre as coisasomerh, a verdade é que elas
ndo sdo mais absurdas do que as condigbes de aid®ln controlada pela
razdo: eis a licdo amarga que se tira de sua stoapoética e tdo rica de
invencao. Meu abraco pelo belo livro, e que ela sejnpreendido em todas as
suas perspectivas e planos superpostos.

O elemento estranho que aparece na obra murili@naete ao que €
conhecido/familiar (FREUD, 1976), de velho, ele gaa sugerir a volta de um passado
literario que veio pronto, o que evoca a maneiraacge formou a literatura brasileira.

Ha busca na fonte da tradicéo literaria fantdstwaéculo XIX, como algo que nao se
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apagou, mas também nédo é completo e poderia tepgadisivel. Dessa coisa espectral
escapam coisas novas e antigas impossiveis de roaupa tempo recortado
sincronicamente, mas que, ainda assim, ocupam. demlade tardia no Brasil
possibilitou essa convivéncia nada pacifica entrantigo, arcaico e o moderno,
industrial — a urbanizacdo contrasta com os “cdugopulares do mundo arcaizado
(BASTOS, 2006).

AB’'SABER (2007) quando fala de Machado de Assisobd®to Schwarz nos
instiga a investigar outros aspectos da literahresileira, como o da formacédo do
sujeito na sociedade brasileira. Isso seria tema patra pesquisa de reflexdo mais
complexa, mas nao pode ser despercebido o fatdatdastico tradicional tratar de um
sujeito neurético freudiano, cindido e questionadas leis impostas; enquanto as
personagens murilianas e brasileiras, ndo as naghditadoras de regras, porém as
personagens masculinas, ndo questionam as lemma$owvazias), pois sO importa a
forma que elas venham a ter, os significados sé@muatos de forma arbitraria.

“Os sujeitos estdo sempre diante da possibilidadasgumir formas diferentes
que estdo além e aquém do humano” (CORREA, 20®); iio é, a fantasmagoria das
figuras criadas por Rubido apresenta restos parqueco humano das pessoas parece
ter sumido; esse traco pode ser visto apenas s@uos. A automacdo das pessoas €
algo muito mais além do regional, do brasileirouréversal, fruto de uma cultura
avassaladora. Murilo Rubido acaba encontrando umeneima de articular,
literariamente, o pais ao sistema-mundo.

E inegavel que a contradicdo da obra de Rubife ertnguagem simples a que
se pretende e a complexidade do que se diz acgtaisdo leitor e personagens ao
movimento daquele acontecimento configurado nurabdexle histérica e, por vezes,
determinante. O que segura tudo isso € a verobsingh obliqua. A esperanca
impulsiona o movimento histérico e narrativo, semsgibilidade de redencéo, os meios

se tornam a propria finalidade.

2.3. A obra muriliana e o autoquestionamento

Em referéncia a tudo o que foi dito até agora,gi@rese que nao foi arbitraria a
opcao de Murilo Rubido por retomar a forma fantastio século XIX para escrever
seus contos. Ainda é mais curioso que, embora teidw influenciado por Poe,

Hoffman, o contista confesse que Machado de Assis $eu mestre. Na verdade, como
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as ambiglidades que caracterizam a literatura eral gstdo potencializadas no
fantastico, esse género se reconheceria como sf&prestistica e poderia trazer em si
questdes acerca do que é produzido literariamemte qual a finalidade da criacédo

poética e literaria. Em referéncia aos contos mamals, Arrigucci Jr. (1974: 7/8) aponta:

Contos comdViarina, a Intangivelou O Edificiodemonstram que é frequente
em Murilo essa visdo nitida das margens da aspiragadora e, por isso

mesmo, quando ele arrisca o salto, medindo a quecks, com a discricdo de
sua linguagem, uma das dimensfes da modernidad&ikt

Isto é, sua obra consegue trabalhar com algo prajai literatura moderna,
gracas aos questionamentos constantes a respesoadeomposicdo e as relacbes
dialégicas com obras antecedentes, que remetextmden seu leitor a uma tradi¢cao
literaria. H4, portanto, um momento em que a liggna problematiza aquilo que seria
real e o que seria propriamente estético no andbittriacao literaria.

Dentro dessa composicdo fantasmatica, com perdeeseoberta identitaria, os
contos de Rubido parecem esclarecer que os lignites o que é real e 0 que € literario
encontram e reconhecem a impossibilidade da liregnager o real. Isso porque a
linguagem é a faculdade de expressdao do homemp serdiuzida por ele para
determinados fins. Saber disso, tomar consciénaiaintpossibilidade, reflete em
pensamento o papel que a arte deve desempenhaaleaqfuncdo do préprio
criador/artista.

Em contraposicdo, ao mesmo tempo em que ha eseadibiidade, a literatura
possibilita a captacdo dos espacos vazios queaghvichana esconde a olho nu. Pensar
sobre tudo isso, sobre os limites e possibilidattegesto de criacdo poética, € uma
teméatica que perpassa toda a obra do escritor. dQUBASTOS (1998) debate o
autoquestionamento literario na obra de GraciliRamos, ele aponta uma tentativa,
sem a pretensao de ser copia real, do escritoraersetdtido a uma realidade sem nexo;
em Murilo Rubido, de forma bem diferente, o auemria a realidade sem nexo por
meio de uma atmosfera potencialmente confusa elos&i

Por isso, 0 interesse e a tentativa de demonstiar & composicao das
personagens femininas do contista € uma forma e @estionamento do proprio fazer
literario e da propria literatura. Ao criar essadhmares que desempenham papel central
na consolidacdo da atmosfera fantasmagorica etmstas contos, o autor, gragas ao
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carater fugidio, enigmatico e ambiguo dessas pagems, toma como matéria de seus
contos o proprio gesto da representacéo literémiaagao periférica.

Com a ambigilidade e a duvida proprias da literatandastica, as mulheres
fantasmagoricas ditam as regras e dominam persasmggealmente masculinas. Eles se
sujeitam a essas leis, que parecem ser arbitréoasy se fossem vitimas. Vitimas de
qué? Eles atribuem novos significados, justificage &ntregam aquilo que foi imposto.
O que se vé € uma semelhanca entre essas persomagsculinas e o leitor, assim
como entre as femininas e a propria literaturaei@id e sua personagem semelhante
expdem uma impoténcia de si mesmos na reconstrdedalesordem ordenada
intencionalmente que permeia o Brasil e 0 mundam@theres fantasmagoricas criadas
por Rubido e a arte também nao estdo dando contaptlara profunda limitante do

controle sobre a consciéncia de si e da criacas d@iaam vazar essas questdes.

3. Andlise da construcéo das personagens femininas
3.1. Aglaia

O conto “Aglaia” inicia-se ja sugerindo algo retatado ao cotidiano — “Vinha
do seu giro habitual pelos bares da praia” (RUBIR0OQ5: 187) — quando aponta a
rotina do embriagado Colebra. Ele recolheu o chefguemesada paga pela mulher do
meio das fotos dos filhos, que, segundo ele, faparte da Ultima safra. Sua amante se
recusa a relacdo com um homem embriagado e inemsciTalvez bebesse para dar
conta da situacdo em que vivia, mas seus inumios fnvadem seu quarto, urinam e
defecam nele.

Um salto temporal ocorre na narrativa para a negéol do casamento entre
Aglaia e Colebra. Ambos nao queriam filhos e impase suas condi¢cdes para o
contrato nupcial. Suas relacbes apos o casamemto @otadas de despreocupacao e
enlaces eroticos; Aglaia instigava o marido. Tualdoém até que “De repente houve
uma ruptura violenta: cessaram as regras de Ag{REBIAO, 2005: 189). A suposta
harmonia seria quebrada pela gravidez indesejadia, ‘iA\s bases desse contrato
mercantil foram o regime de separacdo de bensaepromisso de nao terem filhos”
(CORREA, 2004: 189). A verdade cientifica da piludaticoncepcional e da
competéncia dos médicos ja nao tinha validade.

Aglaia teve o utero perfurado pelo aborto e Colagraujeitaria a tudo e ndo a
amava nem um pouco ao ponto de sua preocupacao retagionada com a
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possibilidade de retroceder na escala social —itf@eito era sua idéia fixa” (RUBIAO,
2005: 191). Em seguida, mesmo com as precauc¢oésafmngravida num processo de
reproducdo constante e ilimitada — “0 movimenteeise também aproxima a mulher
do mecanismo fabril, ao narrar os partos em searipetsonagem” (SERELLE, 2006:
23). Além de nascerem em periodos desordenadagessmvolviam muito rapido e
faziam os pais tomarem aversdo ao ato sexual. Belmonascimento dos filhos com
caracteristicas semelhantes, vieram as filhas clirosode vidro. Ai, foi o ponto
decisivo para que Colebra aceitasse o0 acordo deagEp proposto pela esposa; ndo o
aceitara antes porque tentava conseguir um valmrnmas a convivéncia com aquelas
criaturas foi intoleravel e a quantia monetaria suficiente para Colebra se manter
sozinho.

A perda de qualquer sensibilidade do ser humandatizada no desfecho em
que Aglaia implora para ndo ser abandonada paraug®las coisas e Colebra nao
consegue distinguir se aquilo era arrependimenio geparagcdo ou dores provenientes
das contrag6es. Opta por deixa-la e chamar umeinganto caminho.

A relacdo do casal esta toda fundada nas causaémimas, sendo racional na
organizacao, porém irracional no que diz resperlagdo humana. As pessoas ndo sao
capazes de estabelecer tudo contratualmente. Adegio humana distorcida alterou o
que foi pré-estabelecido. Aglaia produz criaturatramhas que ndo comovem e
apresentam aspectos inaceitaveis realmente. Sbaos fido se parecem com ela, 0s
produtos perdem a vinculacdo com o produtor. Tade @stranhamento pode estar a
disposicéo das pessoas, mas camuflados ideologitarper uma onda de aparéncias.
Se a literatura também € uma mercadoria, mas quesenta varios tipos de trabalho
e/ou equivaléncia de tempo para producédo, Aglaike s@r uma representacado estética
da propria relacdo de producéo e de criacéo litkesin tempos de Industria Cultural.

Colebra se rende a necessidade de dinheiro impekstdorma-mercadoria.

3.2. Barbara

A primeira frase do conto expressa sinteticamend@ & narrativa que vai se
desenrolar — “Barbara gostava somente de pediiaReengordava’ (RUBIAO, 2005:
33) — esse “somente pedir’ na verdade é tudo gsendadeia a narrativa e as mudancas
de Barbara, pois “Existe um ciclo auto-reproduterdre personagem e narrador que

produz a narrativa para o consumo do leitor” (CORRED04: 184).
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Assim, quando MORAIS (2006: 21) faz suas consideagsobre a narrativa,
apresenta apenas a ponta do novelo para a comgmedasconstrucdo estética, isso
porque ver tudo como uma questao familiar faz pdeteima leitura primeira, mas da

pistas para a questao de regulacao entre o nagdskmbara:

“Bérbara” trata também, basicamente, de uma qudat@idiar: uma mulher
insaciavel, barbara, mailscula e minuscula, reguarrador com seus pedidos,
que acaba regulando a mulher. Regular ou ser wmuknfim, sdo uma so
coisa, em termos de complementaridade, como o se@mismo implicitado
no texto.

Em seguida, o narrador deixa a pista de que o @b$ido esta tdo longe de algo
familiar — “Por mais absurdo que pareca, encontragasempre disposto a l|he
satisfazer os caprichos” (RUBIAO, 2005: 33). Baabtazia uma série de pedidos que
Se renovavam sempre em proporgao com o aumentadawicdo e ia aumentando de
tamanho. O narrador se sacrificava para atendeoshpedidos porque teria, com a
mulher, uma relacdo por toda a vida, eram namorddede a infancia, mas percebe
uma auséncia de sentimento — “(...) agora possiessar que ndo passamos de simples
companheiros” (RUBIAO, 2005: 33).

Bastante curioso € o momento em que o narradoa ussisténcia do olhar de
Barbara como desculpa e justificativa para cometencoes e realizar os desejos dela.
Tudo como se essa motivacao nao tivesse nada @weele. Todavia, ele ndo refuta
com veeméncia o controle da mulher, suas leis, atabui novos sentidos e
significados a elas.

Barbara fica gravida e o filho poderia ser a espggrgara eliminar as manias,
mas se ela ndo deseja, a narrativa para, tanto gaerador implora para que ela peca
alguma coisa, justificando-se pela preocupacéo @arascimento do filho. Ela coloca
no mundo uma parte sua, o filho, que é absolutardifégrente dela. Parte dela que é
inviavel como um processo de uma obra que mostaaps@pria possibilidade ou
inviabilidade como arte. Ela repele o filho comoauliteratura autbnoma que néo quer
ser parte dos problemas sociais — “(...) ela saveeg entregar-lhe os seios volumosos,
e cheios de leite” (RUBIAO, 2005: 35). Por mais guilho seja rejeitado, sua historia
permeia a de Barbara.

Quando menina pedia para o marido, entdo seu ndmdeinfancia, bater nos

meninos e agora, sucessivamente, pede o ocearmbd,bum navio e uma estrela. O
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“alivio” final do narrador € o de Barbara nao tediplo a lua, mas uma estrela. O
narrador foi busca-la. Um meio de agradar Barbatarsiou o proprio fim da narrativa.
“Barbara é apenas um nome, ou 0 home, posto gtirultaao conto e € o Unico
nome da historia. Ndo é exatamente o0 nome de alguémo personagem, mas do
fendbmeno fantastico” (BASTOS, 2001: 29). O narraglor leitor, assim, representam o
sujeito que se esquece de si para entregar-s@uatjipm como algo involuntario. O
marido de Bérbara alcanca a expressao da felicidadealizar e sintonizar os desejos
da esposa, mas esse caminho de satisfacéo € caduerdgostaria de ter. S6 que seus
desejos nunca sédo supridos, havendo marca congddantgue se configura como

impossivel.

3.2. Epiddlia

“Como poderia ter escapado, se ha poucos instandésfreitava de encontro ao
ombro?” (RUBIAO, 2005: 169) — inicia-se a narratid® procura incessante e
perturbadora de Manfredo. Ele procurara sua naradepiddlia durante todo o conto
permeado de hesitacdo e desconfianca. Epiddlia én@oncreta e sua existéncia
evidencia-se pelas pistas desconexas colhidasngo ko percurso, responsaveis pelo
surgimento de fatos passados que caracterizanaagianfredo.

Assim que Manfredo sente a auséncia da namoradguma ao guarda, que
insinua uma possivel briga entre o casal, mas azrap irrita e sai gritando por ela.
Volta para casa e se lembra de que Epidolia estaspedada no Hotel Independéncia.
Sem hesitar vai para |4, sendo recebido pelo pra@miente que afirma néo té-la visto
h& uma semana, atentando para os héabitos estrdahnsca — “Costuma permanecer
varios dias sem sair do hotel ou dele se ausentaextensa temporada. Mesmo
procedendo dessa maneira, € correta nos paganfento®UBIAO, 2005: 171) — seu
comportamento € irracional, mas ela € organizatnfieiramente. A Unica evidéncia
encontrada € uma calcinha manchada de sangue fermslido, demonstrando a
presenca recente e contrariando a fala do gerente.

Um marinheiro velho, Pavéao, seria quem saberig gelaserem amantes. Pavao
estaria na orla maritima, porém “A cidade nunca tenar!” (RUBIAO, 2005: 173) —
Manfredo ndo conseguiu perceber a “chegada do maunido entre as cidades. O
processo de modernizacdo aconteceu sem que sendess&a dele. Com tudo isso,

numa nacao periférica, como o Brasil, o arcaicalaianda junto com o moderno: o
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automovel que levou Manfredo ao Hotel era comprial®io de metais, brilhante e

confortavel contrasta com a farmacia do séculogums® a cidade envelhecida das
tltimas linhas; “Com o advento de Epiddlia a casdaransformara”, mas ainda “Pelas
salas circulavam pessoas do interior, hopedes uaébido avd, antigo fazendeiro”

(RUBIAO, 2005: 173).

Manfredo procura o pintor que tem Epiddlia como slodvai a farmécia e
descobre que Pavao era o pai dela. Sem consegaimipar as pistas e achar a amada, o
rapaz se desespera e comeca a gritar por eladsegar outras vozes. A exaustao
parece leva-lo ao passado no fim da narrativa.

BASTOS (1999: 93) diz que “(...) a forma-fantasmpagadoxalmente a Unica
representacdo possivel do irrepresentavel”. Issquposé se sabe de Epidolia pelas
pistas espectrais. Epiddlia assemelha-se ao prggnero fantastico na sua composicao
e acaba deixando passar a questdo de como figoranwundo administrado que se
esquiva a compreensdo da légica de seu funcionamenbrganizacdo. O que
Hermenegildo Bastos (1999) faz, em relagdo ao coltdemonstrar o incansavel
movimento feito pelo protagonista atras da mulaatdsma que nao pode se concretizar
em hipétese alguma. Essa impossibilidade pode sexminho da ficcdo, no geral,
como impossibilidade de representar aquilo queaé geque s6 se restitui de forma

fragmentada e de maneira contraditoria.

3.3. Marina, a Intangivel: autoquestionamento x metpoeticidade

Nesse conto, “Marina, a Intangivel”, é justamentdena questdo da obra que se
problematiza e fala do préprio fazer literario fima pouco mais evidente pelo fato do
protagonista ser alguém que escreve. A criticapdpdala da obra muriliana como arte
que fala de sua prépria producéo, sempre faz refier@ esse conto. Audemaro Taranto
Goulart (1995) trabalha com um conceito importagmteelevante para que se possa
compreender a composi¢cdo de Marina como figuragdwapria literatura — a condicao
metapoética. A metapoeticidade seria, entdo, o mtmren que “o texto volta-se para
sua propria construcdo, com o objetivo de expB¢aGOULART, 1995: 71). Junto
com esse conceito, pode-se ver a proposta de astimpamento de Hermenegildo
Bastos (1998: 38) “como questionamento do podeiitdeatura de representar o
mundo”. Isso porque nesse conto, Murilo Rubido, peio de José Ambrosio, pode

estar falando ndo s6 da producdo do mesmo, masodesso criador estilistico do
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proprio contista ao se referir a Biblia, por exempmla condicdo do escritor de pais
periférico fruto da modernidade tardia; ou aindapdapria literatura moderna que se
guestiona.

Perdido em siléncio, José Ambrgsio inicia a nareatiom a espera pela vinda
de Marina, a Intangivel. Faz uma prece a ela. dtke € o criador, um jornalista
angustiado — “olhando com impoténcia as brancésgotle papel” (RUBIAO, 2005: 78)
— cheio de expectativa de que algo, o poema. Maripapoema que ja existia, mas
aguardava ser escrito. José estava esteéril diadefathas brancas, até que resolve
retomar a leitura da Biblia, onde descobre o asspratcurado — mistério de Marina. A
satisfacdo ndo dura muito, h4 impossibilidade geeszntacao.

O narrador vai até a janela e acaba se deparamdacohomem estranho, que
sugere a COmposicao e traz os versos, supostamecbtenendados, para Marina. O
homem ainda afirma, diante da negacdo de Josépgjwersos foram encomendados
antes da doenca. SO que o narrador ndo se lembdbatea alguma e resiste a
modalidade poética — “— Toda e qualquer modaligamgica foge a linha do jornal. Se
nem os meus artigos, que sao mais importantepublea!”. Isso porque a modalidade
poética perdeu espaco para os meios da Industitiar&lu

A questdo em voga é que, ao invés da linguagena seanifestacdo do ser
humano, os versos sdo o ser em si mesmo, Maris@.séochoca com a composi¢édo do
poema: 0s primeiros cantos sdo feitos de pétalassa@s e os ultimos néo existiam por
serem a propria presenca de Marina.

A partir dai, José, enquanto criador, fica menanti da criatura. A criatura é
uma obra de arte autbnoma que nao se vé comohoabgbroduto humano porque ja
estava pronta. Um desfile com criaturas ao mesmpdeestranhas e comuns acontece

para que Marina entre gloriosa:

Nem cheguei a me alegrar, constatando-lhe a egiatéporque, num ardor
forrado de papel de seda, surgiu Marina, a Intahgiscoltada por padres
sardentos e mulheres gravidas. Trazia no corpo @stido de cetim
amarfanhado, as barras sujas de lama. Na cabeghapéu de feltro, bastante
usado, com um adorno de pena de galinha. Os l&biosssivamente pintados
e olheiras artificiais muito negras, feitas a carv@mpunhava na mao direita
um girassol e me olhava com ternura. (RUBIAO, 2@25:

Talvez como o texto biblico ndo pretenda ser urabdade histérica verdadeira,

mas o unico mundo verdadeiro (AUERBACH, 2004), Mariambém comungue desse
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ideal, mesmo possuindo uma configuracéo europé&ambca decadente — “(...) Marina,
a Intangivel € extirpada do texto sagrado pareassformar numa edi¢do extraordinéria
do vespertino” (CORREA, 2004: 57), tanto que ar@feia casta e biblica desaparece
quando José olha para as coxas dela.

Os linotipistas e graficos encerram o cortejo eresgnca das letras faz de
Marina o poema completo. No final, mesmo sem nentuido, José sabia que o poema
de Marina estava composto por “pétalas rasgadas estlipidos” (RUBIAO, 2005:
85).

Consideracoes finais

Assim, por mais que o texto literario traga emrsiaspecto regional/local, pela
estética, pelo modo de abordagem, ha uma univamgab. As diferencas histéricas e
temporais que distinguem sociedades acontecem famerttes contextos, mas estao
tematicamente inseridas numa universalidade, justepelo fato do texto literario ndo
ser restrito s causas expostas. E por isso quasil,B2nquanto nagéo periférica, ndo é
uma provincia artistica, pelo contrario, sua at&dria esta vinculada ao universal e
demonstra uma consciéncia constituida nas nacoesdesenvolvidas do mundo, pela
vivéncia dilacerada do processo modernizador. @ té& Murilo Rubido demonstra a
permanéncia da aparéncia como algo que é verdasl@mpede que o leitor tenha uma
posicdo contemplativa de tranquilidade diante dosgulé.

Portanto, “As leis do fantastico regem os fantasmagorma que € possivel, ao
leitor, perceber o mesmo mecanismo que rege 0 muadonhecido como real”
(CORREA, 2004: 95). HA uma realidade mais verdaddo que se acredita ser a
realidade em que tudo se funda no valor de trocprdducdo para o mercado e no
apagamento do valor qualitativo das coisas paranepa a nocdo de quantidade. O
sistema capitalista € racional na organizacdo dzeswe producado (colecdo de pistas
do Manfredo, safra de filhos de Aglaia, desejoBéara,...) mas é irracional/magico
no que tange as relagcdes humanas. Por isso, doeatre o processo social brasileiro e
a sua representacdo na literatura pela forma egt@ssa, entre outras formas, pela
composicao de Béarbara, Epiddlia, Marina e Aglaige ddo nome aos contos de Murilo
Rubido em que figuram como configuracdo estética ditemas do escritor e dos

proprios limites da representacao literaria em ogiie$ de producgdo periférica. Essa
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literatura € capaz de revelar a realidade humatter sentido aquele que escreve e ao

gue assume o desafio de ler.

Referéncias Bibliograficas:

AB'SABER, Tales A. M. Dois mestres: critica e psiaise em Machado de Assis e
Roberto Schwarz. In: CEVASCO, Maria E. & OHATA, Kktih (org.).Um critico na
periferia do capitalismo: Reflexdes sobre a obra Rieberto SchwarzSédo Paulo:
Companhia das Letras, 2007.

ADORNO, Theodor WNotas de literatura.ltraducéo e apresentacédo de Jorge M. B.
de Almeida. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2003.

ARRIGUCCI Jr. , Davi. O magico desencantado ou asamorfoses de Murilo. In:
RUBIAO, Murilo.O Pirotécnico ZacariasS&do Paulo. Atica, 1974.

AUERBACH, Erich.Mimesis S&o Paulo: Perspectiva, 2004.

BASTOS, Hermenegildo. Ficcdo e verdade nas cidddelurilo Rubi&o. In: LIMA,
Rogério e FERNANDES, Ronaldo Cosfa.imaginario da cidadeBrasilia: Edunb,
2000.

. O autoquestionamento literario. Memorias do Céarcere, literatura e
testemunhoBrasilia: EAUNB, 1998.

. O guarda-roupa do fantasma ou a astaciemresentacdo em fuga. In:
Cerrados ano 8, n° 9, 1999.

Literatura e Colonialismo. Rotas da navegacao e émwin no fantastico de
Murilo Rubiéda Brasilia: Edunb/ Editora Plano, 2001.

. Murilo Rubi&o: um contabilista e suas . In: Suplemento Literario
de Minas Gerais — Murilo Rubido, 90 anoBelo Horizonte: SECRETARIA DE
ESTADO DE CULTURA DE MINAS GERAIS, 2006.

BORGES, Gabriel R. Uma leitura intertextual entrecanstrucdo da personagem
feminina em Edgar Allan Poe e Murilo Rubido. In.ENCONTRO DE LETRAS DA
UNIVERSIDADE CATOLICA DE BRASILIA, 7., 2009, Brasé — ISSN: 2175-6686.
Anais...Brasilia: UCB, 2009. p. 53-59.

CANDIDO, Antonio. A educacao pela noite e outros ensaiB® de Janeiro: Ouro
sobre Azul, 2006.

[et al.]JA Personagem de ficca8ao Paulo: Perspectiva, 2007.

Artigo recebido em 28/10/2009 Pagina 20



@REVISTA Acua Viva DB Universidade de Brasilia

REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS
. Literatura e sociedadé? ed. Sao Paulo: Nacional, 1976.

CEVASCO, Maria ElisaDez licbes sobre estudos culturado Paulo: Boimtempo,
2005.

CORREA, Ana Laura dos Reis. “A casa do girassolmedno™ o espaco da
impossibilidade. InCerrados no 11, ano 10, 2001.

.Na “Estrada do Acaba Mundo”Fantasmagoria, colecdo e maquina na
negatividade da obra de Murilo Rubido. Tese de @adb . Brasilia:TEL / UnB, 2004.

DEBORD, Guy.A sociedade do espetacuRio de Janeiro: Contraponto, 1997.

FREUD, Sigmund. O estranho. IHistoria de uma neurose infantil e outros trabalhos
Rio de Janeiro: Imago, 1976, v.13.

GOTLIB, Nadia BattellaTeoria do contoSao Paulo: Atica, 2002.

GOULART, Audemaro Tarantd® conto fantastico de Murilo RubiaBelo Horizonte:
Ed. Lé, 1995.

. Fantastico e realidade social em Muribi&. In:Suplemento Literario de
Minas Gerais — Murilo Rubido, 90 andBelo Horizonte: SECRETARIA DE ESTADO
DE CULTURA DE MINAS GERAIS, 2006.
HOFFMANN, T. H. .Contos FantasticodRio de Janeiro: Imago, 1993.

JAMESON, F.O inconsciente politicoA narrativa como ato socialmente simbélico.
Séo Paulo: Atica, 1992.

MAUPASSANT, Guy deContos fantasticos — O Horla & outras historia&radugéo
de José Thomaz Brum. Porto Alegre: L&PM, 2008.

MILNER, Max. La fantasmagoriaMéxico: Fondo de Cultura Econdmica, 1990.
MORAIS, Marcia Margques de. Ha sombras no fim detinama saudavel convivéncia
com fantasmas. IrSuplemento Literario de Minas Gerais — Murilo Ru®i®0 anos
Belo Horizonte: SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA DHINAS GERAIS,
2006.

POE, Edgar AllanHistorias extraordinariasselecdo, apresentacéo e traducao de José
Paulo Paes. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.

RUBIAO, Murilo. Contos Reunidos(Organizacao e posfacio de Vera Lucia de
Andrade). S&o Paulo: Atica , 2005.

SCHWARTZ, JorgeMurilo Rubifo: a poética do urobor&ao Paulo: Atica, 1981.

Artigo recebido em 28/10/2009 Pagina 21



2 ) REVISTA AcUa VivA DB Universidade de Brasilia

REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS
SERELLE, Mércio. Visbes da maquina. Buplemento Literario de Minas Gerais —

Murilo Rubido, 90 anasBelo Horizonte: SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA
DE MINAS GERAIS, 2006.

TODOROV, Tzvetanintroducao a literatura fantastic&do Paulo: Perspectiva, 2007.

Artigo recebido em 28/10/2009 Pagina 22



