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Dilema recalcado em reificagdo aguda: A peregrinagiparnasiana entre formagéo

da literatura no Brasil e forma da arte atemporal

Elisabeth Ingeburg Souza Hess

RESUMO:

A forma lirica se mostra profundamente problematicdParnasianismo, assim como em outras
correntes literarias do fim do século XIX. Estéb&iho tenta investigar como tal forma, que apreende
tensdo entre mudanga e permanéncia de uma épagare |ganha nova significacdo na realidade
brasileira, entre o atraso e a projecao das letmasum momento de definicdo do sistema literario
nacional.

ABSTRACT:

The lyrical form in Parnasianism seems deeply molaltic, as in other literary currents of the
late nineteenth century. This work tries to invgsteé how this form, that captures the tension betwe
change and permanence of a specific time and plaie a new meaning in Brazilian reality, betwess t
delay and the projection of the letters in a crugiament in the national literary system.
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A discussdo em torno da estética parnasiana muit@pelmente ndo poderia se
dar sem que se passasse primeiro pela questawvaedat significado que a forma
chamada fixa carrega consigo e ao ajuste dessa ffoxan a matéria local brasileira,
guestdo esta que se impde, em grande parte, gkléncia que o modernismo vem
exercer posteriormente sobre a maneira como selpodgoesia lirica no Brasil. Dada
a oposicao pretensamente radical que se confignira essas duas formas poéticas no
contexto brasileiro, os modernistas, entre os gdastacadamente, Mario de Andrade e
Manuel Bandeira, serdo os primeiros a se debrucsobne uma critica técnica e teorica
a respeito da inadequacdo desse ideal de formsicglgsarnasiano, sendo esse pelo
menos o0 molde, a conformacao da vida material irallbrasileira. E essa questao,
que em outras palavras pressupde uma relacdo anéree vida, evoca ainda uma
peculiaridade da literatura formada aqui que estewgore diante de limitagces externas
que se tornam, a0 mesmo tempo, internas, a sabeutadidade da terra e as relacdes
sociais toscas, mesquinhas, enfim, nada roman@gscaso poeta que desde o século

XVIII e XIX se empenhava em produzir uma literatiwrasileira digna das mais altas
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formas literarias da metrépdleSeguindo Antonio Candido em sua percepcdo do
sentimento de missdo de que é tomado o propositazee literatura no Brasil, essas
limitaces se mostram efetivas e se impdem comolipedade da literatura produzida
na colonia porque, para ser significativa, essaditira transplantada tem de lidar com o
novo solo, com as novas condi¢des de criagdo, sessds condigcbes as mais precarias
e contrarias as da sua constituigcdo.

O ideal parnasiano de forma imperecivel do belsam grande surpresa,
formulado quando, por ocasido da independénciaageegle importantes achados
arqueoldgicos (especialmente significativo paraam&sianismo seria o da Vénus de
Milo), surge na Europa um interesse renovado poa @mmma de renascimento da
cultura classica, o Neo-Renascimento oitoceftisthesta vez, porém, esse
renascimento, que ja € instrumentalizado pela ggativa cientifica de uma sociedade
industrializada, ndo parte do mesmo impulso hurtergsie se observa quando as
pesquisas se contrapunham a Escolastica ao prac@am e o Belo no homem e nas
producdes humanas das sociedades antigas. O duebesia as ciéncias do passado
em pleno século XIX seria a idéia de atemporalidalde perenidade das producdes
antigas em que o trabalho humano se perdia nanmsagdio da técnica. Isso segue do
pensamento positivista e de uma tendéncia ide@dgaca a mistificacdo da técnica, e,
por conseguinte, da arte, que parece ser dotagedky ilimitado de significacdo do
humano, tanto mais esse ser humano fosse abstlaithwndo e estando a prépria arte
relativamente alienada desse mundo. Essa formaci@sp do Belo neo-renascentista,
vai assumir um valor que ndo sera, como na filasefimanista do Renascimento e do
Romantismo, atribuido a apropriacdo de técnicagewais de conhecimento do mundo
ou de si como individuo desagregado na espécie rmjnmaas pela negacao de toda
necessidade ditada pela vida, sendo essa vidataote, a vida moderna que tem como
termo o proprio meio. Nao obstante a preservacddodaa poética escrita desse
classicismo, ela ja ndo carrega o0 mesmo sentidsapid de significacdo e
estremecimento que dava as formas da oralidade alor \de sacralidade, de
presentificacdo do passado por meio da memdria mant valor destas formas jaz na

necessidade eminentemente humana de recuperamedsnagisentes ou passados para

! CANDIDO, Antonio. “Introducéo’ Formacédo da literatura brasileiraBelo Horizonte — Rio de

Janeiro: Editora Itatiaia Limitada997, volume 1, p. 26.
2 LOBO, Danilo. “Leconte de Liste e o Neo-Renascitoeitocentista”Introducdo a estética
parnasianaBrasilia: Thesaurus, 1994,
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projetar o futuro. Nas palavras de Antonio Houdissiemoénica que contando também
fastos e feitos e origens e fins, cria tal candpiéatica com a palavra que, inventada a
escrita e posta a servico dessa mnemaonica, poagseoeliterario tera que ser inventado
pelos homens: (...) a histéria verbal possivelcioralidade entédo possivel” Enfim,
carregam um sentido definitivo de realizacao quéegmermanecer neste mundo apenas
como promessa e nostalgia. Ou, pelo menos, esdicseini possivel até o
Romantismo. No, entanto ja no inicio do século Xgdando o Romantismo francés se
encaminha para tendéncias da arte social oposiaagta pura, a questao da funcéo da
forma artistica aparece pressionada pelas lutdais@c varios outros acontecimentos
até a vitoria do Il Império na Franca. Esse peridel@aonflitos faz com que importantes
figuras do Romantismo que foram, em algum momepadidarias da arte pela arte
como Lamartine e Victor Hugo reconhecessem na sotgal, ou util, o caminho
legitimo naquele momento, segundo Victor Hugo, uan@ que transformasse “a
multiddo em povo”. De outro lado estava a visdood&ro romantico, Theophile
Gautier, para quem a verdadeira arte ndo pudesserapreendida pelo povo e o artista
nao deveria visar 0 consumo, nem se comprometerge@guer demanda. Com o fim
da liberdade de imprensa e com as rigidas formasod&ole advindos com o Il
Império, os idedlogos da arte social se calam gesuros manifestos dos poetas da
revista “Le Parnasse Contemporain”. Esses aconémtod interessam aqui por
ressaltarem a grande tenséo na qual se geraralaass da arte pela arte que, ao mesmo
tempo em que se opunham a uma visao utilitarisert@acomo meio de transformacéao
da realidade, também tinham de se posicionar didetema arte de consumo que
atendia aos modelos morais da sociedade burgueszada pelas expectativas do seu
tempo, a arte se volta sobre si. Retoma aspedim®$t0s e exoticos do Romantismo
sem aderir ao sentimentalismo e nostalgia romaniicadade Média, o que poderia
representar de certa forma uma afronta as idéiasndates de progresso cientifico e
racionalidade bem resolvida das quais se contamireavde cujo objetivismo se
apropriou.

Porém, feito esse quadro, algo escapa, desde@pioina esse antagonismo que

se configura entre “utilitaristas”, uma das vertsném que desemboca o Romantismo

3 HOUAISS, Anténio A Crise de nossa lingua de cultuRio de Janeiro: Tempo Brasileiro,

1983. p. 16.
4 CARPEAUX, O. e RAMOS, P., “Parnasianismo” Enciclopédia Mirador InternacionalSao
Paulo: Encyclopédia Britannica do Brasil, 1990.
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francés e a corrente que se comprometia com aidéisade Arte, com “A” maiusculo
prenunciando o que, em meados do século, seriautadmnchave de obras inscritas no
procedimento insistentemente observador/contemplata arte pela arte. O que esse
antagonismo mascara €, primeiro, o desgaste daimhtémana de que se alimenta a
forma artistica e, segundo, a condi¢do precariaah @€la tenta transcender, a saber, a
condicdo de magia decaida, reles artificio de am@me de poder sobre a vida. Dessas
ilusdes se sustentam os ideais poéticos do diefitmtasia dos “Jeunes France” assim
como os ideais politicos revolucionarios dos atiiitas. Esse desgaste — ja enfrentado
por Camdes em sua obra-pri@a Lusiadasque encerra amargamente o Renascimento
e 0 apelo humanista da Modernidade com “N&o maisayindo mais, que a lira tenho/
Destemperada e a voz enrouquecida,/ E ndo do caawde ver que venho/ Cantar a
gente surda e endurecida.” — esta imbricado nadqgrogtica que se impde enquanto
representacdo da natureza das acdes humanas, enguame que se quer autbnoma
enfrenta a inadequacgdo dentro da logica da pradatle. A experiéncia humana,
racionalizada sob essa medida, sera representadenaroontingéncia estranha a forma
poética em que cabe ser expressa e sera tambémukfda dentro dos novos limites
significativos, os quais podem ser camuflados enasmo tempo, elevados a fator de
distincdo da arte. No século XIX, portanto, a pmeliica sofrera significativas
atualizacdes em sua forma, isto €, ndo apenastnidues, mas na mediacdo, na fatura
dos objetos poéticos no arcabouco do poema. Eslee termético se contrapbe a
universalidade coercitiva da Modernidade, mas, asmo tempo, precisa articular os
elementos tirados de sua realizagdo social e luat@m uma nova condi¢cdo de
existéncia, em uma poténcia simbdlica que, se polado depende da racionalidade do
pensamento cientifico para acionar a minima sugepti outro, imita 0 processo de
assimilacdo do natural e reproducdo de seu podmradb que se perpetua em sua
funcdo. E aqui, outra questdo devera ser visadalpglira que se propde: a questao,
polémica para a Franca e pacifica para o Brasgxddéncia de uma escola parnasiana.
O interesse se justifica pela marcha rapida emaglirica desse momento evoluiu, na
Franca, para formas que superavam o descritivisgirdfipador em que se guardava a
obra dos poucos poetas franceses que podem seadbsparnasianos. De forma que o
decadentismo e o simbolismo, com uma eficacia ieast@rientada pela percepcéo
aguda do seu tempo, encontrardo nas formas romard@ exotismo e cientificismo

uma dimensao inebriante da objetividade, pela sgigdodia acompanhar o movimento
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automético dos membros solitarios no corpo invistl@ multiddo. No Brasil, no
entanto, ocorre o inverso: o simbolismo mal setinstomo escola e a influéncia de
Baudelaire sera mais apropriada como negacao defaymantica, na formulacédo de
uma poesia realista, deformando aspectos dessagpét um apelo a materialidade da
vida afetiva, & sensualidade carnal e sadica negg&o da méxima agressividade,
enfim, numa rebeldia e desejo de contestacdo dagagiue se impunha ao presente. E
Antonio Candido avalia ainda a respeito desse &uali Poético que “Os
baudelaireanos do decénio de 1870 foram, portamb@ espécie de pré-parnasianos,
sobretudo na medida em que aprenderam com o spwatha o cuidado formal, o
amor pelas imagens raras, a recuperacdo do sowetivas formas fixas>"Cabe entdo
colocar a questao de que atualizacéo recebe a forangarnasiana no Brasil, do fim do
século XIX, que faz dessa estética predominantenteirdécadas na sociedade em vias
de modernizagdo e de algumas relativas mudancastngura econémica e politica.
Qual a significagdo do culto da forma incorporadodécurso dos bacharéis que do
amor das letras, fabulou um “mundo fora do mund&ira derivativo comodo para o
horror & nossa realidade cotidiafa."Como relacionar esse beletrismo ao
contemporaneo salto qualitativo alcangado pela dbrslachado de Assis, que seria tdo
significativo para a consolidacdo do sistema literérasileiro — quando uma forma
nacional alcancou eficacia universal da represéntaealista. Ou como a simples
possibilidade histérica de um escritor como Machadel@ssis poderia lancar luz sobre
a absorcdo da arte pela arte em solo brasileirdithEem que sentido a forma lirica
formulada no Brasil do Fim do século XIX pdde sapex perspectiva de uma poesia
purista e anacronica.

Tentando partir de uma perspectiva dialética edhcst em seu sentido mais
proficuo, proporcionada pelos avangos nos estud@oshistoriografia e da critica
literaria, alcancados principalmente pelo trabadleo pesquisa de Candido (que deu
origem ao livroFormacao da Literatura Brasileiraentre outros), € que este trabalho
tenta compreender e discutir a Forma na liricadsana. Para isto segue a analise de

trés obras importantes na configuracédo do Parnasiarbrasileiro.

> CANDIDO, Antonio. “Os primeiros Baudelaireano&’educacédo pela noite e outros ensaios

S&o Paulo: Ed, Atica, 2000, p. 38
6 HOLANDA, Sergio Buarque. “Novos Tempo®Raizes do BrasiR12ed. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1989, p. 121.
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Sinfonias (1883) foi a segunda obra publicada por RaimundoMbta de
Azevedo Correia e a primeira a ser reconhecida pelprio autor como integrante na
sua elaboracéo poética final, o voluRPeesias(1898), para o qual selecionou apenas
dez poemas d8infonias Se a primeira obra fora desconsiderada parag@esipor seu
timbre demasiadamente romantico (também Albert®@lideeira excluira sua€ancdes
Romanticasda coletaned@oesias de 1900),Sinfoniasseria muito afetada por uma
espécie de eloquéncia romantica inclinada para alidReo Poético ou, mais
precisamente, muito influenciada pela arte soaaVottor Hugo. Tanto as poesias da
segunda parte deinfoniasse destacam pela congregacao do realismo a djneassa
aproximacado sera defendida por Aluisio de Azevedoseu artigo “A Folha Nov&”
Também Domingos de Carvalho classificemfonias assim comd’rimeiros Sonhqgs
como sendo uma obra definidora da tematica idesteowio Brasil. Essa relacédo é
compreensivel dada a afetac@o anticlerical e anéngoiica que se encontra em poemas
como “A llha e o mar”, “Ao poder publico”, “Os dogspectros”, entre outros; além das
dedicatorias, encontradas em alguns poemas, a WfanXavier e a Tedfilo Dias,
expoentes da poesia realista e ainda, como notan®nCandido, de uma auténtica
apropriacdo da influéncia baudelaireana no Br&sites vestigios de filiagdo sdo de
interesse para se tracar um esboco do movimentsiteo que se desenha em
Sinfoniaspois, da forma romantica derimeiros Sonhogara a tonalidade realista,
erdtica e quase violenta dinfonias deve se estabelecer uma relacdo problematica
entre as diferentes formas artisticas em defingaw sentido que as transformacdes
assumem na realidade. Dada a definicdo de Candigoeksia realista feita no Brasil, se
por um ladoSinfoniasabriga aquela mesma “poesia progressista emaadligue lhe
empresta de Victor Hugo um traco de poesia realjat® lado “desmistificador em
relacdo a vida afetiva”, tomada por sua vez de Blairg¢, se perde para Raimundo
Correia que privilegia ainda uma consideracdo adbla tematica romantica sem
assumir efetivamente o papel destruidor das inghi&s ideoldgicas consolidadas no
Romantismo brasileiro. Essa rebeldia que se varifi@ poesia realista e também no
poema “A Idéia Nova”, de Raimundo Correia, ndo igegscomo bem afirma Candido,
nos parnasianos. Ao contrario daquela poética go®wb sem se firmar como escola

(como afirma Machado de Assis em seu texto criichlova Geracao”) os parnasianos

! COUTINHO, Afranio. “A renovacgao parnasiana nagat A literatura no Brasil 3 ed. Rio de

Janeiro: José Olympio; Niter6i: UFF, 1986. vol.4,38
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engessam o fator modernizante daquela poética tngua contraditoriamente realista
e baudelaireana, para seguirem uma terceira foumae€ apresentava, a de “L’Art”, de
Leconte de Lisle. Este irrefutavel parnasiano, wenpela desilusdo que se seguiu a
derrota das lutas revolucionarias de 1848 na FrdmmgEou a elaboracdo técnica da
estética parnasiana de modo que seu trabalho pa&tiorienta pela construgdo de um
passado fabuloso sem partir de qualquer preseemelosque o produto criado nao
pretende disputar qualquer funcdo na materialidkaddnistoria e sequer pode haver
qualquer espaco nessa poeética para 0 sentimerdb,sga patético ou glorioso, do
futuro; mas apenas para a intransitividade da fa@raaexigéncia de toda forca e génio
gque a vestem. Raimundo Correia, que ja partilharaagdressividade erética dos
baudelaireanos da poesia realista ainda na condgodgSinfonias como fica patente
em “Na penumbra” pelos versos: “Nesse ambientelte@nervante/ Os meus desejos
guentes, irritados,/Circulavam-te a carne palpganComo um bando de lobos
esfaimados...”; absorve, em outro sentido, nos w#enmemas do livro, a
impessoalidade contemplativa e descritiva de imnaghfiusas, tomadas de passados e
futuros deslocados no espacgo, conciliados sem mpaestbes na forma da arte
atemporal em hesitacdo frente a invencibilidadpmgresso. Esta féormula, em ponto
de ebulicdo, sublima sem se resolver. Em “Rio atesae movimento se representa de

forma reveladora:

RIO ACIMA

Frio, nas baixas séfaras da riba,
Rolando as vagas turgidas, tamanhas,
Por florestas, por vales, por montanhas,
Serpenteia espumante o Paraiba;

A WDNPR

Quando o tuféo as selvas e os palmares
Bravejando vandalico devasta,

Na maobil superficie o rio arrasta

Hartos madeiros, troncos seculares...

0 ~NOoO O

9 Entdo, enquanto sobre as aguas descem
10 Esses espolios do combate ingente,
11 Véem-se ilhas cobertas de verdores,

12 Belas, florentes balsas, que parecem
13 Subir de um lado e de outro lentamente,

14 Como baixéis fantasticos de flores...

Neste soneto, cada estrofe traz uma mudanca dpepgve em relacdo ao quadro

montado na estrofe anterior. A comecar pelo priongurarteto em que um quadro mais
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amplo da paisagem vai se abrindo do aspecto friwogel das pedras que margeiam o
rio para o movimento ascendente em forca e graiddids das ondas. Essa paisagem
surge e passa em alternancia rapida, sem maisegtabnduzida pelo rio alvorogcado.
Parece haver nessa estrofe, ndo apenas uma ceesoatidade dos movimentos e
apagamento de qualquer mindcia, mas também uno afeitvivacidade do rio que
“serpenteia espumante” e em grandes ondas “tufgidas seja, infladas de ira,
encolerizadas. Esses termos apenas sugerem areasm a partir do frio e das pedras
que o tangem, de algo animoso e bestial. No segyualdeto, ha um apanhado geral do
evento que soa como generalizagdo impassivel d@a diar rio e, principalmente, a
reconstituicdo explicativa da revolugdo do tufabreoas selvas e palmares que os
devasta e deixa sobre a superficie mével do rinoosos robustos e antigos que foram
derrubados na batalha natural. Nessa visdo diatimcidada de forma quase
determinista por uma regra geral dos acontecimgptesalece um tom de naturalidade
muito diferente do encontrado em “A Idéia Nova” endm vulcdo tomba “a
decrepitude” de cujas ruinas ha de surgir “A cidadProgresso”. Ja este tufdo é
vandalico, e o que ele tomba sdo os “troncos sedilale frondosas tradicoes e 0s
restos apenas seguem sobre a superficie do ridifuttess de vida ou daquela
fertilidade propiciada pela lava do vulcdo. Entreim foco, nas duas ultimas estrofes, o
ro e os restos que sdo por ele arrastados. Ncepdnterceto esses restos sdo como
espolios dos troncos arruinados que descem naemgdmsegundo se espera, com as
aguas do rio. No entanto, no ultimo terceto aquekgdlios, vistos como “Belas,
florentes balsas”, parecem ndo descer, mas aoadontsubir o rio lentamente. Essa
inversdo assombrosa do curso regular das coisaa dei suspense a chave de ouro
deste soneto, onde se poderia esperar um desfeaisoconclusivo ou, ainda, uma
retomada justificadora das primeiras estrofes. Pefdrario, a metamorfose dos restos
de troncos em “baixeis fantasticos de flores” senikteriosamente, ou, como pode-se
supor, por intermédio do rio. E sua mébil supeefipile produz a magica de carregar as
formas antigas e arruinadas e torna-las florentelaamesmo néo sendo vivas, aqueles
escombros se cobrem de verdores e flores desvittmilde seu solo original mas
flutuando como em barcas rio acima. As associagidesolicas com o rio que divisa o
Reino dos Mortos na mitologia grega ou com o sentié transitoriedade interessam
aqui na media em que confirmam a funcdo dessaafigarpoema, a de promover a

transfiguracdo. Mas ainda o préprio rio é objetdrdasformacédo quando, no primeiro
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quarteto, ele é chamado a vida e, se tenta restitla a natureza morta, ndo é por outro
meio sendo aquele que gera todo o0 movimento e t&o/nas aguas do rio. A primeira
estrofe funciona como um prelGdio no poema. E gaatudo parece principiar (ainda
gue sejam os ventos do tufao que realmente promoguemperamento do rio) e nela o
rio ganha forma e espirito: passa do frio e inadongara o espumante veloz e
nominavel. A pessoalidade do nome Paraiba fechanloale da estrofe com um
elemento novo, inesperado pela carga inegavel désmo que causa estranhamento
dentro do extremo zelo com que séo costuradasaggeim mais abstratas e submetidas
a rigorosidade da canénica classica no que dizitesags possiveis audacias da técnica.
A palavra “Paraiba” ndo afeta a métrica, aprimorara e, se a sonoridade foge ao
comum — ou a expectativa criada pelo proprio versoque se insere — pela provavel
origem do tupi-guarani, € esse 0 objeto raro dangogue confere a preciosidade
incalculavel e um sinal de alerta ao leitor. E assme ndo desempenha uma funcao
qualquer, mas a de sujeito da estrofe. A elegarap&eiosa dessa aparicdo, com sua
sonoridade grave, introduzida pelo crescente amdeacks vagas (que sdo “turgidas” e
“tamanhas”, dando idéia de uma forca incontrol@&/émensuravel), gera menos um
sentimento de familiaridade e aquietacdo que a&diot quando prenunciam que o que
acontece nessas aguas nédo esta disponivel a pgimlekéas pode-se entender que as
destruicdes ou transformacgdes provocadas pelo til#aamatéria e impulso ao rio, ao
passo que este pode demonstrar e esconder empréicse movel o desconhecido,
aquilo que nao se deixa assimilar. Esse descortheaitla os poemas de Sinfonias e
cria uma cisdo com aguela autenticidade da poeasista que Candido assinala. Ha
uma forma generalizante e moralizante que apai@eceamria dos poemas de Sinfonias
que alcanca uma resolucéo poética diferente em g@euore requerem forca emotiva e
temperamento convicto e nos poemas de tom indagaéflexivo e inseguro, tom que,
por sinal, prevalece nos poemas que encontramtanrelsolugéo formal. A Insisténcia
marcante de um sentido assombrado da transitoBeddichvessa toda obra de
Raimundo Correia como afirma Afranio Coutinho Anhiteratura no Brasil mas esta
em Sinfoniasa modelagdo da mascara indelével que assume @EraliEcdo. E se em
Sinfonias esse sentido de transitoriedade pinta os objetfigueas humanas com
epitetos impressionistas e rigidas molduras cl@ssja em Versos e Versoes ele atinge
a forma madura de certo pessimismo notavel no p@stpoemas “Chalé” e “O Castelo

Feudal” sdo representantes das duas partes em djuiéo Sinfoniase sintetizam ,
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sendo os dois relativamente similares, o ensaildiséisb e questionador da coletanea de
maneira que as formas que se estabelecem estagaataggela moderna valoracdo do
tempo e pela generalizacao cientifica que ela mesora. Os objetos que se opdem ao
limite concreto da realidade lidam em “O Casteladad” com o vazio do antigo
significado imanente, que “Comprime-te o siléna@g,horrida, medra/ Tua ruina, 6
Cronica de pedra,/ Imensamente triste do passado,’,como em “Chalé”, se
emprenham de um pureza fragmentada, preservadeordapgio do tempo pelos
esforcos artisticos do poeta. Assim, o arcabougmiciosamente descrito nas primeiras
estrofes esconde a natureza dos sons de aguasefendrinas assim como as apari¢cdes
de relance pelas janelas de partes de figuras ifeasinbraco ou busto isolados. Os sons
que denotam presenca viva e frescura sdo tdo faaggsicos quanto os daquele
“castelo ideal da idade morta” do segundo poemacofpreensdao que Raimundo
Correia tem do sentido fugaz do trabalho é o aleele sua obra futura. Até mesmo a
sua conviccado republicana presente em Sinfonidseseudecida, enquanto a forma que
seus poemas alcancam sera reconhecida com grande alaté mesmo o imperador D.
Pedro Il fard vista grossa ao seu posicionamentionanarquico para parabeniza-lo
pessoalmente pela obra. Apesar disso, ainda pémdegw sentido da histéria,
Raimundo Correia cisma sobre Ouro Preto no poernddfa de/ersos e Versdese

em torno os olhos Umidos, tristonhos,/ espraia @achcomo Jeremias,/ sobre a
Jerusalém de tantos sonhos!”. Esse desconcertooela ffrente ao movimento e a
perspectiva das transformacdes possiveis ao Brpsl,ndo obedecem a uma légica
visivel ou suportavel ao sujeito que se quer lidmje ser considerado na compreensao
de sua obra para que se possa visualizar a forgamhasianismo no Brasil como a
possibilidade poética mais forte por algum tempo.

De forma parecida, Alberto de Oliveira recorre deaumoldura solida composta
de reliquias de valor inestimavel pretendem guasdaistério e a forga vital da histéria
em todas as coisas e objetos do poema. No poemtd4taa” do livroMeridionais ha
uma grande correspondéncia com o citado “O Castelmlal” de Raimundo Correia.
Ha nos dois poemas semelhanca no percorrer deloogsevazios em que é ressaltada a
auséncia dos sons do passado e da funcado dossplgsta perdida juntamente com a
esséncia herdica dos carateres humanos a quajetesobram vinculados. O mistério
ou a profunda auséncia que reina nesses poemasa lortemente na perda deste

vinculo construido nas fabulas entre o poder madm® objetos e o0s destinos das
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figuras humanas que se relacionam. E por essgué&pode se estabelecer a relacio do
Parnasianismo com o Naturalismo, em oposicdo atisRen dado que o sentido dos
objetos num texto que se constréi pela descricdenmser tracado num retrato onde as
contradicbes apareceriam pela forma distanciada goense escolhe evidenciar os
objetos ou poderia ainda carregar em si a vincalapdbolica com esses destinos.
Porém nesses dois poemas, 0s objetos ndo contamualquer mediacdo possivel. O
que os objetos representam por si, se presensotéente atraves da disposicao formal
que cada um dos poemas cria para eles. Se, porladt, esse sentido se equilibrasse
entre a casualidade e a gravidade dada pela ecist@ediadora de acbes humanas, os
objetos portariam a almejada funcédo em si, istor@pria e, a0 mesmo tempo, social,
pois seriam signos para 0s personagens e també&ropsentido dltimo dos destinos
possiveis. Por essa compreensao que aqui se temgd@ dos objetos no realismo para
Georg Lukacs em seu ensaio “Narrar ou Descrevey’eManto, por mais que se possa
tracar alguns paralelos significativos do Parnasmaa com o Naturalismo, os pontos de
diferenciacédo e tensdo exigem uma leitura maisadaish do Parnasianismo enquanto
forma comprometida unicamente com o Belo, aindargoerra ao que se faz passar por
pura fantasia e verdadeira entrega e abstracdérdo. ¢A técnica se afirma como objeto
altimo e, como ja dito, tampouco ligado aos cooflihumanos de seu tempo ou aos
sentidos em disputa dentro da moderna contabibizalgi tempo de trabalho. No
entanto, o tempo ainda se impde como medida de dalobjeto artistico e é no esforgo
de escapar a esta logica pulverizadora de todor poalesformador que o trabalho
estético se quer livre dos limites da realidadecaba caindo na reificacdo, na
cristalizacdo impenetravel. E, ndo obstante isdsea® obras se conservam, presumem
um sentido humano subjacente que se manifest@tar@ihente a auséncia de vida ou
de qualquer figura humana ou mesmo na total imydssie do eu - lirico. Isto
acontece tanto em Sinfonias quanto em Meridionaass notadamente nos dois poemas
acima citados. A presenca forte do elemento faotagm varios poemas das duas
coletaneas redimensiona essa conhecida impassvidadasiana. Mas pode-se admitir
gue, em Meridionais, a tensdo entre a intransigéthas objetos e a atmosfera dada por
uma presenca ameacadora é trazida ao plano datiangéss intima e insolavel. Esta
tensdo € conduzida no poema “Fantastica” pela fouega vem sendo detalhada pelos
trabalhos de andlise feitos por Antonio Candido Mansala de aulae, bem mais

recentemente, por Ana Laura dos Reis Corréa, erarigo “Entre o frio esplendor dos
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artefactos” apresentado na ABRALIC do ano de 2@0&artir desses estudos e da
releitura do poema, é possivel tracar algumas uest@es que aqui se busca incitar para

gue nao se perca uma oportunidade de manter abeeio dessa discussao em torno do

significado da forma parnasiana para o Brasil.

FANTASTICA

Erguido em negro marmor luzidio,
Portas fechadas, num mistério enorme,
Numa terra de reis, mudo e sombrio,
Sono de lendas um palacio dorme.

Torvo, imoto em seu leito, um rio o cinge,

E, & luz dos pleniltnios argentados,

Vé-se em bronze uma antiga e bronca esfinge
E lamentam-se arbustos encantados.

Dentro, assombro e mudez! quedas figuras
De reis e de rainhas; penduradas

Pelo muro pandplias, armaduras,

Dardos, elmos, punhais, piques, espadas.

E inda ornada de gemas e vestida
De tiros de matiz de ardentes cores,
Uma bela princesa esta sem vida
Sobre um toro fantastico de flores.

Traz o colo estrelado de diamantes,
Colo mais claro do que a espuma jonia,
E rolam-lhe os cabelos abundantes
Sobre peles nevadas da Issedonia.

Entre o frio esplendor dos artefactos,
Em seu régio vestibulo de assombros,
Ha uma guarda de andes estupefactos,
Com trombetas de ébano nos ombros.

E o siléncio por tudo! nem de um passo

Dao sinal os extensos corredores;
S0 a lua, alta noite, um raio baco
Pdée da morta no tadlamo de flores.

Fantastico ou maravilhoso séo adjetivos que rematem pacto de leitura que
deve se estabelecer com o possivel leitor frentemaprincipio que o universo
reformulado em uma nova coeréncia logica, a fawgasi suporta. Essas palavras
evocam simultaneamente a nocdo de quebra das tmaceitos que sistematizam o
mundo real e a condugdo por uma nova perspectivierdpo, de movimento e de
consciéncia. As condicfes dessa nova perspectivasgdapresentando de forma a
participar com o leitor as relacdes diretas de a@&usfeito, o que geralmente se da no
maravilhoso, ou impondo a ele um caminho mais ¢sdLe perturbador. Mesmo assim,
invariavelmente, o bizarro esta nessas formas, cargador. Imagens ricas e de
profundidade controlada o suficiente para causslud@gramento e apreensao. Ha aqui
também qualquer forca misteriosa que conspira gaeatudo passe a ser 0 que até
entdo ndo era. A qualquer instante a sorte podegesilir, sem que haja forma de
prevencdo. Lenda; aquilo que permanece, mas narlidd esquecimento, onde o
comprometimento em desvendar as forcas mistertesgsie se reveste cada evento nao

alcanca a sua suspensao mitica, de narrativa opallgr. Os elementos trazidos dessa
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narrativa se reestruturam em uma forma lirica, euceuber aqui um instante de
indecisao, pelo menos, numa forma plastica traballean profundidade e cores sobrias.
Essa zona ndo esta franqueada (a néo ser, taklezpgasido de introducdo mistica
proporcionada pelos “plenilinios” que dao a ver enduzem aos segredos
impenetraveis representados a partir da esfinge)jrha desobediéncia eminente da
qual o leitor se torna testemunha, cimplice ousaisado infrator. Mas o suspense é a
condicdo de se penetrar essa galeria de figurafigaelas de subito. Essa condi¢do de
cumplicidade é caracteristica de um apelo rituetistle aproximacdo, é parte da
conformacdo a que se submete o pensamento freme@danho, e ao insuportavel. E,
no entanto, esses elementos sédo dispostos em némot@utro daquele em que eram a
propria presentificacdo. Aqui eles aparecem medigao um trabalho que, se por um
lado, pretende aproximar o leitor desse ambiergpesiso do tempo, distancia a ponto
de dar por inexistente o enunciador de todo foc@siA, como observado
anteriormente, ndo ha eu — lirico nem sequer a ioddum herodi, representante tipico,
do homem e da vontade, maior promissora de umraddendas. Apenas a exposicéo
de objetos e personagens bizarros em sua beledaul&wel. Como se faz possivel aqui
a sensacao de participacdo do leitor, sem que dugbguer movimentacdo humana
sobre este mundo? O que produz o encantamentood#mtabsoluta necessidade de
cada objeto descrito? Nada neste poema pareceidental, cada coisa guarda a chave
daquele mistério. Mas a mudez prevalece, assim @m@asia de um porvir. Manuel
Bandeira, em sua organizagao da “Antologia dosaRd@tasileiros da Fase Parnasiana”
observa que é definidor dos parnasianos, mais daaquroposi¢cdo de impassibilidade
sentimental, a maneira que eles consideram a palshario de Andrade, comentando a
edicdo da obra, em artigo intitulado Parnasianismcypera a observacao de Manuel

Bandeira da seguinte forma:

“A possivel impassibilidade parnasiana foi espeogite uma desconsideracdo a fluidez
riquissima da palavra, suas sugestdes, suas agsgissua musica interior e vagueza de
sentido pessoal. Pregaram e realizaram o empregaldsara exata, a palavra em seu valor
verbal, a palavra concebida como um universo depséprio sentido, enfim, a palavra

escultoricamente concebida.”

Partindo dessa idéia, e ndo deixando de contar @oamalise de Antonio

Candido, que vai pelo mesmo caminho afirmando querh Alberto de Oliveira “o
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desejo vao e herdico de sugerir (...) que a palpwde bastar a si mesma”, tem-se que
cada termo utilizado no poema é edificio estagnado,total consonancia com as
demais figuras. Estdo empregados impecavelmentap @que de acordo com sua
natureza intrinseca, em um arcabouco inviolavedoTesse esforco deve ser enxergado,
como Antdnio Candido faz ver, com sua consequémzifatura da obra. Isto é, tendo
claro que a natureza inquestionavel das palavrama constru¢do, um artificio. E
houve momentos, em que, apesar da natureza aebde® palavras, elas se saturavam
de um sentido Unico dado pela reveréncia que caonsaes povos, ndmades e agrafos,
dependentes de tudo aquilo que os ligava de aldomea a natureza que lhes ditava a
sorte. Mas essa relacdo com as palavras é produzétes por uma mediacdo
conceitual, do que por uma mediacdo intuitiva, ael@da a experiéncia de uma
subjetividade privatizada em choque com a existéiscilada e restrita pela medida do
tempo de trabalho. Sua memodéria involuntéria, onconsciente das experiéncias jamais
sistematizadas pela linguagem disponivel que &ialsé estimulada por esses signos
fraturados de sentido que mediam parcialmentdwradedla realidade que se constréi no
poema, pervertendo-a na légica da mercadoria eme rdaracionalidade e da auto —
conservagcdo. Em resisténcia a assimilacdo, “Fécdésitrai o leitor para um mundo
onde ndo ha atividade humana e reina o apelo prarét irracionalidade, ao desfrute
absoluto. Este encantamento que imita o cantoréeasesta, na realidade, reproduzindo
a seducao de poder vir a ser, da extrema liberda@atrega, a espera do que vira. Essa
armadilha, que é a promessa da mercadoria, seduvaate os extensos corredores em
diversas figuras e objetos. Em meio a tudo issers®ntra o vestibulo da princesa
morta, como no coracdo do palacio. Aqui esta imagemassocia com outras de
Meridionais que apenas substituem os objetos emo waquela que esta morta em uma
camara e, no entanto, esses objetos guardam nesqdécvida que mantém o possivel
apreciador na expectativa do sobrenatural, ouantial. Assim todo o carater mistico e
sobrenatural na arte, na Modernidade, vai sobreocammma nova forma de mistificacéo,
o fetichismo (ou feiticismo) da mercadoria. E engmecessario aqui toda cautela: se
0s objetos artisticos perderam seu poder de nmaga@aassumir o de artificio, isso se
deve ao fato de o trabalho humano se impor racimerate as forgas adversas naturais
ou sociais e as transformar, atribuindo um serdig® quer fugir do sentido “natural”,
produzido por uma organizacdo da vida baseadavigidisocial do trabalho. A arte

ndo € mais animeseda realizacdo do sentido da vida do homem no mumas o
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escape de uma utopia, a do trabalho humano, gesedh@almente livre. Assumindo
sua reificacéo, a arte se nega a ser objeto batie¢te do trabalho e usufruto alienado,
mas tem de responder por essa indiferenca sertdmaiscamente ignorada, e ignorada
€, consequentemente, a sua capacidade de, nasapalavAdorno, “deixar falar o que a
ideologia escond&” A lirica desse momento, ao mesmo tempo que neabalho
livre e a subjetividade, reconstréi o universo dostos de fada, em que o poder
miraculoso de devolver a vida esta transfiguradoobfetos. De resto, todo produto
desse esfor¢o de criacdo de um arcabouco fechadmwnesentido proprio carregara em
si as marcas do processo criativo que, em eterrdmatentom a ldgica utilitarista do
mundo moderno, permanecerdo impassiveis a leingaa@to ainda se esperar o
retorno do herdéi cruzado. Qualquer sentido, quemée aguda negatividade, apenas

reproduz a troca da esperanca em artefactos eisilén

Olavo Bilac ainda era estudante, aos 23 anos, guauodllicou o volume
Poesias em 1888. Volume esse que, compostoRamoplias Via Lacteae Sarcas de
Fogo na edicao original, afirma o a Forma Parnasian®@masil. Via Lactea, poema
escolhido para andlise, € composto por 35 sonet@s mpesmo sem linearidade
evidente, sdo entrelacados pela narrativa contéirgplde um eu - lirico em busca do
amor. As imagens vao se configurando com grandéinga aliadas ao ambiente etéreo,
de riqueza imagética nas descricdes de impresSées.esse o chamado lirismo estelar
de Bilac. Mais a miude, procura-se aqui visualigesa constelacdo através de suas
linhas invisiveis, aquelas que ordenam e, ao mewmpo, escondem a nhatureza
artificial dessa producéao contemporanea da abol@&mneto | principia estabelecendo
um pacto de credibilidade com o leitor. Isso éofgie maneira astuta quando o eu -
lirico admite, logo no primeiro verso, que talvestigesse sonhando quando viu, mas
via. O objeto visto ndo € o foco destas primeiadayas, mas, sim, a convencao de um
novo pacto de verossimilhanca, a dos sonhos. Ssgoessa estrofe a descricdo do que
foi visto. Essa descricdo da os contornos replé¢okiz e brilho do objeto que so6 sera
nomeado pela Ultima palavra da estrofe. Tratass#@nede uma escada infinita. Este
ambiente atemporal e de contemplacdo eterna éantpido pelo eu — lirico no
primeiro terceto: "Tu, mée sagrada! Vos tambémmtmsas/ llusdes! sonhos meus! ieis

por ela/ Como um bando de sombras vaporosas.” @bser ai uma nova postura

8 ADORNO, Theodor. “Palestra sobre lirica e soaiedaNotas sobre literatura
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através desse vocativo e imperativo. Dos evocatissacamos a chamada mée sagrada,
cuja identidade ou presenca nao € elucidada patapmas, que devera realizar com
ele (ou no seu lugar) a empreitada imaterial de sudscada infinita. Essa méae sagrada,
como 0s seus sonhos e ilusdes, tem forma fluidatéual e ndo seria acinte ver nela a
prépria técnica poética, evocada para cobrir, perndo, tudo o que vem pela frente.
Mesmo assim o propésito da narrativa ainda ndo elstdo e, portanto, a
verossimilhanca ndo se firmou. Uma escada se impims ela € infinita e,
naturalmente, ndo possui finalidade pratica, apsunagsiosidade. E isso é notavel: uma
escada, sendo um meio através do qual se chedgediv@m no entanto, aqui ndo possui
fim a ndo ser a propria subida e contemplacado. dause justificaria apenas pela
l6gica peculiar do sonho, mas seria de qualqueremaruma tarefa sem grandes
peripécias e de assunto limitado, logo cairia nanatamia. Em socorro de uma
motivacdo, vem a forma tradicional e de honestidpdstionavel: “E, 6 meu amor! eu
te buscava.”. Ha evidente fingimento de surpresaearso, como se, ao ir dizer ainda
qualquer coisa, 0 eu - lirico fosse interrompidto mairgimento daguela a quem alega
estar ja buscando naquele momento. Ela aparecé#andaaescada sem fim, calma e
bela, com seu olhar celeste para o dele baixamda,amntrada silenciosa e triunfal deixa
tudo em suspense.

Essa amada surge, convenientemente, quando elscavia. Encoberto pela
l6gica inexplicavel de causalidade dos sonhos, &ssiio poderia fazer-se passar por
acaso, mas, no decorrer da leitura, percebe-segpeeser tao austero e inacessivel € o
proprio ideal de perfeicdo estética que deve, cemadhar celeste, conduzir o poeta
pelos redemoinhos de uma valsa de seducdo. A dasio, segue-se que, no soneto I,
0 poeta recorre a tradicao literaria, especificamanDante, para reproduzir a penuria
gue o eu - lirico passou antes de encontrar Beatitempla-la e té-la como refagio,
perddo e purificagcdo. Ela € comparada a essa dibbm® de pureza perpétua e
cristalizada. Ja o eu - lirico comparando-se a ®assemelha-se mais ao homem real
penitente por sua vida de cegueira. A ela, elarsara trajetoria ladeada pelo abismo da
loucura, tudo o que passou antes de estar ali Bhosos pesadelos que o perseguiam e
a sua insignificancia: um vulto em trevas, buscanaocoracdo que foge. E eis que
entre tantos coracdes de ferro, alcanca e encqualeaque lhe fugia. Uma relacéo
notadamente mutualista se configura, pois aquedsos solucando, encerro e pulsando

aparecem com grande peso nos fins dos ultimos sieEsses termos aliados ao vulto
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do “outro”, que se faz presente por todo o poemnégtzam parcialmente certo as duas
formas de conflito que ddo movimento e unidadelitoofa a este conjunto de sonetos.
De um lado esta a forma da conquista amorosa, @ra@mada é a musa e a Forma
perfeita que se procura alcancar. De outro ladotaolo vulto do “outro”, daquele que
nao pode participar dos sentimentos pretendidas g@tta em seu jogo de seducdo. O
“outro” aparece ainda como vozes que invadem a denancontro e da confidéncia
para aconselhar o eu — lirico a ndo dar sequéresgarelacdo que nada de alegre e de
sao poderia trazer. Mas isso se converte em aftresago eu - lirico de que os modos, 0
ar, os segredos da beleza da amada sédo incomprsrgjueles que, ndo podendo vé-
la, deixam apenas suas suspeitas e maldizeresicé$gl “Caprichos de mulher
faceira”, “Loucura”. A opinido desses interlocutrdiretos ou indiretos retorna em
varios momentos o poema de forma a criar sempi@ @au — lirico o transtorno de
combaté-las, tarefa que se revela ardua e, ohjetinge, fracassada. Ele precisa ser
digno dela, ser crédulo e lucido, ao mesmo tempm dle defendé-la dos interlocutores
com sabedoria e espiritualidade. E ao defendéfiende a si como sujeito livre ou
louco. Por outro lado, tem de justificar-se a tatlmmento para ela e acusar aos outros
para, assim, tornar-se Unico merecedor de sua.gradas os esforcos que partem dele
sdo no sentido de se vincular a ela e se distimpgroutros, pois s6 ele vé sua beleza,
ele é capaz de |he devotar tudo e de ouvi-la. Masdp se pde a prova, dirigindo-se
diretamente aos interlocutores, ndo enfrenta convicgdo, hesita, recua. Assim,
acuado, encontra-se no soneto VI, “Nao tém faltaolcas de serpentes,(...)Que digam:
‘Mata o teu amor profundo!”. Tal profanacdo do anideal € muito direta, expde
mesmo a verossimilhanca interna do poema para rdinfa l0gica etérea dos sonhos
com o0 maniqueismo dos contos de fada. Essa magi&essegue uma logica barbara,
mal disfarcada pelo caricato na imitacao: “E, ardmndo os dentes,/ Mavem para o
teu lado o olhar imundo”. Toda a dramaticidadebafda a esse ultimato foge ao
controle do eu - lirico. Ele é capturado na proprapuca e ndo consegue responder a
essa racionalidade repulsiva de necessidade puraobdeevivéncia expressa no
conselho: “Abafa-0, que teus passos imprudentesido levando a um pélago sem
fundo.../ Vais te perder!”. Toda a mesquinharipegversidade de criaturas pregadas a
matéria, ao mundo de passos calculados e de pyestalg contas. “Pensa mais no
futuro e na riqueza!”” e ele a isso responde “Epenso que afinal... Ndo penso nada:/

Penso apenas que te amo como um louco!”. Essa éadgue ele encontra, pois nao
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pode realmente dar uma utilidade para a forma gaa.d?oderia, sim, dar um sentido,
um resultado estético que superasse tudo, masm@ogeeu vinculo com o Belo ndo é
estreito ou sua conquista da divina forma ndo amaro auge, ele pode apenas se
desviar desses interlocutores que sao, no entariiase de ascensao, as suas relacdes
sociais, a condicdo do seu Ocio, 0s que susterganesnpo livre, enfim, o seu pais.
Nessa situacdo encontra-se o eu - lirico que prodesvencilhar-se do mundo de
pendria humana evadindo numa jornada de fé, owgpeagdo, para encontrar-se em
comunhdo maxima com a Forma estética, sua convpgsta incessantemente a prova
de um mundo de serpentes, criaturas que o puxarlidea ldgica a que pertence e a
que esta irremediavelmente preso, mesmo quando @ggue resulta desse duplo
conflito € uma forma dissimulada, baseada em fgyuedoricas, e de pessoalidade
ficticia. Quando o eu - lirico alcanca e possuired@a, a forma poética se realiza sob o
jugo do engenho, da crenca no trabalho e no peegdlas o trajeto desse trabalho da a
constelacao cristalizada um sentido histérico noaltarnado. Neste quadro, o sujeito
que escapa do inferno e das linguas de serpergrdi@zuras de que ndo precisa de
qualquer outro reconhecimento que néo o dela, ssopgue €, a todo momento, para a
incompreensdo eminente do “outro” que ele tem défigar a sua peregrinagéo, e
quando encontra a graca da amada, de quem coms¢gatéedizia duvidar, volta no
altimo soneto a justificar a forma e a promoverpasmo tempo, 0 amor como 0 Unico
axioma do seu canto. Esse eu-lirico afeta um ideaubjetividade que se converte em
varios momentos em bravata, singeleza ou gracejta Bfetacdo, articulada em
decassilabos e por imagens simples amarradas @ga gm chaves de ouro, se torna
objeto central do poema, ndo pela subjetividadesguassume, mas pela dificuldade e
seguir a risca essa subjetividade. O sentimentsugerioridade do eu - lirico ndo se
sustenta tanto pela experiéncia amorosa quantovpa&lade artistica do canto, assim
que diz na ultima estrofe do soneto XXXV.: “E, tidlm de lagrimas coberto,/ Ha de
estimar quem lhe contou aquilo/ Que nunca ouviu tanto ardor contado.” Em “Via —
lactea”, mais do que nos outros poemas dos panugsequi analisados, 0s objetos
poéticos ndo sustentam o vazio de sentido pelanaias&inda mais aflitiva de
subjetividade. Eles n&o se justificam por si enaoafera assombrada pelo conflito tenso
entre o que permanece de humano e o0 que € pucagéd ndo se instaura neste poema.
O que cumpre ao eu - lirico afirmar € confrontadostantemente na forma do didlogo

que se faz necessério. Este personagem se aprdeiueles de Machado de Assis,
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com grande ressalva para o grau de fingimento o&,ogjovem Olavo Bilac poderia
sustentar. Aqui, o ideal parnasiano de impassieidsdrenta a pessoalidade reificada.
Assim, ao contrario do que o proprio Olavo Bilaestiona, o Parnasianismo no
Brasil ndo comportou apenas a “disciplina do bost@o mas uma virada de direcéao
na producdo artistica brasileira; que se queriazdp promover uma conciliacdo entre
impulso modernizante e forma fixa na Poesia Realishas foi objetivamente
impossibilitada de se aprofundar nos limites daméorque criava. Aqui se deu uma
espécie de vocacao parnasiana que foi desenvaeidalouvores por bastante tempo.
Esta doutrina alcangou em Olavo Bilac a sua saorémgrmal, mas n&o deixou de ser
um paradigma fundador da expressao literaria natorque as relagbes e o modo de
producdo mudaram pouco e nada, de forma que additber formal enfrenta a
contradicdo de ser mais uma ilusdo conveniente wpo tcansformacdo. Assim, na
oposicao entre o Parnasianismo e o Modernismos elsss prerrogativas se encontram
na transformacgéo daquela forga bestial, informes ouove a contagem humana do
tempo e demove qualquer ilusdo de subversao owlgetisidade incélume. Ambas
procuram a origem primitiva desta forca e constrdetens para ela e tendo de
enfrentar a contradicdo de, em seu gesto reprodotdrabalho humano, ser o reflexo
negativo dela, sobreviver através dela. As duasderconfrontam a impossibilidade de
recusa, pois, na simples esperanca disso, espaei@acadora a reificacdo, a

irracionalidade no extremo da autoconservacao.

Bibliografia:

ADORNO, Theodor. “Palestra sobre lirica e societlaetas sobre literatura
CANDIDO, Antonio.A Educac&o pela noite e outros ensa®éo Paulo: Atica, 2000.
Formacao da Literatura BrasileiraBelo Horizonte: Editora
ltatiaia, 1997, v.1 e 2.

CARPEAUX, O. e RAMOS, P., “Parnasianism&nciclopédia Mirador Internacional
Séo Paulo: Encyclopédia Britannica do Brasil, 1990.

COUTINHO, Afranio. “A renovagéo parnasiana na pagd literatura no Brasil 3 ed.
Rio de Janeiro: José Olympio; Niteroi: UFF, 1988.4/

HOLANDA, Sergio Buarque. “Novos TemposRaizes do Brasil21?ed. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1989

28/10/2009 P4gina 19



@REVISTA Acua Viva == Universidade de Brasilia

REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS

HOUAISS, Anténio.A Crise de nossa lingua de culturRio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 1983.

LOBO, D.Introducéo a Estética Parnasian@hesaurus. 1994.

28/10/2009 P4gina 20



