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MIGRANTE EM ROMANCES DA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Maria del Pilar Tobar Acosta
Resumo

No presente trabalho nos propusemos estudar ditéaia Inferno provisoério volume

1: Mamma, son tanto felicede Luiz Ruffato, observando a forma como o autipt a
tematica da imigracdo e de que forma compdls sda pata representar a identidade
dos imigrantes e de seus descendentes. Ao pasgoragieamos entender as técnicas
de construcdo e as estruturas usadas que permassificar a obra no contexto da
producdo contemporanea. Para tanto, usamos ormrefdréedrico dos estudos em pos-
modernidade das ciéncias sociais, bem como o tieaditeraria. Assim, para entender
a estrutura da obra, em um primeiro momento, pepos a ideia de “romance
liquido” (baseada no conceito de modernidade lyBAUMAN, 2001]). E num
segundo momento, abordamos o texto da obra prognigndito, analisando cada uma
das seis “historias” (RUFFATO, 2005: p. 171) quepdéem o que entendemos como a
macro-histéria do livro, destacando os trechos quais aparecem referéncias aos
imigrantes. Destarte, observamos que diferententageaarrativas tradicionais sobre a
vida de imigrantes, as quais constroem, para astes,identidade proxima a de herois
conquistadores, a obra em questao retrata outa,visuito mais crua e dessacralizada,
sobre a imigracdo. O imigrante de Ruffato € um sgle expulso por motivos
econdmicos de seu lugar de origem, parte em busgaoinessa de “fazer a Ameérica”
(FAUSTO, 1999) e acaba encalhando em uma realidadeinca conseguir chegar, de
nunca pertencer a lugar nenhum, e assim de r@setiresmos passos némades sempre
procurando algo melhor.

Palavras chave: Narrativas Ficcionais sobre Imé@ypagc Literatura Brasileira
Contemporanea, Luiz RuffatMlamma, Son Tanto Felice

A obralnferno provisorio volume 1. Mamma, son tanto felide Luiz Ruffato,
€ o livro inaugural de uma série projetada paracearposta por cinco volumes, dos
quais quatro ja foram publicadosMamma, son tanto felice O mundo inimigeem
2005 Vista parcial da noiteem 2006 €O livro das impossibilidadesm 2008. Nessa

! Maria del Pilar Tobar Acosta é aluna de graduagcécurso de Bacharelado em Letras da Universidade
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série 0 autor retrata a saga da imigracao italama o Brasil por meio de histérias de
trabalhadores imigrantes italianos e de seus ddso&es radicados na Zona da Mata de
Minas Gerais, a partir da segunda metade do sét&ilem diante. O autor mostra
como essas vidas se desenrolaram a partir de utniz nugaal patriarcal que veio com
os italianos que aqui chegaram, e as questfesdyeram do choque cultural e do
desenraizamento por que essas pessoas tiverarssig.pa saga se da, em um primeiro
momento, em um contexto rural (Cidade de Rodeirppsteriormente, em um contexto
urbano (Cataguases, Ub4, Sao Paulo), e entdo sersamquestdes supracitadas todos
0S antagonismos e problematicas que o éxodo rural modernizacdo forcada
acarretaram a essas vidas.

O trabalho realizado teve como objetivo verificar gue maneira a obra foi
estruturada, analisando as técnicas de constrisgétas pelo autor, bem como localizar
os trechos nos quais ha referéncia a imigracamsunaigrantes propriamente ditos, e,
assim, verificar de que modo se construiu sua septacao.

A primeira coisa que salta aos olhos ao séMl@amma, son tanto felicé a sua
estrutura, o que nos coloca frente a questao dsifitacdo da obra. Como registrado
por sua editora, a Recdrdh obra seria um romance. Entretanto, o termodra®’, em
sua acepcdo mais geral, se refere a um génerasiisfija consagrado pelo uso ao
longo da historia da literatura ocidental que agm&s caracteristicas um tanto
cristalizadas. Deste modo, definir a obra em qoesténo romance, como pertencente a
esse género discursivo, gera uma expectativa degjaeobra seja, a0 menos, no seu
formato semelhante com obras que partilham essamanelsssificacdo. Todavia, o livro
de gque tratamos aqui se apresenta de uma formanteasiiferente da que se espera de
uma obra dita romance, no que concerne a umailiiael&r estrutural e narrativa. A obra
de Ruffato divide-se em seis pedacos/trechos delilms por titulos, sendo que alguns
desses trechos apresentam também epigrafes. Nasntkmente do que esperaria um
leitor tradicional, esses trechos mostram, quantpuestdo formal, ritmos narrativos
totalmente diferentes, estruturas internas pagties| entre outras caracteristicas
especificas de cada um deles. E quanto a questatida, entre um trecho e outro e até
em um mesmo trecho, existem também diferencas textos, momentos, personagens
— porém, h&d manutencdo da coesao do texto dodor@onta de indices — referéncia a
uma mesma cidade, citacdo de um mesmo sobrenomaodeda ser entendido como
ligacdo de parentesco entre diferentes personagpascdo de um mesmo personagem
em trechos diferentes, citacdo a um mesmo santtedecdo ou a um mesmo habito
alimentar, entre outros — que caracterizam queaas®l estaria falando da mesma
realidade projetada, sem para tanto se tratar deomtmuo linear como se esperaria de
um romance tradicionalmente entendido.

Outra questéo particular desta obra € que ela manté didlogo muito forte
com outras obras artisticas. O que se nota pelas\@pigrafes, bem como, pelo fato de
que em diversos momentos do livro, é possivel teamer formas de contar e tracos
herdados de outros romances, tradicionalmente didt®s) de outras obras literarias

2“Mamma, son tanto felig@gnferno Provisério — Volume | romance, 2005)” in
http://www.record.com.br/autor_sobre.asp?id_autéb-2onsultado em 27/03/09, as 14h43.
%(...) tipos relativamente estaveis de enunciadesdo isso que denominangineros do discursb
(BAKHTIN, 1992: p. 279)
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pertencentes a outros géneros discursivos — pa@mtn, novela, fabula, entre outros —
e também tracos estilisticos de géneros de outias, @omo por exemplo, do cinema
ou da musica (como veremos mais adiante).

Retomando as divisdes da obra, esbarramos, maisvemacom a questao
terminoldgica, pois, dizer que seriam contos, c#pst ou mesmo fragmentos seria
reduzir o que realmente representam dentro do xtontiessa producdo artistica de
Ruffato. Quando lemos o sumario percebemos quesonmeautor nos da a pista do que
seriam esses trechos, ele propde: “As historiadtituladas “Uma fabula”, “Sulfato de
morfina”, “Aquério”, “A expiacdo”, “O Alemdo e a p@a”’ e “O segredo”. Seriam,
entdo, seis histérias compondo uma mesma macarihigncerrada na brochura que
une essas paginas. Sendo esse livro — essasstértabiencadeadas e unidas — por sua
vez, um pedaco, um fragmento, de cinco volumes.da@remos, o final do livro como
um todo, bem como de suas sucessivas historiadenda@a um ponto de exaustao ou
acabamenty a partir do qual seria possivel processar unsgrificacdo de tudo o que
foi dito anteriormente e passar para um segundoantmenunciativo (a compreensao e
formacdo de uma atitude responsiva por parte tlrJecomo também esperariamos de
um romance tradicional.

Com isso, acaba sendo dificil reduzir essa obralagsica terminologia
‘romance”. Vemos que Ruffato propde uma nova idaromance, sendo que essa
proposta nao esta solta no tempo e no espacocpelrio, ela vem construida sobre
um diadlogo com tudo o que veio antes dela e parakshte a ela (BAKHTIN, 1992). O
autor se apropria de um género discursivo literaramnstréi 0 que propomos, a partir
de agora, chamar de “romance liquido”, ou romareenddernidade liquida. Nessa
proposta, tomamos de empréstimo a expressao cupbadagmunt Bauman, que, em
seu livro de 2001, define 0 momento atual do deslgilmento humano como sendo a
“modernidade liquida” ou “fluida”, oposta por esBaidez ao estagio anterior a
“modernidade pesada”. O tedrico social parte dé&aigeesente em Marx de que 0s
movimentos da modernidade esfacelariam as reldgdaanas em todos 0s seus niveis,
liquefazendo para isso as solidas instituicbesidi@this, para, em um segundo
momento, produzir novos alicerces solidos. Estargarhoje, pois, vivendo uma
exacerbacdo desse fenébmeno (liquefacdo), a qualuyea nova dialética em que a
estrutura do sistema-sociedade se delineia contantBsda realidade imediata do
individuo, sendo assim intangivel e inquestion@aeh esse que vé seu cotidiano e suas
relacbes imersas em um emaranhado fluido e nasastdo, o que resulta numa
intensa fragmentacéo dessa realidade.

A metéafora de fluidez escolhida por Bauman pode @eis, emprestada para
definir o tipo de romance que estamos analisando, $0 por uma questdo de
temporalidade, mas pelo que propriamente essa onetabs diz. A fluidez é uma
qualidade de liquidos e gases, devida ao fato ths ésrem suas moléculas pouco
aderentes entre si e que deslizam umas sobre ras,oessa qualidade implica em que
forcas internas ou externas aplicadas a um sidigoido ou gasoso sejam rapidamente

4“0 acabamento do enunciado é de certo modo aatteia dos sujeitos falantes vista do interioraess

alternancia ocorre precisamente porque o locussedjou escrevetydo o que queria dizer num
momento preciso e em condi¢des precisas. Ao ouv@roder sentimos claramente o fim de um
enunciado, como se ouvissemos wlixi” conclusivo do locutor.” (BAKHTIN, 1992: p. 299).
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internalizadas pelo conjunto, resultando em mudadeaposicdo, de velocidade, etc.,
de suas particulas.

Aprofundando essa metafora, para explicar o podguéscolha de terminologia
feita aqui, propomos observar outra caracteristedluidos, os tipos de movimentos
que descrevem. Quando em baixa velocidade, osofiui@m em si a formacdo de
laminas ou camadas que se deslocam umas sobretras, @om maior ou menor
velocidade dependendo de sua viscosidade (mai@mcasidade quanto mais fortes as
ligacBes intermoleculares), esse movimento € ditmamnento laminar. Ja quando em
velocidades maiores os fluidos descrevem movimedéesurbilhonamento, onde as
laminas de fluido se desfazem e o deslocamentmgole se da do fluido como um
todo, mas também dentro do fluido entre uma madéeubutra. Quando pensamos no
texto analisado, vemos que nao existe um contino@rapresentacao das informacoes
que constroem o mundo proposto pela obra. E commoseesse varias laminas de
histdria — todas compostas por uma mesma esséncampondo um sistema — que
escorrem umas sobre as outras deixando ver pors veages de uma em outra,
escondendo, por outras, pela sobreposi¢cédo, dobsnde forma dindmica umas sobre
as outras. Como veremos, o ritmo narrativo vai geaxtklerado de uma historia para
outra, partindo do que seria 0 movimento inicial'ldea fabula” até chegar ao estagio
de “O segredo”. Mais uma vez tendo em perspectidginamica de fluidos, de que
emprestamos a terminologia, podemos observar quedida que a velocidade desses
movimentos de narracdo aumenta essas laminas beagquem moléculas, ou seja,
fracOes das historias, que passam a interagir etmowimento dito agora escoamento
rotacional e (ou) turbulento. Isso no texto seelresentado pela intensificacdo do uso
do recurso de fragmentacdo da escrita. Essa obapresenta, pois, de uma forma
diferente do romance tradicional, ela se estrutora base em diversas narrativas que
se movimentam, ora distanciando-se, ora aproximgede formando novos
significados. Esses movimentos narrativos dao & ‘@emance fluido” um dinamismo
que cresce de acordo com o tempo da realidadedaam® comeco lento, barroco,
rural, e depois urbano, contemporaneo, desesperado.

O livro de Ruffato traz, como dissemos, uma ségieithcoes que dao a direcédo
de sua ficgdo. Com isso o autor além de demorstranm grande leitor, dialoga com
as outras obras de arte citadas e assim articudaresposta contemporanea ao que foi
criado anteriormente. Em uma primeira abordagemlivdo, vemos sua capa, que
contém o titulo:Inferno provisorio volume I: Mamma, son tanto FeliEsse titulo
lanca as bases do volume que leremos a seguipentalogia como um todo. O titulo
“Inferno provisorio” € extraido do 29° verso do poema “Novissimo Jab™iirilo
Mendes: “Prefiro o inferno definitivo a duvida predria”. Ruffato seleciona e se
apropria de duas palavras do verso citado pardraonsm sentido totalmente novo e
diferente do inicial; o autor dessacraliza o calcde inferno, que na tradi¢éo judaico-
cristd € perene, e atribui a ele a qualidade temhpwra impermanéncia, que sao
inerentes a vida terrena. Ele da nome a macrortastfue projeta contar sobre
trabalhadores brasileiros, imigrantes italianosescdndentes de italianos e de como
suas vidas se desenrolaram no contexto de modednizgue ocorreu no Brasil, nos
altimos cinguenta anos. Esses trabalhadores paassim do contexto rural, para uma
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realidade de choque entre o rural e o urbano, l§arem ao contexto urbano. O
“nome”, ou melhor, expressao escolhida por Ruffategiona, pois, como sintese dessa
macro-historia.

O subtituloMamma, son tanto Felicgpor sua vez, foi extraido do primeiro
verso da cancdao italiana “Mamma” de Cesare Andreg# B Bruno Cherubini, de
1940, que se trata de uma alegre canc¢ao de exatiag&torno ao seio materno, e que
lamenta/critica a distancia anteriormente vivida fdlha de rosto do livro o autor
completa o verso na 3% epigrafe que escreve paraobra: “Mamma, son tanto
felice/Perché ritorno da t&” Podemos entdo analisar esse titulo j& como imaio
narrativa. Observamos, pois, que o imigrante édoiduo deslocado por exceléncia —
muitas vezes ndo consegue se comunicar pelo erdeali@gua, ndo consegue fincar
suas raizes em uma cultura diferente, ndo consggugual — e tem sempre o sonho de
retornar ao seio da terra natal — mae. O imigrar&temaioria das vezes, ndo decide sair
de seu lugar de origem por mera vontade, ha fax@snas que atuam nessa saida, que
muitas vezes € na verdade uma fuga: de uma realiaiitica, da fome, da falta de
condicOes para viver, entre outros. Ele parte paraomo retornar, assim o “inferno”
da distancia de sua terra, sua cultura, sua realjdseria “provisorio”, tendo como
felicidade o reencontro com a mae/terra natal. &stfio resta em saber se essa
felicidade sera concluida ou se fica na esperancenggrante. Ao mesmo tempo, o
titulo e o subtitulo constroem um paradoxo quanmas justapostos: como estar feliz
em um inferno, mesmo que seja provisorio?

Observamos que “Mamma, son tanto felice/Perchénotala te” é a terceira
epigrafe que ocorre antes do comeco do livro propnte dito. A primeira € uma
citacdo biblica que aparece conidehiel 14:38°, que esté no final do livro de Daniel,
que compde o0 antigo testamento, na parte intitul&jasodio do dragao”. Esse
episédio narra o confronto de Daniel e seu reiigo&atrava um dragdo; nele Daniel
afirma s6 haver um Deus e com autorizagcédo do r&a maragdo com uma mistura de
gordura e pelos, mostrando que esse era simplesmeis um falso idolo. O rei se
converte ao Judaismo, mas acaba tendo que enbagaal aos outros adoradores, que
enervados com a morte de seu idolo jogam-no nadmyéedes. Daniel passa sete dias
na cova sem que os ledes o devorassem, por irgéocde Deus. O trecho citado €, pois
0 agradecimento de Daniel ao seu Deus. Mais um&&erm teor de esperanga muito
forte, ao passo em que a tradicao judaico-cristdeénbrada.

A segunda epigrafe é o trecho do poema épico “Arig&o de Orfeu” de Jorge
de Lima, que podemos interpretar como sendo massalosao ao imigrado que parte,
mas nunca chega, por ndo poder se adaptar a teakdaque chega, por trazer consigo
0s problemas de sua origem. No caso desta sagampsdoensar que se trata de uma
critica as narrativas tradicionais que tratam digrimgdo, porque a imigracdo desses
italianos fracassa, eles partem da Italia ondeamvem um estado de extrema pobreza
para continuar na miséria no contexto brasileiem sjualquer possibilidade de retorno
e sem qualquer possibilidade de permanecer detfattm € que sédo eternos ndmades,
gue partem de uma cidade para outra, sempre teaizkdh

®“Mamée, estou téo feliz porque retorno a teu emobiraducéo minha.
® Em consulta a uma biblia catélica vemos que $& traverdade de Daniel 14:37.
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Essa viagem/fuga comeca, como € possivel pressamgo da Italia, em navios
que rumavam ao continente americano. Ja aqui nsil Baasaga dénferno provisorio
tem seu ponto de partida na primeira historia dli“Uma fabula’. Esse titulo gera
novamente uma expectativa, pois como fabula dewéei@cer uma moral. Porém, ela
se mostra mais como um mito da génesis dessasggal define a pedra fundamental,
sem para tanto trazer uma moral. O teor miticoadpsmeira historia se d& entre outros
pela falta de marcacdes temporais precisas. Maggss que estamos em um meio
rural, em um contexto pobre e onde néo ha infraest. Leia-se o trecho:

“w

tia’ Maria Zoccoli suava ao alembrar: dos que gliam pelas suas méos e
vingaram (...) embora doessem-lhe quantos inad¢idbsrtos horrendos, monstros
aleijados, anjinhos semeando o-lado-de-trds, o lmawneiras, das casas das
fazendolas nos derredores de Rodeiro, quantos!FERATO, 2005: p.15)

Observamos a figura da parteira “tia’ Maria Zodtel a alusdo a grande mortalidade
infantil, que nos remetam a uma realidade de pabm&Em disso, somos situados na
zona rural pela referéncia a cidade de Rodeiro fmseacompanhara durante todo o
livro, como veremos), interior da regido de Uba Bhmas Gerais, e pelo uso da
linguagem em “alembrar” ou “inascidos”, que mimat&fala do interior.

Sabemos de anteméo que a saga de Ruffato comeggurada metade do séc.
XX, mas esse contexto que nos é apresentado paees@o vivido em qualquer outro
momento de nossa historia, até mesmo nos diasatssd, porque a realidade rural se
mantém a margem dos fendbmenos sociais histériemgjirelo em um ritmo quase
constante desde antes da revolucéo industriasd=féz com que o choque entre roca e
cidade, que ocorre desde sempre, acentue-se c@ssarpdos anos e com a evolugéao
(aqui ndo entendida como uma melhora, mas sim aomdenémeno observado ao
longo de um determinado tempo) dos processos denmadc¢édo. O tempo do campo €
lento, guiado pelos fenbmenos naturais: 0 homemati@po ndo precisa de reldégio —
este que é uma invencdo da revolucdo industridrgaspara marcar o ponto dos
operarios — ele acorda quando nasce o sol, quandatms bichos acordam, e se deita
guando o dia ja ndo apresenta mais luz. Outro féotlentiddo”, relativamente ao
tempo da cidade, sdo as distancias, enormes nextomnural: uma casa fica muito
distante da outra, o espaco de trabalho do camgowésto, sendo, que também o fruto
de seu trabalho demora a aparecer, visto que dai& liesperar o tempo de prepara a
terra, plantar e s6 entdo colher. Para nos insesse ritmo, nesse contexto, Ruffato se
vale de uma linguagem escrita muito proxima a faladestrutura seu texto de uma
forma muito mais lenta, como se alguém nos contasseauso, como se de certa
forma estivéssemos ouvindo um rodeirense falarmtm&ando-nos essa “fabula’.

Nesta histéria, temos um homem, um adao, como @ay@or de sua realidade,
um europeu que chega “industriando” (idem p.16)emaf “uma imundicie de
jaguatiricas” (idem p.17), um trabalhador que usew sangue e seu suor na construcao
de seu paraiso, como lemos no trecho que se segue:

Estreou derribando arvores e alastrando fogo ramsi@uxando agua de uma mina
com engenharia de bambus-gigantes, marretando pedra soldar as bases do
corpo central da casa seis-comodos, as maos fibalos, os ombros empapados
de sangue pisado. (...) E, presidiario de sua eisesomeu sete meses de sua vida

na ampla soliddo do paraiso. Labutando de em-aate®| espantar a roncaria da
madrugada até os dedos formigarem de sono, pais argempo (...) Quando deu
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por finda a faina convulsiva compareceu, fosse vis&o, na rua, socado dentro de
um terno-gravata marinho mandado feitiar no Singuksas imensas nas senjeiteza
dos modos, pés escalavrados no pelourinho da imatzando de nova, de casa em
casa da “colénia” cacando a eva que iria povoaelagmundo virgem de vozes.
(idem pp. 16-17)

Na acepcdo mais proxima de “crescei e multiplica®y este homem, “o Micheletto
velho” (idem p.15) “solto no mundo, desmamado deepaae” (idem p.16), como
pecador original, da inicio a seu legado. Assim@onAdao biblico, que lanca as bases
do machismo (a mulher deve sua existéncia ao homgam,gentiimente cedeu uma
costela para que ela fosse moldada) ou pelo meatss de legitima-las, a figura de
nosso imigrante, viciado de tradicdo, lanca assbagbre as quais serdo construidas as
historias que se seguirdo, onde os papéis sodaisleterminados aos moldes de uma
sociedade patriarcal arcaica.

O texto pde em oposicado o pai — gordo, forte ental que se impde frente as
dificuldade criadas pelo ambiente — e a mée — fiagaerfeita, indtil, que sucumbe ao
cumprir sua funcdo primeira de gerar herdeiros: hi§a] ‘doente’ todo ano,
embarrigada, esvaindo a mocidade pelos baixiosfr(ig.15).

N&o soO a figura do pai se sobrepde a da mae, mdsrme@ geral, a figura
masculina é claramente dominante sobre a femiftodemos ver isso no fato de o
sobrenome paterno ser maior que o individuo, sékticheletto” soberano sobre a
individualidade de “Chiara Bicio” (idem p.17), cartida em “Micheletta velha” (idem
p.15). Onde pai € na verdade “Pai” (idem p. 17) @nmportancia maiuscula, em
oposicao a “eva” (idem p.17) diminuta. A mulher,pgsona de Chiara Bicio, por seu
siléncio e passividade faz ressoar toda a auséecdireitos e toda a impossibilidade
que o jugo do patriarcalismo Ihe impde. Refém de@ndicdo, ela morre isolada em
um carcere privado, reificada e irreconhecivel, eaqualquer das outras “coisas” de
seu Pai, senhor e marido. Isso pode ser lido chdrgue segue:

“a ampulheta da vida de Chiara Bicio, a Michelettha, inverteu-se: ela comecgou
a morrer. E esgotou-se hora a hora, a salde mulchaa sangria estlpida de
partos, e o juizo escapando por entre as fimbaasichidas arvores que uivavam
nas noites interminaveis. De comeco pensava, pelsa visitaria a familia, mas
desatinou, o Pai rompeu com os Bicio, assenhoraadi® que parente nenhum viria
rondar coisas suas, algemando-a nos cordfes uambilile gravidezes sem fim,
largando-a desamparada, minguando num quarto daspoijanelas trameladas por
fora, de onde saiu trinta e cinco anos rija, edl@iauma toalha-de-mesa, tdo passara
gue até o vento insistia em carinha-la em sua deina viagem em carro de boi
cantador até a igreja de Sao Sebastido, quandocpamparecer decente a missa de
corpo presente, vestiram-na em madeira, gente Havgue desacreditava. E ela
mesma!” (idem p. 21)

Essa dominancia também é evidenciada pela figunant®e das filhas, que ao
transgredir a regra social e manchar a honra dash®etto”, deitando-se com “um
qualquer”, é arrastada pela cidade e em seguidtarpelo préprio pai. Nesse trecho a
mulher chega a ser questionada por uma autoridadéSeu doutor” (idem p. 19), que
Ihe pergunta: “Vocé é filha dele?” (idem p. 19). dMl&la segue sua sina resignada,
balancando “a cabeca positivamente” (idem p. 20)que ja nada poderia ser feito,
ninguém poderia defendé-la, sendo ela posse dasgel@goz.
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A identidade do pai na tradicdo ocidental patdhrge constr6i sempre em
oposicdo aos demais — mulher e filhos, ele se elefomo repressor. Podemos ler a
forma como isso se da em relacao aos filhos, mesmdo eles do sexo masculino, nas
seguintes passagens:

“Os olhos de André iluminaram o Pai (...) quantossatinha entdo? dois? trés?
Quantos afagos ainda Ihe faria aquele homem®ao alto que temia fosse bater a
cabeca nas nuvens, tdo calado que assustava-sdoqrebpava a sua voz, tdo
esquisito que ao cruza-lo nos calcamentos os c@dscgarimpando os chéaos,
soltavam um muxoxo, que era um cumprimentar ndo pdumentando, téo
sistematico que o evitavam na estrada.” (idem pgL&, grifo meu)

e

“a mao arida do Pai assobiou seu rosto E.quantos outros roxos no corpo de
André ainda desenhariam aquelas maos@ma birra, uma cisma, um desgoverno,
um escorregdo, uma chuva, um desando, uma febresuorito, um descontrole,
uma desinteligéncia, tudo dava nos nervos do Metteelelho que, cego, usava o
que estivesse a frente, acha, porrete, corridcg-desmarmelo, bambu, relho,
chicote, cacumbu, até quando?, revoltava-se, aédp?” (idem p.22, grifo meu)

A identidade do filho, nesse contexto, tem um eandiuito dispar da identidade
burguesa da crianca: futuro da humanidade e conmovestimento lucrativo. Como no
antigo ditado, usado na musica de Walter Quéihmenino, cachorro e tamanco: tudo
de baixo do banc8! a prole é tdo grande, fragil, e insignificanter pdo representar
forca de trabalho alguma, que n&o passam de “Wbiokin indistintos, sem
face/personalidade, como é possivel ler no segtratho:

“E eram tantos 0s nomes, tantos os rostos e tdcapmwciéncia, que renunciou [0

Pai] a singularizar a fisionomia daqueles bichinhos habitavam os corredores da
casa. Quando necessitado, ordenava, ‘filho, issinas assim’, ‘filha, isso assim e

assado’, e candeava suas afeicdes mais pelasegiagiela lavoura que pela prole,
gue aquelas dao trabalho, mas alegrias, e estapgiEs apenas.” (idem p.16)

Ao cabo desta narrativa a personagem de Andrépassou por sua vida como
um Candido de Voltaire, sem se dar conta, almeijir paquele contexto rural e ir para
a cidade, conseguir subir na vida. Mas ele nae pfich apenas na intengcéo, sem rumo
reproduzindo os papéis sociais que lhe foram inggogta o patriarca, que seria senhor
de tudo, finda sozinho, abandonado por amigos enfes, e desiste de tudo para viver
em seu paraiso particular, como se Ié no trecharseg

“o Pai, besteiro, concordando na diaspora dos stdmadispersos aos quatro-cantos
Michelettos e Bicios, sitiou-se na fazendola, hdamdo-se entre os animais,
comendo, bebendo e dormindo com eles, bicho-elengie§dem p.23)

" Compositor baiano de cancdes como “Filho da Bahi#ode entrar” conhecidas na voz de Faf4 de
Belém.
® Trecho da musica “Tudo debaixo do banco” gravandiscoFilho do povode 1977.
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Assim, temos a fabula/raiz a partir da qual todesto do livro e provavelmente
da saga ira alimentar suas ramas até cheg#oaSao Paufo(titulo provisério do
Gltimo livro da pentalogid), cantada na musica de Tom Zé.

O segundo momento dessa viagem € a histéria “Sulfatmorfina”, que tem
uma epigrafe sobre a morfina, que explica: quaradta rmais analgesia, quando nada
mais € possivel ela € o ultimo recurso. Diz-seajugica coisa irremediavel € a morte e
0 Unico a fazer é espera-la, e esse narcotico vemo cm auxilio nessa espera. Temos,
desde o titulo langcadas as cores do fim de Donk Ridem p.30): “o sol afundava por
entre as meias-laranjas” (idem p.29). A narratinge@or tendo contado dos ultimos
dias de Chiara Bicio, que morre em siléncio — reélzesnos o que se passa dentro do
“‘quarto de portas e janelas trameladas por fod€n(i p.21). Em “Sulfato de morfina”
também participamos dos dias finais de uma mulhesta histéria uma lavadeira.
Ainda existe 0 narrador que nos contou a outr@figstmas o tom muda em relacdo ao
anterior, o ritmo se da em funcdo da personageisteegspaco para que a voz da
mulher relate seus dias permeados por lembranpassmas que vém visita-la em seu
leito de morte.

“Dona Paula”, como descobriremos nas lembrancasritiess na pagina 39 do
livro, € irma de “Chiara Bicio” da historia anterieendo, pois, Paula Bicio. Ela, como
mulher, também esteve a mercé dos homens de queaske, primeiro do pai e depois
do marido, mas, diferente da irm& migrou, como seuspassados (de Rodeiro para
Cataguases) e por isso teve uma vida diferentantest aqui, uns 20 anos apds a morte
de “Chiara” (Paula tem “Cinquenta anos!”(idem p))34€m um contexto urbano, na
cidade de “Cataguases” (idem p.33). H& marcac¢d¥egao-a-gas”, “tuperwear”, “o
marido aportar da fabrica”, “as criancas de vo#aedcola”, “o capitulo da novela-das-
sete” (idem p.29), “televisdo” (idem p.30) — qudada e situam o leitor nesse novo
contexto. Assim como o lugar o tempo € outro, umcpanais rapido e marcado, o que
é traduzido textualmente pela mudanca de velocidimlenarracdo e pela propria
estrutura fisica do texto que muda em funcédo dcegtéesendo dito. Esse tempo é agora
o do relégio que D. Paula ouve do sofa no qualraspela morte: “auscultando o
preguicoso tique-taque que empurra a manha contaada contra a noite contra a
madrugada, pinga-pingar vigoroso das horas” (idenB3). Mas, mesmo com a
mudanca de lugar e de ritmo, ainda persiste a iis€fda casa mindscula, cortinas
americano cru separando os comodos” (idem p.2%gkaade oportunidades e opcgodes:
afinal, ainda séo trabalhadores as pecas que messarhistoria.

Outra diferenca é que ha questionamento durante todexto e este vem
comparado ao passado, pela voz de Paula Bicio @svarvoz de Chiara que apenas
aceita sua realidade: “N&o é sina, minha cruzyatatmais confusdo” (idem p. 39).
Diferentemente, da irmd& Dona Paula diz: “mas, mpra?, para quem?”. Porém, a
personagem mesmo questionando, ndo pode fazerpoadsua condicdo fisica, e se

°“S&0 S&o Paulo” é uma musica do compositor balamo Zé, que ganhou o IV Festival Record de

MPB de 1968, e foi gravada pela primeira vez noal®m Zé& Sony Music - Rozemblit 50010 —
edicdes mono e estéreo no mesmo ano de 1968.

19 NB: Posteriormente soubemos pelo préprio autor Ruiffato, que o titul®&o S&o Paulsera usado
para um livro de contos especificamente sobreadeidsendo que o titulo para o Gltimo volume da sag
Inferno ProvisorioseraDomingos sem Deus...
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observarmos mais atentamente, nunca poderia ter pair sua condicdo econdémica. E
isso fica claro na alegoria da morte que € a mépawa todos, para todas...” (idem
p.38) os/as iguais a ela: trabalhadores pobregsamfém a continuidade da tradicéo,
gue aumenta a impossibilidade de ter outro desisgn € sintetizado no seguinte
trecho:

“Familia... casamento... filhos... uma insidiaméerme de mofo impregna todas as
histérias, esporos furtivamente carcomendo qualgegperanca... assim, nos
primérdios... assim sempre... uma praga... uma igdalddesembarcada do navio
Carlos R. em Santos, camuflada na bagunca dasdra#itolhidas nos bauds do
Bicio, dos Furlaneto, cujo sangue cinco anos maes, misturaria a ansiosa

melancolia de Giacinto, a nostalgia embirrada deaEkle vinte e dois, ela quinze

anos. Corcoveando o mar-oceano pulgas, barataevegos, ratos, ericados frangos
engaiolados, hirtos pescocos, proprietarios do @sipel retorno, ignorantes do

daqui-a-pouco, no nunca-jamais, enterrados os amsiepassados, soterrados 0s
corpos, rasgadas as memoérias do visto, saboreaddoado, pegado, ouvido, o

Brenta, o paesello, as Dolomitas, a Basilica dotdGanartirizada a histéria em

estrangeiras manhas suarentas, sob a planta dotempés ordinarias, casebres
escalando montanhas em perdidos sertdes, saldescobrimentos. E exsurge,

imenso o Inferno, ndo o do catecismo, labaredaméumio condenados, tridentes
sujigando pecadores, gritos de tardios arrependosgmas outro, encenado em
certa casa, naufraga oculta trds um basto bamb(idaih pp. 39-40)

A obrigatoriedade de continuidade € um fado quadigio da pobreza — herdada por
azar — acomete essas pessoas, sendo que semajighgirase impossivel ascender
socialmente. O trabalhador rural italiano, pobrputso de seu pais por essa pobreza e
pela necessidade que ela gera, veio em navios msuaedchegou ao outro lado do
atlantico para conquistar seu sonho e “fazer a A&éraqui chegando, € exilado sobre
um monte de terra em Minas Gerais e mesmo quelliml®gaarda sob o sol, ndo
consegue sucesso. Sua descendéncia, aqui repdesaatéigura de Dona Paula, vé-se
novamente obrigada a desertar e partir para tgatarar a vida em outro lugar que Ihe
ofereca pelo menos a esperanca de algo melhomRuoesmo em um contexto urbano
a personagem passa por miséria igualavel a deasgegassados.

Da mesma forma que o passado — herdado — é quehtioessa nova realidade
—conquistada — também é, pois ela confronta o dxitia roca a uma série de outras
problematicas — violéncia, caos, “fim-do-mundo’efid, ibidem) — mas que, sobre tudo,
gera mais um movimento de desenraizamento: o camapesomeca a se transformar
em proletariado. E com isso as tradicfes sao diaseto sangue dos Bicio € “sujo”
(idem, p.35), contaminado, por essa nova realidadessa personagem no ultimo de
sua vida reza em italiano para conseguir “ritorhare

“E catava a superficie oracdes que emergiam da i@fdncia, frescas novamente,
Padre nostro che sei nei celli, sia santificatdlib nome... Credo in Dio, Padre
onnipotente, creatore de cielo e della terra.irrompia so6frega na morte.

Ela resgata o mais primordial que Ihe foi ensinadeligido na infancia, mas pedir um
alivio ao sofrimento?, uma resposta? Acreditamessgu Ultimo desejo é traduzido em
uma afirmacao que vem no final da histéria: “emteor [0 patriarca Bicio] no cemitério

de Rodeiro, onde convivem o0s seus mortos e em liaenbém estara [Dona Paula]”
(idem p.42). E o que podemos perguntar é se destto possivel realiza-lo dada a

Artigo recebido em 20/10/2009 Pagina 10



B4 Universidade de Brasilia

A

@REVISTA Acua Viva

REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS

pobreza e o descaso dos filhos de Dona Paula, atsiétambém uma “proprietaria do
impossivel retorno”.

O terceiro passo dessa jornada é “Aquario”, sergte am titulo bastante
emblematico e simbdlico, a partir do qual podensyaitar varias hipoteses sobre o
gue leremos, que poderdo ou nao ser confirmadast@daio subsequente. A primeira
ideia que levantamos aqui € que dentro de um axediste um cenario que imita a
realidade — pedras, plantas, imagens, agua comngicguadequada aos animais que
dentro dele habitaréo, etc. — e, até onde sabeya@s)imais que vivem dentro dele ndo
sabem de sua condicéo, ndo se dao conta de nénest@ um ambiente “real”. Outra
coisa que podemos levantar do conceito de “aqu&isua funcdo: um aquario é
transparente para que possamos ver 0 que ha nete.pmeiro momento, podemos
pensar numa funcéo decorativa, em geral pessoamesotniam bichos em aquarios por
sua beleza ou raridade; num segundo momento, paderansar na funcdo de
simulacdo do habitat real para o estudo dos espécipara promover o entendimento
por parte de quem deseja estudar aquele/s anima@ipensarmos no trabalho de um
escritor, podemos fazer um paralelo com o de quemarum aquario, pois, o escritor
simula o real com elementos dele proprio (imagepartir de um cédigo linguistico).
Ele cria “egos experimentais” (KUNDERA, 1992) — gmragens — e monta seu texto,
observando-os, como o primeiro leitor e, em seguides observamos pelo vidro
simbdlico que nos separa dessa realidade.

Na sequéncia, temos uma epigrafe que soa como elm @y pedido ao divino:
“...soccorri quati sono provati dalla malattia, ldaofrenza, dalla solitudine* que
também lanca as bases do que leremos. Aqui, podpersar sobre quem faz esse
apelo, de fato € o escritor; mas, se imaginarmesoqaficio deste se dobra sobre ele
mesmo e nos mostra as marcas de sua feitura, pederaginar que Ruffato dé mesmo
voz aos bichinhos exéticos que vemos no aquario.oBtro lado, essa citacdo em
italiano, traz consigo toda a tradicdo que embasdaadas personagens que compdem
o livro. E um apelo de um imigrante, ou de um sescdndente, para que a cadeia de
males — doenga, sofrimento, soliddo — que acome$ses seres cesse.

Isto posto, observamos que na terceira historia/odim continuamos no contexto
urbano de Cataguases, mas o nivel de pobreza geOeenor, pois as personagens
tém um carro e a possibilidade de viajar para api@mos duas personagens, mae —
Dona Nica — e filho — Carlos, que ap6s a morte dddo e pai viajam para Guarapari.
A historia se passa de fato na estrada, mas o penpartida é a cidade, e séo elas que
pontuam os trechos/subdivisées do texto, bem cohmr&rio no qual houve as paradas
que dividem o texto. Assim, o fio condutor da hist@ um advento da modernidade: a
estrada pavimentada, composta pelas BRs pelasapipersonagens passam até chegar
ao seu destino.

O trajeto entre o ponto de partida e o de chegadarth viagem € um momento
em gue ndo se pode fazer muito mais que pensaa. \EBFem, esse tempo 0cCioso,
poderia ser, entdo, um mergulho nos pensamentospel@®nagens, poiS Mesmo
conversando, estdo continuamente pensando e urarmpent® acaba puxando outro,
assim num continuum. Os recursos estruturais dérkssanterior também sdo mantidos

1 «socorre todos aqueles que sdo provados pela dppelp sofrimento, pela solidéo”, traducdo nossa.
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e acabam sendo mais explorados, havendo um padraarudancas tipograficas que
seguem mais ou menos o0 seguinte esquema:
- narracdo do presente do texto: normal;
- pensamentos das personagens: italico;
- lembrancas das personagens que séo a narragassialo do texto: entre parénteses.

Nesta histdria fica claro o dinamismo laminar detde pois, o ritmo é agora
ditado pelo tempo psicologico das personagens auejiajar e ver a estrada e suas
cenas pela janela do carro em que estéo, vao poxafid da memoria e trazem a tona
lembrancas e questdes nao resolvidas do passadorcendo pessoal. As laminas de
outras histérias vém intercalando o itinerario gipal. Nessa viagem ha, na verdade,
outras inseridas, ha, na verdade, varios pontpaudela e de chegada.

Temos delineados os tragos da familia Finneta3Mnneto da mée e Silva do
Pai), o0 sobrenome italiano € uma retomada do sobrere “tio Antonio Finneto” que
aparece na pagina 16 do livro, na histéria “Umaldib Assim, percebemos que de fato
todas essas vidas estao interligadas, e que syenog a mesma. Silva é o sobrenome
portugués, ou se preferirmos, brasileiro, que detnana mistura que ocorreu, dos
italianos que aqui chegaram com 0s que aqui jastaesse fato destoa do habito
mostrado na primeira historia do livro de ir busaar cénjuge na “colénia” (idem p.17)
e que faz com que a distancia com a tradicaor@igmente.

Assim, temos a familia constituida da mae, do mhsfilhos: “Eramos quatro,
a ninhada. Fernando, o mais velho,” Norma, CarltNéson, o mais novo (Ruffato,
2005: p. 46). A figura do pai mostra-se, a pridiferente dos demais patriarcas que
vimos, pois este tinha “orgulho: os filhos todosriados.”, e lhes deu o que néo pbde
ter (idem ibidem). Mas, em seguida descobrimoseasgie pai, bem como o irméo de
Carlos, Fernando, sédo, na verdade, moldados a mmagesemelhanca de seus
antepassados: machistas, bébados, defensores dedalsmamoral. E aqui esta o
guestionamento mais forte desta histéria, poislo€aconfronta o pai e rompe com a
familia, e o que deflagra esse movimento é maisepisddio de violéncia doméstica,
em que o pai alcoolizado bate na méae de Carlosteese mete para defendé-la e acaba
batendo em seu pai. Carlos se exilou, assim con®agepassados, mas 0 motivo foi
outro: uma ruptura com o sistema patriarcal, cdragicao familiar. Ele se transformou
em um néufrago solitario. Sobre este conflito dagfges Carlos pensa, em determinado
trecho do livro:

Minha mée nunca engoliu o fato de eu ter me rebetamhtra meu pai, de ter
evidenciado a sua ignorancia, a sua hipocrisiauas mentiras, de ter desvelado o
guanto todos éramos cumplices de sua vida tortaydeiedade de ocasido, de seu
moralismo amorfo. Ela nunca me perdoou por ter idmgom a familia, por ter
escapulido da mediocridade, por ter me recusa@oragar o quinhdo que me cabia
naquele fardo. Queria que eu tivesse permanecidecdl suas asas, para sempre,
como meus irméos, comendo de sua méo, aninhadimatara daquela tragédia que
contaminava a todos.” (idem p. 51)

A mae, oriunda também de Rodeiro, imigrante comoaaDBaula, defende e
representa a tradicdo que Carlos contesta. Elantalzome dos Finneto como se fosse
algo sagrado e o filho logo em seguida diz: “Nor@e® nome, mée? Finneto? Silva?
Desde quando nés temos nome, mée?” (idem p.65ueOrayela um movimento de
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dessacralizacdo da instituicdo familiar. Em outexto ele afirma: “Uma familia, eis
tudo o que ndo fomos.” Carlos mostra, analisanddod®a bastante determinista,
como, podres na raiz, nao poderiam ser nada.

Durante a viagem, Carlos questiona se a mée faj fetomodada ela responde
“Claro que fui feliz.” (idem p. 50). Em seguida dle faz a mesma pergunta, e ele
responde: “Ser feliz? Do meu jeito... acho que .sinidem p. 52). Sabemos que a
personagem principal do conto ndo conseguiu adaptao mundo longe das asas da
mae. Em outro trecho lemos: “almejava estar sozifidem p. 57). Ha na personagem
central da historia uma forte contradicao, pois mesompido com a familia Carlos
“gostava de velharias” (idem p. 53), tanto que éngexige, da mée, explicagbes do
passado, € quem mais se lembra, mesmo renegaradmes®iria. Por exemplo, ao se
lembrar da avd, que “nao falava nada em portuglidsin p.63) e que morreu silente, e
questionar isso, a mée respondendo:

“- Ela morreu. Depois que venderam o resto da fd&eala ficou pulando de casa
em casa. Até com a gente ela passou um ano... asanseguia conversar com
ninguém. Ninguém mais sabia italiano. Os filhos mdloam paciéncia de puxar pela
memdria... Os netos remedavam ela... Passava teseposabrir a boca. Até que
comecou a secar, secar... Um dia acharam ela mbeshde brugos, na cama...”
(idem p. 64)

Fazendo isso, Carlos questiona a morte da tradicda lingua (leia-se
cultura/tradicdo) morre quando o ultimo falante oA avd ndo é de fato a ultima
falante do italiano, mas para aquela familia € tanal representante da tradicédo
ancestral. Esse questionamento revela o profunsimodeerto com o desenraizamento,
com a perda de referenciais, sofridos pelo desceade imigrantes. Essa contradicao €
observada pela prépria personagem, como se |é goinge trecho: “Eu queria
deslembrar minha histéria. Pensava desmancharradgsado meu passado e fundar
meu presente sobre novos alicerces. Bobagem!” (e5#).

Carlos casou, teve um filho e abandonou tudo porse#i o que, segundo ele,
sua mulher e filho mereciam: “Mariana [a mulhegg@sava ter a seu lado alguém que
entendesse a vida como um empreendimento, naaieung surpreendia si em saber
que meu coracao ainda pulsava” (idem pp. 58-59% MNarativas tradicionais sobre
imigrantes, eles necessariamente sao grandes ermdpdeges, aqui, um descendente de
imigrante demonstra claramente que ndo o €, qued@mapenas a consumacao de seus
dias sempre iguais” (idem p.58). Em outro treche ebmite o porqué de ter
abandonado a familia que ele mesmo construiu (@nsiegabandono, sendo o primeiro,
o abandono a familia de origem):

“_ E que no fundo, no fundo... eu tinha medo, maeedo assim... de acabar... como
a senhora e o pai... Eu ndo queira isso para méms,.mA Mariana... A Mariana ndo
merecia isso...” (idem p.61)

Mesmo renegando um fado semelhante ao de seusgsiis, Como sua mae que
teve um Unico grande amor, “Angelo Chiesa” (idenb4), que ndo pdde viver, ele
também. ApOs ser questionado por sua mae, da petaaqual fumava tanto, aparece
uma explicagdo, em lindo trecho da narrativa, cqala o sentimento expresso por
Carlos em relacdo a um amor platonico cujo firmlgcrevemos aqui:
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“aquela a quem nunca sequer abracei

caminha comigo ao meu lado

murmura ainda em meu ouvido

miram meus olhos seus olhos negros

arde meu corpo no fogo desta auséncia” (idem p.69)

Percebemos o fracasso de Carlos, que assim conde,atene apenas um amor
verdadeiro na vida, o qual nunca chega a ser ciwexne.

Retomando a questdo do cigarro, nessa narratimastama espécie de motto
que se repete com frequéncia — “Carlos acende gamrol. uma marcacao do tempo
psicolégico da personagem. Ja do ponto de vistaigluficado, poderiamos talvez
entender esse motivo como o indicio de um lent@lritle morte — suicidio. Assim,
como a Dona Paula da histdria anterior, que egaafim, a personagem central desta
historia também. E mesmo chegando ao final desigem sabe que ainda havera um
extenso trajeto: “E uma noite longa... que parémeacabar nunca... nunca...” (idem p.
70). Esse chegar é um nunca chegar pelo motivangsigleu Jorge de Lima, de quem
Ruffato empresta, como vimos, uma das epigrafdisrdo

O seguinte caminho trilhado pelo autor é o de “pfiagdo”, a quarta historia do
livro. Esta ndo vem precedida por epigrafe e estidida em trés partes que
chamaremos de sub-historias: “Ritual”, “Fim” e “Bi&’. Entre as quais h4 mudancas
muito semelhantes as que ocorrem de uma histardagodira: mudanca de velocidade —
barroca — a outra — dindmica, bem como de cenat®Rodeiro a S&o Paulo.

Avaliando a estrutura do livro, podemos perceber qutodo — livro/macro-
histéria — aparece sintetizado mais ou menos nagtede, na quarta sub-historia. Essa
retomada condensa os significados propostos eqmopo leitor reavaliar a histéria
como um todo™ do ponto de vista do entendimento da obra mas émbo
entendimento do fazer literario. Sendo possivel nesamente a metafora de liquidez,
onde a matéria — histéria/fazer literario — se dabredobra sobre si mesma deixando
ver as marcas de sua feitura. Esse recurso de adtorambém pode ser aproximado
aos recursos usados na musica. Por exemplo, nat&pabra musical dividida em trés
movimentos, onde o segundo (metade da obra), gemédmento, encontra-se em trés
partes (forma ternéaria), remetendo entdo a madrotesa da peca.

Tratando agora das sub-histérias propriamente, ditgsimeira, “Ritual”, parte
do enfoque em uma personagem: “O menino” (idenbp(que s6 sera nomeado duas
paginas a diante como Zé Spinelli). Usando um secoarrativo que podemos associar
com um movimento de camera (“close” abrindo para“take” mais amplo), Ruffato

12 Nos referimos aqui a motivo na acepcéo de Leitmo#m alem&o, motivo de ligagdo ou motivo
condutor — para definir o recurso usado, como veserm Vvarios trechos do livro. A respeito da
repeticdo de partes semelhantes ou iguais, podemos livroForma e estrutura da musice Roy
Bennet o seguinte trecho que explica esse recpteado a musica:
E necesséria alguma repeticdo das ideias musimaigipr certa unidade & peca — para melhor
articular a composigdo. Algumas melodias podenoseidas duas vezes ou até mais, durante a
mesma peca. Essas repeticbes devem ser encarattapaotos de referéncia, que servem para
orientar-nos durante a peca. (BENNETT, 1986, p. 9)
'3 Recurso estrutural semelhante foi observado pela Pra. Elizabeth Hazin em seu artigo “A terceira
travessia — uma leitura d&rande Sertéo: Veredas
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descreve o0 que 0 menino vé e suas acdes imedetasnda fragmentaria, para assim
construir um todo que o cerca: a histéria em ssirAomo o leitor, 0 menino ndo sabe
0 gque esta acontecendo e vai juntando os fatosepéeader sua prépria historia.

Voltamos ao contexto rural de Rodeiro, que aquireay@ga como um eco da
primeira histéria. Além da retomada da cidade e degares (jardim, loja do Turco,
etc.), hd a retomada das personagens que compdemverso da pequena cidade,
como: “Pivatto” da venda que aparece na paginam7‘@ma fabula” e depois na
pagina 78 em “A expiacdo”, e “tio Antonio Finettaias paginasl6 e 77 do livro.
Assim, somos novamente levados ao ritmo quasedmad® roca de dia e noite, de vida
e morte, e confrontados com a estrutura sociaiapedit que dita a forma de vida das
personagens.

O titulo dessa sub-histdria se justifica pelo queba sendo revelado ao menino:
a morte de seu pai, orlando Spinelli. Trata-se we“Ritual” de morte, onde o que
morre vira santo e todos seus pecados sao apadéelestemos a despedida: “vai ver
seu pai pela ultima vez” (idem, p.77); além de ods outros simbolos catolicos
também herdados da tradicdo italiana: “dobre des&if'membros da Congregacao
Coracao de Jesus”, “flores”, “coroas”, e “0s irmdesseu pai apareceram conduzindo
nos ombros o caixdo” (Idem, p. 81). Nesse rituphpel social das personagens acaba
ficando mais claramente marcado, em funcdo dacdituaxtrema por que passam. A
dicotomia homem mulher é reforcada, como podemosnte trecho: “J4 estava
acostumado com os achaques da mée e as aprontlacpes” (idem, p. 76); onde o
menino percebe como se constroi a sociedade gekca. c

Também temos a ideia do pai tradicional apartadofitteos, vemos que Zé tem
dificuldade de chorar seu pai, é incapaz de lerrdwate algo de que realmente sentirad
falta nele. Em paralelo, temos a questao frateqnalleva Zé a sentir muito mais por
Badeco, seu irmé&o negro de criagdo, mesmo sendecwdado de matar seu pai.

Ao mesmo tempo em que temos o ritual de morte, setmmbém o ritual de
passagem, que igualmente define as posi¢des sdomisdividuos. Esse ritual é o que
forca o menino a se tornar homem. Com a morte galpaim dia para o outro, Zé tem
de tomar as rédeas de seu mundo, sendo o homeasalgorém, néo € ele que decide
isso, nem que decide como conduzira sua vida, @ siittulo familiar e social.

No trecho: “Assistiu a tudo calado, mergulhado esponsabilidade de seus
treze anos” (idem ibidem); lemos a construcdo de personagem com papeéis a
principio contraditorios. Sendo ele crianca, dedigaum contexto tradicional, ndo tem
voz (como dito anteriormente), mas por ser o fitacdo mais velho acaba por assumir
toda uma carga de obrigagfes. Ele ndo tem podeg sah propria vida e apenas vive
para cumprir com o que Ihe € imposto pela sociedade pode ser visto no que dizem
as pessoas qgue o vém passar perto do veldrio gmseu

“Que tragédia, meu Deus! Que, Tadinho, tio nowm, B4 aquele. O mais pequeno.
E agora?, o que vai ser da. Gracgas a Deus a Adsumtam filho-homem pra cuidar
da. (...) O que vai ser desse menino, minha Noss&dsa, 0 qué? Benzadeus, é
forte como o pai!l Aquele ali, 6. Ala ele.

Nesse ritual um dos simbolos de masculinidadeléomla A primeira coisa que
a familia faz com o menino é dar-lhe bebida, pamallte coragem e forca. Dizem:
“Bebe, Zé, vai fazer bem procé, bebe.” (Idem, p.€78ssim ele se torna homem, dando

Artigo recebido em 20/10/2009 Pagina 15



B4 Universidade de Brasilia

A

@REVISTA Acua Viva

REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS

0S mesmos goles que os demais homens dao para gandgem, o alcool sendo uma
verdadeira necessidade: “vocés estao precisadtesh(Ip. 88)

Pulando para a terceira sub-historia, “Tocaia”,cdbeEmos que Badeco néo
matou o0 seu padrinho como todos pensaram. Ele ac@wo condenado a viver uma
miséria também, como se pode ler retomando a saguidhistoria — “Fim”. Esta trata
mais uma vez de uma histéria de morte: Badeco, rmmmieado como Jair, nos mostra
seus ultimos pensamentos e lembrancas como a Roede “Sulfato de morfina”.

Vemos que ele é condenado pela prépria condicamo ccria da casa dos
Spinelli em certos momentos é tratado como aparemtee um igual, um “Spinelli
preto” (Idem, p. 80), mas que para o padrinho re&sg® de um bicho de sua posse, que
ele pode acoitar e humilhar. Como negro e pertéacgruma classe social pobre, ele
compartilha das mesmas impossibilidades enfrentaelas descendentes dos migrantes
italianos. Como uma maldicado contagiosa ele acabhdosherdeiro de um destino de
fracasso que acomete todos os personagens deetelawr teve de fugir e de se exilar
em um contexto ainda mais urbanizado: “Sado Paukéni p. 96) capital. E 1a é
marginalizado no centro, entdo, por estar pertondmr poder econémico, percebe de
forma mais intensa a discrepancia entre a sua g@mdniseravel e o que o cerca. E ele
quem sofre na pele o “fim-do-mundo” anunciado pon® Paula. E na violéncia das
drogas e vicios que seus filhos morrem e sua mahleuquece, deixando-o sb. S6
como o primeiro patriarca que aparece no livro, iohelleto velho, mas por motivos
diferentes, sendo aquele vitima de sua condicdalseqenalizado sem ter culpa.

A desesperanca € o0 que assola este personagerausodltimos dias, como se
pode ler em: “Pastor, essa dor... até Deus ndcé.ark vinganca... € puni¢éo.” (Idem,
p.98). Jair é forcado a desempenhar um papel iguaérérduo como o de seu irméo de
criacdo, ao estar s6 “ele a tudo agientando, paruéomem, e um homem tem que
aglentar” (Idem p. 99). Assim, ele também se saunfmdo, pois no fim ndo aglenta e
chega a maldizer e abdicar do Deus que deveria teondgradicdo. Ele morre sofrendo
como as mulheres que vimos morrer anteriormentgjos@ossivel, pois, tracar um
paralelo com a condicdo de minoria do negro e déinenuPorém, ha uma diferenca
sutil que podemos apreender da comparacao derdoi®s: como vimos previamente,
que em “Uma fabula” onde a mulher € arrastada @dide amarrada, aqui também, o
negro de criagdo o é, entretanto a autoridade iglofi®de intervir e o episédio de
repressao teve fim.

Na quinta historia, “O aleméao e a puria”, temosespnagem Donato Spinelli,
primo de Zé, personagem central da histéria amtegiee tendo aparecido anteriormente
apenas como coadjuvante, agora figura como o algué@parece no titulo. Ele sai de
Rodeiro, como gostaria de té-lo feito o Andrezim“defabula”, e passa a trabalhar
como operario numa fabrica de Cataguases. Mas, smmémmdo partido e trabalhado
duro, Donato ndao consegue ser feliz, e vé frusteadaesperanca de melhorar. Ele
constitui um casamento com uma descendente deemaBg- Dusanjos — e com ela teve
um filho — José Batista — sendo isso um indice teigenag¢do. Donato é um homem
diferente dos outros que apareceram até entaa, @sihher que dirige a casa, que faz os
acordos de compra e venda, e ele mostra entaoagusgaiu da posi¢cao de coadjuvante.

Num primeiro momento da historia temos a impresi&igue ele se suicidara,
jogando-se de uma ponte, mas, posteriormentejozmbs que, na verdade, Donato vai
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embora, deixando para tras mulher e filho. Commign do marido Dusanjos vé-se
dilacerada pela dor do abandono e se apega aeitigde. Ela passa da Igreja Catdlica,
que ndo pdde consola-la, ao “Centro Espirita BaadgrMenezes” (Idem, p. 118), onde
recebe a mensagem psicografada que Ihe explicaesgse dor é sua missao e que,
portanto deveria resignar-se. Nao tendo, porénostgmle onde seu marido estava ela
vai a um centro de Umbanda (ldem, p. 120), |14 a dedsanto |he diz: “quando vocé
nao se lembrar mais disso, as coisas mudam [guleca gente quer é o que acontece”
(idem, p. 121). Em seguida, ela se torna protesta®@ndo membro da congregacao
cristd “Cruzada Evangélica” (Idem, Ibidem), onde ttizem que “Debaixo do céu ha
momento para tudo e tempo certo para cada colglerh( p.122). As predi¢bes acabam
por se completar ao dizer a mulher exatamente @lgugueria ouvir.

Dusanjos se conforma e segue sua vida cuidandos#e Batista. Contudo, o
marido retorna, da mesma forma como partiu, senhurea palavra. A predicdo a
principio falsa da mde de santo acaba se conardtiza&la esquece o passado e as
coisas mudam. Ha uma ironia na construcdo desskotmauito semelhante com a
presente end\ hora da estrelade Clarice Lispector. Neste a cigana anuncidralasa
Macabéa, e ao cabo da narrativa descobrimos gaesesa seu tragico fim, naquele, a
bruxa repudiada pela protagonista acaba sendo quoei®m se aproximaria de uma
verdadeira predicdo e nao a biblia crista.

Esta histria ndo € muito significativa em termesegtensdo, mas, do ponto de
vista estrutural da narrativa, ela tem funcdo deofapdar o uso de recursos de
construcdo textual e da fragmentacdo que caraateria fluidez do livro, além
constituir, juntamente com “Aquario” um segundcaggi de radicacdo no contexto da
imigracao, visto que aparecem filhos de migrantesstituindo familias. Esse estégio
vem imbuido de uma série de contradi¢cdes entréggarore o que se lhes apresenta no
contexto social. Dentre eles, por exemplo, o suEgim e desenvolvimento de outros
credos que vao de encontro a tradicdo e represemiabnasileiramento propriamente
dito dos Spinelli — “uma aleméozada danada, cananaiéocinho-do-outro.” (Idem, p.
113) — pela miscigenacdo com pessoas de outrassetnpor sua imersdao em uma
cultura outra que a deles.

O sexto momento da viagem proposta por Ruffatonéreativa de outra vida e
de seu fim, sendo a personagem central um homeundor de Rodeiro, o “Chico”
(idem, p. 141), crianca da roga, levado por unp#ica se tornar padre, mas nao logra
sé-lo, acaba se radicando em Cataguases e quaaéddlrofessor” (idem, p. 125). A
vida relatada nessas paginas € a de uma pessaaadelasse diferente, pelo status de
sua profissdo e pelo poder econémico que ela llopopriona, porém a miséria
psicologica € a mesma da dos outros personagetes. dise aparecem nas lembrancas
do professor, o que no enfoque da narrativa padergendido como uma recapitulacao
das outras histérias:

“E lembra de sua infancia... A beira do caminhostascas iam ficando para tras, ali
morava o Orlando Spinelli; la a fazenda dos Bicammla, os Finneto; na virada do
morro, 0s pastos Benvenutti...” (idem, p. 140)

Revemos, pois, 0s sobrenomes que permearam o dtére@este ponto, dessa
forma, o autor promove uma juncédo de todos osrfarsativos que teceram as cinco
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historias anteriores com o0 n6 de “O segredo”, nes@ecie de fechamento eidético.
Todos, entdo, estdo ligados de alguma maneiragztghor terem o mesmo lugar de
exilio, por elos de parentesco, casamentos, pemsardos italianos, mas, sobretudo,
i/migrantes que vieram habitar esses lados das dMiGarais. S&o0 seres que
compartilham o nada — o mesmo destino de pobrexeesmo desenraizamento — e que
na auséncia do sentimento de pertengca acabam pamtear seus pares neste “Inferno
provisorio”.

Ha também um forte paralelismo com as histériasyacpor exemplo, no IV e
no VI trechos ocorre a retomada da pergunta ferta;Aquario” por Carlos a sua mae:
“vocé foi feliz?” (idem, p. 50). Em “O segredo” orgfessor assim também é
guestionado, e responde:

“Aquela vidinha insossa... E no entanto, éramoids! Sim, felizes, porque a
felicidade é a ignorancia... O homem que ndo canhesse é o homem feliz.”
(Idem, pp. 134-135)

“Eramos tdo inocentes... Tdo ignorantes... Taelizefs... Ah!, os tempos felizes da
minha miséria.” (Idem, p. 136)

“E, quanto mais conhecia, mais infeliz me tornava..

Mesmo sendo ele um homem, tendo fugido do papel llgeeimpuseram,
Francisco fracassa. Dessa maneira, é colocada el farsa igualmente vivida por
Dona Nica e por nosso professor.

A histéria de “O segredo” é dividida em partes ntadas, as quais trazem o
estilo fragmentar deles eram muitos cavalpkvro que consagrou Luiz Ruffato. Nessa
fragmentacdo a narrativa vai se desenrolando enmawimento de turbilhonamento,
que é ditado por um ritmado fluxo de consciéncsteEe organizado e pontuado por
trechos que se repetem como, por exemplo: “poltrcaraurca verde descolorida,
estrategicamente pousada num canto da sala, gatrela e o movel da eletrola” (idem,
p. 125); “mira-se no espelho, arruma o né da geav@mpde melhor o paletd, passa os
dedos longos e secos pelo cabelo grisalho” (idem,2p); “E passou a lingua nos
incisivos” (idem p. 137); entre outros. Esses toschparecem em momentos diferentes
exatamente iguais, em outros, parcialmente reprddsiou levemente modificados, a
narrativa modulando-se em motivos como se numdetidsical. O uso desse recurso
dita um movimento espiralar a historia, que vaafilando, e também Ihe promove
uma unidade pela repeticdo. Podemos observar gumeadessa historia € a acentuacéo
e intensificag@o dos ritmos das outras historias.

A ideia da morte presente em todas as historiaeepaqui também de forma
idealizada, como a Unica escapatéria, sendo esteema central. E o panorama é de
decadéncia, como o proprio personagem diz: “a muntha... SO consigo ver ruinas a
minha volta ... Ruinas... Apenas ruinas.” O prafeg®agina como sera o dia de sua
morte e planeja o seu funeral, e sua maior duvida som de que musica dar-se-ia: a
Chacona da Partita n°® 2 de Bach, ou a Abertura glaokt de Beethoven. Assim,
durante toda a histéria lemos o motivo “Bach outB&een?” que reforca a ligagdo com
a ideia da musica.

Esse motivo é o principal objeto da historia, eeteague nos ateremos agora. A
primeira muasica é uma peca barroca para instrumssitg que apresenta um tema em
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tonalidade menor, bastante solene e dramaticapsendanto marcial, a partir do qual
sdo elaboradas inumeras variagfes, onde ha umaraggd quase experimental dos
motivos harmoénicos e melddicos, sendo extremamériga (chegando a quase
dezessete minutos). A segunda é uma abertura @encerto para grande orquestra, do
periodo classico, que como abertura tem uma esdrliitre que pode se apresentar
como um tema com variacbes ou como exploragdo mativu mesmo como um
preludio. Essa abertura comeca de forma igualnsaiéme, porém mais triunfal, tendo
variagbes de dindmica mais contrastantes e conteacéo de demonstrar toda a
poténcia orquestral. E hilario pensar em uma atsepara trilha sonora de um enterro,
gue na verdade é o fechamento, o fim de uma vidaste contexto também o fim do |
volume da saga. Devemos observar que ambas asqoegasam com motivos bastante
semelhantes, sendo o tratamento dado pelos sepsctiges autores totalmente
diferente.

A resposta a questao “Bach ou Beethoven?” é dddafqte de a peca barroca
ser a ultima a ser ouvida pela personagem. Sereltaqubém devemos observar que a
estrutura de tema com variacbes da obra de Bachmetirada por Ruffato na
construcdo de sua historia. Assim, a vida dessstslge resume a repeticdo de um
mesmo tema — a culpa pelo fracasso — com variad®esn que ele fracassa (em sua
familia como filho do meio, no seminario, como pssor, como colaborador de jornal,
como homem com relagdo as mulheres, etc.). E issocfaro no devaneio que o
professor tem de seu julgamento onde se Ié:

“Eu acuso o réu de alta traicao. (...) Traicaonailfa. Tripla traicdo a familia, posto

gue traiu seus pais, pessoas humildes, mas hon@uEsdonando-os numa dificil
situacao financeira para viver confortavelmentewmsemindrio catélico, sem as
preocupagfes comezinhas do dia-a-dia; traiu sen#o8s, ignorante se tornou do
destino daqueles em cujas veias corre seu préprigug; e finalmente traiu a
Nacdo, ao se recusar terminantemente a constianmili, célula-mater e

sustentaculo da sociedade. Por tudo isso, Menitésspeco para o réu a pena
maxima.” (Idem, p. 150)

Vemos que seu principal fracasso foi com a “Nagéaiana, foi com os que
partiram da Europa e enfrentaram o mar para quelestendente nada conseguisse. A
esse respeito ele diz:

“sou um homem s6... Um homem s6 no mundo... Pardias antigas referéncias, o
sétio, meus pais, meus irméaos, a paisagem da nmiffiacia... E ndo acrescentei
nada a isso... O que resta do meu passado? Ruff@enas ruinas...” (Idem, p. 162)

Ele confirma o fracasso da empreitada. O homemamigrencontrou no Brasil
um solo fértil para a roga, mas infértil para o seascimento. Estéril de esperanca se
tornou seco e suas raizes soltas acabaram por4serdse, o migrante, se perdeu de si
mesmo ao abandonar sua terra mae e nunca maispoentrar-se.

Podemos em ultima analise, observar que a obra ecomdéodo pode ser ela
também interpretada como a sucessao de variaches wm mesmo tema. Em sendo a
morte o Unico destino de tudo o que lemos, é aalpossibilidade de “ritornare” — a paz
de um fim. Temos nesse livro a morte como granamtage, Rodeiro como grande
narrador. A cidade de Rodeiro vé os que por elagrasm em momentos de nascimento
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e morte, mas principalmente de partidas € quersgtitiiram essas vidas. Essa cidade é
o ponto de origem compartilhado pelas familiassspas que aparecem nas histérias, é
de onde partem os fios do tecido narrativo. E sebsenomes séo unidos no lugar da
memoria, que é acima de tudo a meméria do destawi®, mesmo compartilhando de
um ponto de origem essas personagens nao perteageebe lugar, nem a lugar
nenhum, sao eternos migrantes. Destarte, obsengueodiferentemente das narrativas
tradicionais sobre a vida de imigrantes, as quaistcoem, para estes, uma identidade
préxima a de herois conquistadores, a obra em @mestrata outra visdo, muito mais
crua e dessacralizada, sobre a imigracdo. O imeda Ruffato € um ser, que expulso
por motivos econdémicos de seu lugar de origemepart busca da promessa de “fazer
a América” (FAUSTO, 1999) e acaba encalhando emneaigdade de nunca conseguir
chegar, de nunca pertencer a lugar nenhum, e adsimepetir 0S mesmos passos
ndémades sempre procurando algo melhor.
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