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CONSIDERACOES ACERCA DA POETICA DE CHARLES PEIXOTO
CONSIDERATIONS ABOUT THE POETICS OF CHARLES PEIXOTO

Lucca de Resende Nogueira Tartaglial

RESUMO: Este ensaio tem por objetivo refletir sobre a poesia reunida de Charles
Peixoto, compilada no livro Supertrampo, de 2014, buscando ponderar, atraves de alguns
poemas presentes nos nove titulos incluidos na referida publicacdo, acerca da poética
peixotiana e de suas particularidades. Além disso, visa apontar elementos gque se tornaram
recorrentes nos procedimentos de composi¢do dos poemas e outros que se foram
apagando — perdendo forca — no decorrer dos 43 anos de atividade do poeta.
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ABSTRACT: This essay aims to reflect on a complete work by Charles Peixoto, gathered
in the book Supertrampo, from 2014, seeking to reflect, through some poems in the
present nine titles included in a pointers publication, about the Peixotian poetry and its
peculiarities. In addition, it aims to point out elements that have become recurrent in the
procedure of composing poems and others that have been erasing - losing strength - over
the course of these 43 years.
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Em plena década de 70, num “momento no qual as universidades, o jornalismo e
a producdo cultural, a imagem e semelhanca do Congresso, entraram em recesso por
tempo indeterminado” (HOLLANDA, 2007, p. 256), curiosamente, o artigo do dia era
poesia. “Nos bares da moda, nas portas de teatro, nos lancamentos” (HOLLANDA, 2007,
p. 09), pequenas edic¢des, algumas “mimeografadas, outras, em offset”, mostrando “um
trabalho grafico sabido e diferenciado do que se vé no design industrializado das editoras

comerciais” (HOLLANDA, 2007, p. 09), apareciam e desapareciam com espantosa

! Doutorando em letras Vernaculas, na Universidade Federal do Rio de Janeiro, possui mestrado em Letras
(Estudos literarios) pelo programa de pds-graduacdo da Universidade Federal de Vigosa (2014) e graduagédo
em Letras (Lingua Portuguesa/ Literaturas de Lingua Portuguesa) pela mesma institui¢do (2013). E-mail:
luccatartaglia@gmail.com
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rapidez. “Planejadas ou realizadas em colaboracdo direta com o autor” (HOLLANDA,
2007, p. 09), segundo Heloisa Buarque de Hollanda, os livrinhos apresentavam “uma face
charmosa, afetiva e, portanto, particularmente funcional” (HOLLANDA, 2007, p. 09)2.
Assim surgia o “fendmeno que, na época, foi batizado com o nome poesia marginal®, sob
protestos de uns e aplausos de outros” (HOLLANDA, 2007, 257). Na perspectiva da

estudiosa,

Era uma poesia aparentemente light e bem humorada, mas cujo tema
principal era grave: o ethos de uma geragéo traumatizada pelos limites
impostos a sua experiéncia social e pelo cerceamento de suas
possibilidades de expressao e informacdao através da censura e do estado
de excecdo institucional no qual o pais se encontrava (HOLLANDA,
2007, p. 257).

A opcdo por uma modalidade declaradamente ndo formal, aproximando, atraves
do coloquialismo, o despojado e o intimo, com uma linguagem “a primeira vista facil,
leve e engragada e que fala da experiéncia vivida”, da leitura epidérmica de um estado
agonico e de um contexto de limite - espaco de choques, perturbacbes e extremos —
colaborava para abreviar “a distancia que separa o poeta e o leitor” (HOLLANDA, 2007,
p. 10). Dessa forma, ergue-se uma poesia que, abandonando o altar da notoriedade e do
prestigio, “restabelecendo o elo entre poesia e vida, restabelece o nexo entre poesia e
publico” (HOLLANDA, 2007, p. 10).

Ainda no que se refere a certas escolhas de natureza estilistica e ao uso da
linguagem, a insubordinacgdo é clara frente aos “padrdes literarios” do periodo. Num
estratagema arguto e consciente, desprendendo-se de um canone recém estabelecido — ou
em crescente processo de estabilizagdo — os poetas da “geracdo mimedgrafo” voltam-se

“para 0 modernismo de 22”*, reaplicando e desenvolvendo técnicas e procedimentos

2 No que diz respeito as peculiaridades dessas edi¢des, ainda segundo a pesquisadora, “a participacio do
autor nas diversas etapas da producdo e distribuicdo do livro determina, sem divida, um produto gréafico
integrado, de imagem pessoalizada, 0 que sugere e ativa uma situagdo mais proxima do didlogo do que a
oferecida comumente na relacdo de compra e venda, tal como se realiza no ambito editorial” (HOLLANDA,
2007, p. 09-10).

3 Sobre o vocabulo utilizado para caracterizar aquela produgio, Heloisa Buarque de Hollanda, no texto “A
poesia marginal”, esclarece: “o termo marginal (ou magistral como dizia o poeta Chacal), ambiguo desde
0 inicio, oscilou numa gama inesgotavel de sentidos: marginais da vida politica do pais, marginais do
mercado editorial, e, sobretudo, marginais do canone literario”. Cf. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. A
poesia marginal. Disponivel em: <http://www.heloisabuarquedehollanda.com.br/a-poesia-marginal/>.
Acesso em: 27 dez. 2016.

4 Conforme nos conta Heloisa Buarque de Hollanda (2007, p. 262), o “advento dos marginais conseguiu
até acirrar a paroquial disputa Rio-S&o Paulo, provocando afirmacgdes que denunciavam, na proliferacdo
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apresentados por autores que, de forma direta ou indireta, se ligavam ao movimento da

Semana de Arte Moderna. Para Buarque,

Se em 22 o coloquial foi radicalizado na forma do poema-piada de
efeito satirico, hoje se mostra irbnico, ambiguo e com um sentido critico
alegorico mais circunstancial e independente de comprometimentos
com um programa preestabelecido. O flash cotidiano e o corriqueiro
muitas vezes irrompem no poema quase em estado bruto e parecem
predominar sobre a elaboracdo literaria da matéria vivenciada. O
sentido da mescla trazida pela assimilacdo lirica da experiéncia direta
ou da transcricdo de sentimentos comuns frequentemente traduz um
dramatico sentimento do mundo. Do mesmo modo, a poetizagcdo do
relato, das técnicas cinematograficas e jornalisticas resulta em
expressiva singularizacéo critica do real (HOLLANDA, 2007, p. 11).

N&o por coincidéncia, se percebe, na leitura dos varios autores que fizeram parte
desse momentum, um pouco para além dos 26 poetas hoje, elementos que se ligam a
poética oswaldiana, assim como ‘“tragos bandeirianos e até mesmo romanticos”
(HOLLANDA, 2007, p. 12). A dilatagéo e o alcance — assim como o incomodo e o
estranhamento causado por essa nova poesia — ultrapassaram, nos parece, o que fora
previsto ou imaginado por seus principais edificadores, entrando, de forma substancial e
irrecusavel, para a historia das nossas letras. No “Posfacio” escrito em 98 para a reedicdo
da antologia de 76, Heloisa Buarque de Hollanda registrou o seu relato enquanto parte

ativa daquela movimentagéo:

[...] essa poesia ruim, suja e sem qualidade ocupou um espago para mim
totalmente inesperado na imprensa e nos debates académicos da época
de seu langcamento na antologia 26 Poetas Hoje. Isso parece demonstrar
gue talvez essa poesia ruim estivesse tocando em necessarios pontos
obscuros do debate literario ainda em maos ortodoxamente
modernistas. Talvez arranhasse, mesmo de forma incipiente e
desorganizada, pontos nevralgicos que ja configuravam as grandes
guebras que viriam marcar a inflexdo cultural das décadas seguintes
(HOLLANDA, 2007, p. 262).

Habitando o nicleo da agitacdo, “no centro do Big Bang que deu origem, nos anos
de 1970, a chamada poesia marginal” (FERRAZ, 2014, p. 07), estava Charles Peixoto®.

bem-sucedida dos livrinhos de poesia alternativa — pasmem! — uma manobra da critica carioca contra o
concretismo paulistano”.

> Dados biogréaficos apresentados no fim de Supertrampo: CHARLES PEIXOTO (Carlos Ronald de
Carvalho) nasceu em Copacabana, no Rio de Janeiro, em 1948. Nos anos de 1970 participou do grupo
“Nuvem cigana”. Formado em Comunicacao, trabalhou em radio, cinema e publicidade. Desde 1981 ¢
roteirista da Rede Globo. Cf. PEIXOTO, Charles. Supertrampo. Rio de Janeiro: 7Letras, 2014. Um fato
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“Foi nesse contexto de desbunde, praia, faculdade, maconha e depois LSD”
(BRITO, 2013, p. 72), “com 0 sol generoso sobre as areias de Ipanema afrontando o
negror instalado pela ditadura militar” (FERRAZ, 2014, p. 07), e fazendo parte de “uma
geracdo traumatizada pelos limites impostos a sua experiéncia social e pelo cerceamento
de suas possibilidades de expressdo e informacdo através da censura e do estado de
excecdo institucional no qual o pais se encontrava (HOLLANDA, 2007, p. 257), que 0
poeta publica seu primeiro livro, Travessa Bertalha 11, em 1971. A publicacéo dessa obra
marcou, junto com Muito Prazer, de Chacal, os primeiros indicios editorias do que aos
poucos se tornaria a poesia marginal®. Com tiragem de cem cdpias, o volume era
grampeado e continha nove poemas mimeografados.

Antes de entrarmos propriamente nos poemas que compdem a obra, passemos
primeiro por um pequeno fato relacionado as influéncias de Charles e, mais

particularmente, a uma referéncia especifica. Em entrevista, o poeta declarara:

Eu nunca fui “drummoneoso”. Os meus autores prediletos sempre
foram Manuel Bandeira, Oswald, além do Maiakovski. Era
basicamente deles que eu gostava, e foi com eles que mais ou menos
formei minha escrita. Porque quando vocé esta comecando a escrever,
vocé comeca imitando, seguindo a linha dos autores que gosta. E se
VOCé reparar, a poesia deles ja € uma poesia livre, ligada ao cotidiano,
as pessoas, a cidade (COHN apud BRITO, 2013, p. 70).

Além da influéncia de Oswald e Bandeira, j& mencionada anteriormente, nos
interessa o influxo e o peso da producdo de Maiakdvski, uma das maiores vozes “no
panorama da poesia russa moderna” (PITHON; CAMPOS, 2011, p. 150), sobre a poética

curioso sobre a biografia do autor — pouco relevante no que diz respeito ao estudo de sua obra, mas
proveitoso e interessante para aqueles que se interessam pela formacdo intelectual e cultural do poeta — €
que Charles era neto de Ronald de Carvalho, autor brasileiro que colaborou no primeiro nimero da revista
portuguesa Orpheu e em periddicos nacionais, como, por exemplo, no “mensario de pensamento ¢ de arte”
carioca, Festa. No entanto, segundo o proprio Charles, “ele morreu cedo, com 40 anos, antes mesmo de
minha mae casar. Fui criado pela familia de minha mae, e ndo tinha acesso a nada de literatura. N&o se lia
em casa, ndo havia livros, nem mesmo a biblioteca que tinha sido de meu avd, porque, segundo o folclore
familiar, as coisas dele foram dilapidadas pelos seus amigos literatos no proprio dia do enterro (COHN
apud BRITO, 2013, p. 98).

6 Cf. HOLLANDA, Heloisa Buarque de. A poesia marginal. Disponivel em: <http://www.heloisabuarque
dehollanda.com.br/a-poesia-marginal/>. Acesso em: 27 dez. 2016.
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peixotiana. N&o sendo esse o0 objetivo do presente ensaio — estabelecer uma analise
comparada entre o poeta moscovita e o brasileiro — tracejaremos apenas um comentario
breve, uma pequena “nota de leitura” antes de retornarmos a corrente e aos pontos
devidos.

A “linguagem a um tempo lirica e corrosiva” (PITHON; CAMPQOS, 2011, p. 150)
de Maiakovski, assim como a truculéncia verbal propria de uma certa violéncia presente
na poesia maiakovskiana, uma “linguagem mais coloquial e mesmo vulgar”
(SCHINAIDERMAN, 1984, p. 190), tém dialogo na poesia de Charles. Se observarmos
poemas como “A extraordinaria aventura vivida por Vladimir Maiakévski no verdo na
datcha”, “Eu”, “Fragmentos” e “A plenos pulmdes™’, traduzidos por Augusto de Campos,
poderemos encontrar diversos elementos que, desde a estrutura, como, por exemplo, 0
afastamento de alguns versos da margem esquerda, até escolhas vocabulares, corroboram
para uma aproximagcao entre o fazer poético desses autores®. Surpreendentemente, apesar
desses estreitamentos, ndo encontramos nenhum estudo que se ocupe dessas questoes.
Voltemos a 1971 e ao livro inaugural.

Ensaiando um passo que ainda vagava entre diferentes ritmos, Charles, ja nessa
primeira obra, traz lampejos de uma poténcia que tomaria félego e ganharia tonos nas
proximas publicaces. As situacdes ordinarias e cotidianas estampadas na linguagem,
COMO Se 0S Versos passassem por um processo de embrutecimento e vulgarizagédo, unem-
se ao corriqueiro que surge colado a face do poema e se enraiza até o ponto mais profundo.
A forte tirania de um tempo onde “as pessoas se escolhem num canto da cabeca/ e podem
pensar em absolutamente nada/ por muitas vezes”, o inxilio® e a clausura — estado agonico
—trazido pela repressdo do Estado totalitario, uma intimidac&o que, sufocando e abafando
a vontade, faz com que as pessoas fiquem “autoritirias e nervosas”, enquanto outras,
resistindo a coerc¢do, tém ainda “o universo e voam” (PEIXOTO, 2014, p. 13). A
passagem banal de “uma mulher esbodegada/ velha/ e inteiramente linda” (PEIXOTO,
2014, p. 14) que, plasmada no corpo do poema, estende-se ao extraordinario, a calma

aparente de quem, num contexto tdo pesado, pode sentar-se, “acender um cigarro” e

" Cf. PITHON, Mariana; CAMPQS, Nathalia (Org). Poemas russos. Belo Horizonte: FALE/ UFMG, 2011.
8 Evidentemente, precisariamos considerar, em uma andlise mais aprofundada, a questéo da traducéo e as
escolhas do tradutor. No entanto, como os estreitamentos lexicais se ddo, principalmente, entre substantivos
e levando em conta a natureza superficial dessa “nota interpretativa” acerca das afinidades entre os dois
poetas, a hipotese vale como convite ao leitor interessado.

° Expressdo criada no Uruguai para nomear a experiéncia vivida por aqueles que, durante uma ditadura,
tém a clara sensacéo de estarem exilados em seu préprio pais.
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“conversar sobre a sorte das pessoas/ sobre como eles perderam tantas coisas/ sobre o que
eles perderam” (PEIXOTO, 2014, p. 15). Fazendo a releitura de uma cena classica — uma

cena fundamental na cultura do ocidente — o poeta escreve:

na ultima ceia

veias e pregos na macarronada de cristo
um lugar vazio na mesa

cigarros achatados sob os pés do santo
violinos desafinados sem nenhum milagre
duzentos litros de vinho

um manifesto marxista

e uma dlzia de empadas de camaréo
(PEIXQOTO, 2014, p. 17)

Segundo Brito (2013, p. 74), “a peca ¢ uma cena que poderia servir de eixo para
a descricao da miscelanea de elementos, ideias e doutrinas conjugadas em nosso tempo.
A imagem central é a ultima ceia, contudo, trazida ao presente, funde-se a ele”. Essa
amalgama estupora —ao mesmo tempo que evoca — um universo de significacdo de grande
influéncia dentro da cultura ocidental e de suas tradi¢des-raizes, a judaico-cristd e a greco-
romana. A violéncia e a brutalidade construidas a partir do choque de uma passagem que
tende ao divino — ao sagrado — uma cena que dita 0s passos para o rito da comunhdao entre
os catolicos, é ja peca fundamental e substancial do que, com o passar dos anos, serd um
mote de consideravel poder estético dentro da poética peixotiana, o confronto e o cotejo
entre poesia e vida, entre o alto e o baixo, entre o ordinario e o extraordinario — trazendo
para o alcance da méo o que era — até aquele momento — intocavel. Atentemo-nos para o
fato de que o primeiro verso ndo qualifica a ceia como “santa”, mas sim como “Gltima”.
No prato de Cristo, a insercao de elementos comuns — banalizados — e, a0 mesmo tempo,
0 estranhamento causado pela aspereza das imagens conjuradas, “veias e pregos na
macarronada”, compde um quadro de espantos. Assemelhadas ao espaguete, as veias por
onde o0 sangue corria sdo 0s canais de irrigacdo do corpo que, com 0s pregos, sera fixado
na cruz. “Um lugar vazio na mesa”, 0 lugar do traidor - que, na versdo biblical®, ndo
estava vazio. Os “cigarros achatados sob os pés do santo/ violinos desafinados sem

nenhum milagre/ duzentos litros de vinho/ um manifesto marxista'”. A humanizacio dos

19 No texto biblico, a cena é mencionada, principalmente, nas seguintes passagens: Mateus 26, 26-28; Lucas
22, 19-20; Jodo 6, 53-57; Jodo 6, 53-58; Corintios 11, 24-28; Hebreus 9, 15-17.

11 A inser¢do de “um manifesto marxista” na “Gltima ceia” de Charles pode passar sem o devido peso, mas,
se nos atermos, por exemplo, ao seguinte paragrafo escrito por Karl Marx, no artigo “Critica da filosofia
do direito de Hegel — Introdugdo”, o verso ganha novas proporcdes e pode, talvez, figurar como eixo de
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santos, a encarnacdo do divino — o sagrado posto em carne cotidiana, mortal, sujeita aos
vicios e as falhas e a tudo quanto mais possa perturbar a experiéncia do homem. E para
fechar um dos episddios mais emblematicos na “despedida” de Cristo dentro da tradi¢ao
religiosa ocidental, um tira-gosto de boteco, “uma dizia de empadas de camario”.

Ainda que aparentemente simples, as jungfes de momentos e imagens, de
instrumentos cotidianos e ndo cotidianos, de técnicas de recorte e de colagem presentes
nesse primeiro livro — quase uma caderneta de ensaios, um experimento de caligrafia, um
teste para o pulso — seguird como parte integrante da poesia de Charles.

O poema que encerra o folheto atira para o leitor a a¢do rapida e explosiva — um
jab —do movimento vulcénico e de alta carga voltaica que perpassara toda a obra do poeta
carioca, de Travessa bertalha 11 até Supertrampo — uma “porrada” aos moldes do “xara”

norte-americano, o poeta Charles Bukowski.

eu detestava olhar pras pessoas
sempre no mesmo lugar

sempre da mesma cadeira de rodas
espiando as pessoas passando
sempre iguais nos mesmos sentidos
eu queria o sol

0 sol aberto

um janeldo aberto de cara pro sol
uma coisa assim

entdo eu esperei uma semana

e nada

ai enchi o saco e fui ser deus
(PEIXOTO, 2014, p. 21)

Uma escrita que busca repelir qualquer sintoma de estagnacdo, rechagando a
mesmice ¢ combatendo o tédio dos “lugares de sempre”, das pessoas de “sempre no
mesmo lugar”, “sempre da mesma cadeira de rodas”, ‘“sempre iguais nos mesmos
sentidos”. Uma poesia que ndo tolera a sombra e o assombro daquela hora cinzenta, “o
negror instalado”, que busca o sol, o calor berrante do “sol aberto”, “um janeldo aberto
de cara pro sol”. Uma robustez poética que, cansada de esperar, “atirou fora o fastio e o
desgosto” (FERRAZ, 2014, p. 07), encheu o saco e, com a “ironia de um desejo nada

modesto” (FERRAZ, 2014, p. 07), foi ser deus. Assim, carregado de forca criadora e

todo o poema: “A religido € o suspiro da criatura oprimida, o &nimo de um mundo sem coracao, assim como
0 espirito de estados de coisas embrutecidos. Ela é 0 épio do povo” (MARX, 2010, p. 145).
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vigor poético, atirando tempestades com a exuberancia e a vivacidade expansiva de um
ente divino, encerra-se o primeiro livro de Charles Peixoto.
A préxima publicacdo, Creme de Lua, s6 aconteceria cinco anos depois, em 1975.

Nesse intervalo, segundo Brito,

[...] fundou-se a Nuvem Cigana. Ronaldo Bastos, poeta e membro da
Nuvem, conheceu Charles na ECO [Escola de Comunicacdo da UFRJ].
Liam e discutiam a producdo um do outro. Bastos convidou Charles a
editar com a Nuvem Cigana, e nasceu a primeira publicacdo do selo:
Creme de Lua, com tiragem de 500 exemplares. A obra foi bem vendida
e impulsionou a escrita e a publicacao de outras, tanto de Charles como
de outros poetas (BRITO, 2013, p. 70).

Contendo 26 poemas, quase o triplo de Travessa bertalha 11, e com uma tiragem
cinco vezes maior, Creme de Lua traz versos que exploram o instantaneo e o sensorial,
além de composicGes metalinguistica que corroboram para a maturagdo de uma “arte
poética”. Numa forte referéncia as tendéncias literarias vigentes na época, evidenciando
“uma tentativa de se diferenciar da poesia candnica marcada pelo emprego abundante de
metaforas e por se configurar dentro dos moldes do ‘lirismo’” (BRITO, 2013, p. 77), 0
poeta escreve: “metafora e lirismo considerados ferrugem tetanica/ e no cuzinho néo foi
nada” (PEIXOTO, 2014, p. 26). Dessa forma, se estabelecia a procura de uma escrita que
nao primasse pela metafora e pelo que se entendia por “lirismo” — instrumentos corroidos
pela ferrugem e surrados pelo tempo — mas por uma poesia do literal e do trivial, evitando
0 contdgio e a intoxicagdo por meio do contato, contornando o “tétano” dessas
ferramentas antigas e, ao ver dos poetas, antiquadas. A expressao “no cuzinho nao foi
nada” também aponta para essa insuficiéncia — ou deficiéncia — da aparelhagem puida —

metéafora e lirismo — naquele contexto?.

2 A negagdo da metafora como recurso poético ndo deve ser aqui entendida como absoluta. O que se
combate é 0 uso exacerbado da metéfora enquanto instrumento de composicdo. Heloisa Buarque de
Hollanda, ao tratar sobre as “produgdes marginais” dos anos de 1970, dira que a “frequéncia de metaforas
de grande abstragdo convive com a agressdo verbal e moral do palavrdo e da pornografia. Nesta poesia,
observe-se que o uso do baixo caldo nem sempre resulta num efeito de choque, mas que, na maior parte das
vezes, aparece como dialeto cotidiano naturalizado e, ndo raro, como desfecho lirico (HOLLANDA, 2007,
p. 12). Para além disso, a metafora é parte integrante da vida cotidiana e, sendo assim, ndo poderia faltar
como recurso de criagdo entre os marginais. Segundo Lakoff e Johnson (2002, p. 45), a “metafora é, para a
maioria das pessoas, um recurso da imaginagdo poética e um ornamento retorico — é mais uma questdo de
linguagem extraordinaria do que de linguagem ordindaria. Mais do que isso, a metafora é usualmente vista
como uma caracteristica restrita a linguagem, uma questao mais de palavras do que de pensamento ou agao.
Por essa razdo, a maioria das pessoas acha que pode viver perfeitamente bem sem a metafora. Nos
descobrimos, ao contrério, que a metafora esta infiltrada na vida cotidiana, ndo somente na linguagem, mas
também no pensamento e na acao. Nosso sistema conceptual ordinario, em termos do qual ndo s6 pensamos,
mas também agimos, é fundamentalmente metafdrico por natureza.
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Mais a frente, em um outro poema curto, o poeta voltard a tratar de questdes
relacionadas a escrita e ao sujeito criador: “minha aurora boreal ¢ teu sono do meu lado/
venha trocar feridas/ que o poeta € um cara que se alimenta de momentos” (PEIXOTO,
2014, p. 29). Nesse ultimo verso, uma sintese possivel da poética peixotiana se mostra,
uma poesia que se nutre de instantes e constroi a partir da matéria cotidiana, da substancia
diaria encorpada pelo corriqueiro, pelo coloquial. Varios outros poemas — nesse livro e
nos demais — dardo testemunho dessa poética “cronica”. Em “stardust”, por exemplo,
“passa das duas horas/ o sol listra de luz o quarto/ esfrego o pé no tapete peludo”
(PEIXOTO, 2014, p. 29). O titulo, que pode ser traduzido como “poeira estelar”, é
destrinchado no momento descrito, no microfilme, na sequéncia curta de instantes: ja
passa das duas horas da tarde quando o pé esfrega no tapete peludo, o po se levanta e, ao
entrar em contato com o feixe de luz, desenha no ar um caminho de particulas, um “p6 de
estrela”. Ou ainda, em “marcatempo”: “— olha a passarinhada/ — onde?/ — passou”
(PEIXOTO, 2014, p. 31). Uma colecdo de instantes, um breviério que, sendo um
compéndio de momentos, alimenta e d& combustivel para o fazer poético do autor.

Como os “santos” e o “cristo” de Travessa bertalha 11, o poeta € trazido a
condicdo de homem, arrastado para fora do extraordinario, aberto as mazelas naturais da

carne, aos vicios e fraquezas:

0 nariz continua sangrando
vocé tem uma boa poesia
ha ha

rim fundido

triste sina

poeta de privina®
(PEIXOTO, 2014, p. 33)

Ainda dentro do processo de “rebaixamento” € humanizagao daquele que compde,
visando localizar o corpo e o contorno do criador enquanto ser de carne posto no mundo,

Charles escreve:

0 poeta é um atravessador de paredes
fantasma de si mesmo

entre lencdis de linho

ndo tem mulher que quer

13 Remédio utilizado para: 1) alivio sintomatico da congestdo nasal causada por resfriados de varios tipos;
2) auxiliar na drenagem das secreces, nas afec¢des dos seios paranasais; 3) facilitar a rinoscopia.
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ta4 mijadinho

bichado

bicudo

(PEIXQOTO, 2014, p. 38).

O poeta transpassa 0 concreto, ele tem na cabeca — como no primeiro poema de
Travessa bertalha 11 — o universo e voa. O poeta ¢ “fantasma de si mesmo”, ¢ rastro e
assombro e fragmento e vulto de si. O poeta talvez seja menos do que o homem do
cotidiano, menos que humano. O poeta ¢ diminuto, “t4 mijadinho”, “ele se equaliza com
a baixeza vocabular que o qualifica” (BRITO, 2013, p. 78), ¢ defeituoso, doente, bicudo.
Assim, Creme de lua, reforgando elementos da obra inaugural, traz uma poesia forte e de
coleta, tomada em notas por um poeta de “rim fudido” — homem do mundo, bicho de
carne e 0sso, “bichado” - num trabalho de campo, num “diario de bagos™**.

Em 1976, um ano depois da publicacdo do segundo livro, vem a tona, com tiragem
de 600 exemplares, ainda pela Nuvem, Perpétuo socorro®. Para Eucanad Ferraz, “a

agilidade e a malicia dos versos chega a seu ponto ideal” nessa obra

[...] onde o sujeito, mais desassombrado que nunca, define-se a si
mesmo, seu modo de escrever e sua atitude diante de um mundo que
convoca a a¢do: “sou mais chegado ao escracho que ao empenho/ mais
chegado a musica que a porrada/ mais chegado ao vicio que a virtude/
sou pedestre sim senhor”. As imagens formam mesmo uma espécie de
sumula, em que divisamos alguns tracos definidores da escrita de
Charles: intui¢do, lirismo cotidiano, humour, temas ligados ao
desregramento social e afetivo, atengdo tomada pelas coisas cotidianas
(FERRAZ, 2014, p. 08-09).

Em Perpétuo socorro, o aparelho estético dessa poética ja produz sua prépria
frequéncia, sua prdpria assinatura nas ondas que propaga. Uma poesia que “ndo tem ideia
de mofo/ nem farsa modernista/ tem minhocas oportunistas/ empapucadas de terra”
(PEIXOTO, 2014, p. 43). Aqui, a poesia j& “ensinou que quando ta todo mundo dormindo/
a gente fala sozinho”, reflete, especula, “espelhinho// pelo rolar da palavra tarada”
(PEIXOTO, 2014, p. 44) que tudo deseja e quer “tragar”, devorar. Aqui, 0S Versos trazem

uma nova constatacao:

14 Cf. PEIXOTO, Charles. Supertrampo. Rio de Janeiro: 7Letras, p. 34.

15 Segundo Brito, “foi também em 76 a edigdo do primeiro Almanaque Biotonico Vitalidade. O segundo e
ultimo Almanaque saira no ano seguinte, tendo problemas com a censura terd venda proibida e seus
exemplares apreendidos. Charles e Chacal trabalharam juntos na selecdo dos textos que integraram esses
Almanaques” (BRITO, 2013, p. 70-71).
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fazendo da janela a poesia
meio noite ou meio dia

0 poeta sabe que ndo pode cair
sendo se fode

(PEIXOTO, 2014, p. 52)

Um jogo de passagens se estabelece: do literal para o metaférico e do metaforico
para o literal. Fazendo do escape, da possibilidade de visdo para além das paredes, a
poesia e se alimentando da vida corrente, meio anoitecido — assombrado — ou meio dia —
sol a pino, esclarecido — 0 poeta tem a consciéncia de que ndo pode cair, de que néo pode
se desequilibrar enquanto recolhe 0 momento, “sendo se fode”, porque vai terminar
estatelado na rua, com a metafora rompida na cal¢ada, com a realidade — matéria pura e
solida — encontrando o corpo do poema.

“A violéncia, outro elemento fundamental, atingira seu grau mais alto no livro
sequinte” (FERRAZ, 2014, p. 09), Coracdo de cavalo, dltima publicacdo do poeta pela
Nuvem Cigana, alcangando “tiragem recorde de 1000 exemplares” (BRITO, 2013, p. 70-
71) e contendo 28 poemas. Os versos de abertura apontam para uma “ordinariedade da
lirica” (BRITO, 2013, p. 93), para um carater subversivo e, a0 mesmo tempo, de

exposicao e banalidade.

a poesia alimenta revolucdes

é 0 vira-lata esperto na mira da caca
a poesia é a criacdo mais barata

a situagdo mais delicada

0 tombo mais alto

porque os palhacos pensam que tém
cabeca de borracha

(PEIXOTO, 2014, p. 55).

Podemos retomar a figura do poeta que faz “da janela a poesia”, em Perpétuo
socorro, e compreendé-la posta sobre a imagem dos palhagdes que “pensam que tém
cabeca de borracha”. O poeta “sabe que nao pode cair/ sendo se fode”, porque a poesia €
“a situagdo mais delicada” e “o tombo mais alto”, mas, ainda assim, despenca, pois pensa
que tem “a cabeca de borracha™?®,

Antes de prosseguirmos nas consideragdes sobre os poemas, vale assinalar um

fato curioso mencionado por Brito em seu estudo. Segundo o pesquisador,

16 Ainda corroborando com essa visdo, em um outro poema de Corag&o de cavalo, Charles escrevera: “nem
todo mundo acorda amores enterrados/ sé o poeta amanhece de cara rachada” (PEIXOTO, 2014, p. 72).
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Depois desse poema inicial, em Coracdo de cavalo ha duas epigrafes.
Uma bastante irbnica em si mesma e a outra pretendendo-se séria,
entretanto, no contexto em que se encontra, torna-se ridicula. A
primeira: “Dizem que em alguma parte/ parece que no Brasil/ existe um
homem feliz” (Vladimir Maiacovski — 1913)”. A segunda epigrafe é a
reproducdo de uma espécie de adesivo retangular (um ready-made),
contendo do lado esquerdo a bandeira do Brasil, a direita a imagem de
um suposto Jesus (cabelos longos e barba) e no centro a frase de autoria
de Alziro Zarur: “Sé por ser brasileiro eu sou feliz”. O otimismo de
Zarur e a declaracdo de Maiakovski sdo risiveis, sobremaneira, se
considerarmos o contexto da ditadura em que o livro foi publicado
(BRITO, 2013, p. 94-95).

Em Supertrampo, as duas epigrafes ndo aparecem — talvez, por uma escolha do
autor — seguindo, depois do primeiro poema, direto para o corpo da obra. Fato é que
Coracdo de cavalo se mostra como o livro mais declaradamente politico de Charles
Peixoto e, considerando seu momento de producdo, o mais escancarado, subversivo e
desafiador.

O desconforto inquietante causado por uma sucessdo de fatos que desestabilizam
0 poeta compde também o acervo dos “instrumentos de faria”, como se a atencdo fosse
sempre “tomada pelas coisas cotidianas”, podendo levar ao “desregramento social e

afetivo”, a instabilidade psicologica e ao choque.

uma tesoura precisa cortou minha calmaria
fazendo tempestade na minha colénia de papoulas
botando areia na minha farofa

misturando rapa de cal na minha cocaina

pegando minha antena de TV pra fazer zarabatana
pichando meu nome em porta de quartel

trocando meus discos por biscoitos maria
entupindo minha fechadura com ciclete
costurando meu sentimento numa bola de ténis descascada
para jogar na praia meu coragao com raquete
(PEIXOTO, 2014, p. 66).

A calmaria foi rompida com precisdo de corte e a tesoura, ferramenta de acéo,
sabotou tudo quanto era parte do cotidiano, convertendo os prazeres em tormentos e 0s
afazeres mais banais em motivo de preocupacdo, unindo os sentimentos do poeta a uma
bola de ténis descascada “para jogar na praia [...] coragdo com raquete”. O peso e a dureza
firmados na consumacéo do poema, com a unido das imagens, desde o "corte preciso” até

0 6rgao sendo golpeado por uma raquete, assim como o efeito conquistado pela fusdo de
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um corriqueiro “jogar na praia” com a ferocidade de um coragao sendo usado como bola
— ou atrelado a uma “bola de ténis descascada” — fazem uma ponte entre esse poema e,
por exemplo, “na ultima ceia”, de Travessa bertalha 11, confirmando, mais uma vez, um
dos recursos de criacdo do poeta: a matéria poética constituida de momentos e revestida
por uma liga de ordinario e extraordinario, compondo, nessa dindmica quase alquimica,

uma cena de outra ordem.

Depois de Coracdo de cavalo, surge uma pequena série de poemas intitulada
Lapsos. Queremos chamar a atencdo para o0 que nos parece um divisor — ou 0s indicios
de uma possivel divisdo — dentro da obra de Charles. A partir dessa série, alguns poemas
apontam para uma “desaceleragdo”, para um movimento um pouco mais introspectivo
que ganhara forca em Marmota platonica e, de certa forma, antecipard o hiato nas
publicaces, o longo folego de 26 anos “interrompido aqui e ali por publicagdes esparsas”
(FERRAZ, 2014, p. 09). O préprio titulo, Lapsos, ja nos direciona para uma queda
momentanea da memoria, da constdncia de um padrdo, para um descuido, uma
“escorregadela” - qualquer coisa que represente a saida rapida de um determinado curso.
O primeiro poema tras, outra vez, a figura do palhaco — que, por conseguinte, ligamos ao

poeta.

o0 palhaco vinha muito satisfeito com a popularidade. 0 personagem
fazia falta no coracéo da geral. era seduzido pelas refinadas promessas
de sucesso. tentava nimeros arriscados com mascaras, risadinhas,
gemidos, palavrdes e passageiras visitas...

uns disseram que foi da plateia que alguém se levantou e varou o palco
atingindo o artista com uma faca comum de cozinha. outros afirmavam
que tinha sido nos camarins, que tinham provas e testemunhas que tinha
sido nos camarins. que o cara tinha tombado esgoelado por um barbante
de padaria dois minutos antes de comecar o espetdculo. terceiros
especulavam a hipétese de suicidio. mas na verdade néo foi nada disso.
a morte foi bem menos pirotécnica. colapso foi 0 que matou o palhaco,
0 que alias foi muito triste logo para ele que sempre sonhou morrer no
meio da rua, desempenhando um Gltimo e maravilhoso papel de arvore
(PEICOTO, 2014, p. 88).
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Além de ser o primeiro poema em prosa a surgir desde o inicio das publicaces,
em 1971, se entendermos o palhaco como méscara do poeta, podemos reconhecer nos
Versos um certo pesar por parte do artista de rua — marginal — que, mesmo estando “muito
satisfeito com a popularidade”, “sempre sonhou morrer no meio da rua, desempenhando
um ultima e maravilhoso papel de arvore”, enterrado no cotidiano, exposto a todos 0s
momentos, aberto & vida corriqueira e corrente. Se levarmos em conta que Coracgao de
cavalo fora publicado em 1979, trés anos depois da antologia 26 poetas hoje, e que
Heloisa Buarque de Hollanda, no posfacio escrito para a reedi¢do da obra, afirmou que a
poesia marginal passara a ocupar “um espago [...] totalmente inesperado na imprensa e
nos debates académicos da época de seu langamento na antologia 26 Poetas Hoje”,
podemos arriscar o palpite de que a “popularidade” do proprio autor havia crescido e que
este passara de uma “artista de rua”, como o palhago, para um “artista de palco”.

Outra questé@o que se apresenta em Lapsos é o aumento no “tempo de captura” das
imagens, que passam de uma colegdo de instantdneos para curtas ou micro-metragens,
como aparece indicado nos dois ultimos versos de “didmetro das pupilas™: “tudo se
passara dois ou trés dias antes/ oito minutos era o tempo do observador” (PEIXOTO,
2014, p. 89).

Seis anos depois da publicacdo de Coracédo de cavalo, em 1985, sai, dessa vez
pela Taurus, o Marmota platénica, com tiragem de 1000 exemplares. Segundo Brito
(2013, p. 68), o volume “continha o livro inédito homdnimo, a compilagdo de todos os
antecedentes e mais Lapsos ”, anteriormente mencionado, “composto por cinco poemas”.
Para Ferraz (2014, p. 09), em Marmota platonica, “as cenas cotidianas iluminam-se ainda
por uma luz crua, que faz ver o disparate das regras sociais, incapazes de apaziguar a dor

e o vazio”. Dessa consciéncia palida, surge um aparente cansago, um esgotamento:

parece que ndo aparece henhuma op¢ao
gue ndo seja raptar um jato

viajar como um pato

ultrapassar o crato

furar o astro

e descansar num berco sideral
(PEIXOTO, 2014, p. 97).

A impossibilidade frente ao mundo, a falta de perspectiva e o desgaste pareciam
apontar para um afastamento, para uma solucdo extrema, “raptar um jato”, migrar para

longe, “viajar como um pato/ ultrapassar o crato/ furar o astro/ e descansar num berco
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sideral”; para a conclusdo de que “o tédio € um mal comum”, com os dias que passam
roendo a memoria, uma “cortina de contas transparentes”; para um sujeito que “hoje
guarda uma expressdo de renuncia nos olhos/ e uma vontade incontrolada de comer
goiaba” (PEIXOTO, 2014, p. 105), como antes, numa “hora iluminada”, “[...] um pera/
de bobeira/ as trés em ponto” (PEIXOTO, 2014, p. 38). Em suma, despontava, entre os
versos de Marmota platonica, a necessidade — ou vontade — de respirar, de repensar o
ritmo, de interpretar a cadéncia dos fatos depois da pressao intensa exercida pela profunda

repressdo. Assim, 0 poeta escreve:

dar um tempo

esquecer ressentimentos
temperar ao sabor do vento
respirar

reconhecer a luz e a cor

de cada coisa de valor
(PEIXQOTO, 2014, p. 106).

Agora que “as ilusdes sairam de férias” (PEIXOTO, 2014, p. 116), respirar fundo,
tomar folego e se perguntar: ¢ amargo ou doce o tempero do meu coragdo?” (PEIXOTO,
2014, p. 99), que forca a tudo move?

Com a obra publicada, “o poeta, indo a Livraria Taurus Editora, se deparou com
uma consideravel quantidade de sua Marmota Platonica que nao fora vendida, e decidiu-
se ndo mais publicar” (BRITO, 2013, p. 68), entrando em um largo periodo de siléncio

editorial.

v

Em 2011, surgia, pela 7Letras, o Sessentopéia, com 71 poemas e tiragem de 500
exemplares. Os anos de recolhimento engendraram, no funcionamento da aparelhagem
estética e nos instrumentos de composicdo da poética peixotiana, uma renovagao e uma

nova “calibragem”, uma outra sintonia. Para Eucanad Ferraz,

[...] um intervalo de mais de duas décadas — interrompido aqui e ali por
publicacbes esparsas -, alguma mudanca de tom teria lugar em
Sessentopéia (2011). Se o sol de Ipanema j& ndo brilhava, como nos
tempos do primeiro livro, sobre 0s 22 anos do poeta, também néo lhe
fazia mais sombra a tirania do Estado totalitario. A violéncia dos versos

Volume 2, Namero 1, jan-jul. 2017 [aguaviva.unb@gmail.com]



Revista Agua Viva ISSN 1678-7471

nao arrefeceu, mas o odio deixou de ser sua causa e seu efeito
(FERRAZ, 2014, p. 09-10).

Uma poética revisitada e uma explosdo conduzida. O que antes carregava a
poténcia de uma granada, atirando estilhacos para todos os lados, agora, com a mesma
intensidade, adquirira mais precisdo — violéncia ainda, mas canalizada por outras vias,
catalisada por outros agentes. Varios elementos apontados por Ferraz como “definidores
da escrita de Charles”, como o lirismo cotidiano e o humour, sobreviveram apos o hiato,
somando-se a outros, como o “exercicio da memoria”.

O poema que serve de portico ao livro, a0 mesmo tempo que inaugura uma certa
formalidade dentro da poesia de Charles — um “formal” carregado de ironia — traz a

defini¢do do vocabulo que nomeia a obra:

SESSENTOPEIA (S.f.)

Neologismo peixotiano, portanto isento de normas gramaticais. Parente
distante ou préximo da prosopopeia (dependendo do ponto de vista).
Animal racional sinuoso e pernilongo chegado a veleidades poéticas
(PEIXOTO, 2014, p. 119).

Assim, parente “distante ou proxima da prosopopeia”, a sessentopeia empresta
alma ao que ¢ inanimado, humaniza o desumano, funcionando como um “sismoégrafo de
um cérebro em surto”, detectando os movimentos de um solo instavel, registrando e
traduzindo em tracos as ondas sismicas e as cismas nas “paginas da biografia secular de
um recém-nascido” (PEIXOTO, 2014, p. 121), na sintese nova e densa de uma longa
historia.

Nesse recomeco, o poeta segue “tal qual um filélogo desqualificado em surto/ a
descolar palavras adequadas pra traduzir um sentimento” e “descobre a forga de um
feiti¢o”, “a arte do encanto em sua plenitude” (PEIXOTO, 2014, p. 128). Sobre 0 percurso
retomado e a aten¢do sempre “tomada pelas coisas cotidianas” (FERRAZ, 2014, p. 08-

09), o criador, que segue se alimentando de momentos, escreve:

0 gato refaz o seu caminho
atento a tudo que esta ao seu alcance
e principalmente ao que ndo esta

0 gato é um radar de quatro patas

assim como o poeta

que s6 tem duas

e uma infinidade de bobagens pra pensar
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(PEIXOTO, 2014, p. 129).

Um radar de duas patas que, com “uma infinidade de bobagens pra pensar”, refaz
o0 seu caminho “atento a tudo que esta ao seu alcance/ e principalmente ao que ndo esta”,
eis 0 poeta e a sua poética.

Na revista Piaui, n°® 83, em julho de 2013, dois anos depois de Sessentopeia,
Charles publica uma série de 6 poemas — também presente na poesia reunida — intitulada
No projetor da memdria, confirmando um tema que fora recorrente em seu livro de
“reestreia”. Como o titulo indica, todos os versos se voltam para a lembranca — ligando,
de certa forma, esse conjunto de composicdes ao de Lapsos. Agora, 0S momentos que
alimentam o poeta surgem por entre 0s movimentos cotidianos, evocando, quando

acionados por um gatilho, outros tempos:

0 acaso investe com a sua ironia cdsmica
ha quantos anos ndo ouvia essa musica
nado existe catapulta mental mais eficiente
gue uma melodia marcante

e 14 esta de novo seu rosto de boneca
seus olhos vividos como bolas de gude

o0 perfume doce dos anos sessenta
camisas de ban-lon e ternos de naftalina

de repente, assim como comegou

a melodia desaparece engolida pelos ruidos da cidade
vao-se as lembrangas

fica o registro

como um filmezinho caseiro no projetor da memoria
(PEIXOTO, 2014, p. 180).

O repente ainda é mote, o registro ainda esta la e, como em um poema de Lapsos,

9% ¢e

onde “oito minutos era o tempo do observador”, “um filmezinho caseiro” fica estampado
“no projetor da memoria”. Ainda sobre as lembrangas - sobre 0s rdpidos momentos de

retorno e passagem — Charles escreve:

ndo se trata de ninguém em especial

nem o clima

nem o local

é como se caisse uma fase do sistema

um blecaute parcial

desbotando a imagem como uma velha foto em kodachrome

é quando entram os acordes dessa triste sinfonia
0 nome é simples
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melancolia

essa palavra sublime

esse mal secular

com que 0s corvos agourentos se deleitam a gargalhar
(PEIXOTO, 2014, p. 181).

Mantendo-se entre os utensilios da memoria, 0 esquecimento surge como parte
inerente do processo, “um blecaute parcial”, uma leve perda de cor num instante que,
antes, havia sido coletado em “fragmentos coloridos” (PEIXOTO, 2014, p. 182).

Um ano depois da publicacdo na Piaui, em 2014, saindo junto com o livro
homonimo, vem a publico, pela 7Letras, Supertrampo, poesia reunida — 1971 a 2014.
Contendo 16 poemas, esse €, sem duvida, 0 livro mais “comportado” e menos lacunar
estruturalmente, apenas um verso se afasta da margem esquerda da folha e as estrofes,
quando ndo sdo Unicas, mantém uma certa regularidade no que se refere ao nimero de
versos. Ademais, € preciso que consideremos uma mudanca que, por mais sutil e pouco
significativa que pareca, representa uma curiosa mudanca dentro das escolhas
composicionais e estilisticas do poeta: o0 numero de letras maidsculas.

Nunca, nos livros de Charles, tantas palavras levantaram a cabeca acima das
outras. Todos os substantivos proprios foram escritos com maitsculas: “Nemias Nabuco”
(PEIXOTO, 2014, p. 188), “Bucareste” (PEIXOTO, 2014, p. 189), “Lempedusa”
(PEIXOTO, 2014, p. 191), “Mendes”, “Macedonia”, “Planalto” e “Litudnia” (PEIXOTO,
2014, p. 192). Simbolizaria isso um afastamento da oralidade? Uma nova “escalaridade”
entre as palavras dessa poesia? Ou o poeta s6 “encheu o saco” das minusculas?

De uma forma ou de outra, o fato de que s6 siglas, como CTB e TV (p. 27), em
Creme de lua; um verso em Perpétuo Socorro, “PROCURE SABER” (p. 54); nomes,
como “Deus” (p. 97) e “Vinicius” (p. 100), em Marmota platbnica; ¢ “Neologismo” (p.
119), em Sessentopeia, terem trazido ocorréncias de maiusculas em toda a obra configura-
se como, no minimo, interessante.

Dentre os poemas que compde esse volume, o Gltimo, talvez pelo seu carater
abertamente metalinguistico, € o que, visando uma reflex&o sobre a poética peixotiana,

mais nos interessa:

poesia € bom

eleva o espirito

burila o sentimento
traduz a amplidao

e 0 que de tdo pequeno
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evapora no fim da tempestade

poesia € bom

mas eu quero tempo

presenca constante

papo furado

troca de gargalhadas

siléncios cumplices

preguica assumida pra ouvir e entender o vento

poesia € bom

mas eu sou guloso

garoto manhoso

mimado

politicamente incorreto

ndo quero meu amor dividido
muito menos subtraido

quero tudo pra mim
(PEIXOTO, 2014, p. 193).

Sem duvida, o titulo para esse poema poderia ser “arte poética”. Mantendo a
coeréncia com toda a sua producdo e encerrando o livro com chave de outro, Charles
plasma em um s6 corpo toda a sua feitura voraz e toda a aparelhagem que carrega consigo
desde 1971. “Poesia ¢ bom”, mas nao ¢ tudo, tem também a vida, o “papo furado”, a
“troca de gargalhadas” e os “siléncios cimplices”, a “preguiga assumida pra ouvir e
entender o vento”. O poeta quer “tempo”, “presenca constante”, quer a vida, “o sol aberto/
um janeldo aberto de cara pro sol” (PEIXOTO, 2014, p. 21), mas isso — SO — também ndo
basta, porque “poesia € bom”, mas ele é guloso e a palavra é tarada (PEIXOTO, 2014, p.
44). Ele € um “garoto manhoso/ mimado/ politicamente incorreto”, “[...] mais chegado ao
escracho que ao desempenho/ mais chegado a musica que a porrada/ mais chegado ao
vicio que a virtude” (PEIXOTO, 2014, p. 43), e ndo aceita perder nada, ndo quer seu
“amor dividido/ muito menos subtraido” e, com a antiga pretensdo de um deus que, na
distante década de 70, residira na Travessa bertalha 11, ele declara: “quero tudo pra

2

mim”.
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