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Resumo

Esta pesquisa teve o objetivo de evidenciar como a obra de Dorival Caymmi pode se configurar um
dispositivo informacional capaz de subsidiar a media¢do cultural e os aspectos de memaria da Bahia.
Quanto ao delineamento metodoldgico, a pesquisa se configura como descritiva com a ado¢do do método
documental, ja que o corpus de investigacdao foram as cangdes compostas por Dorival Caymmi. Quanto
aos procedimentos de analise e interpretagao dos dados coletados foi adotada a abordagem qualitativa.
Como resultados, identificamos nas cangdes de Dorival Caymmi indicios socioculturais representativos de
uma baianidade que esta centrada majoritariamente em Salvador. Apesar dessa especificidade, esses
indicios sdo passiveis de subsidiar a mediacdo cultural, evocar memorias e fortalecer a constituicdo
identitaria de sujeitos que, de alguma maneira, ao ouvirem as composicoes desse artista atribuem
sentidos que lhes conferem pertencimento ou que ampliam seus repertdrios informacionais e culturais.
Palavras-chave: Informagao musical. Mediagdo cultural. Memdria. Dorival Caymmi.

The songs of Dorival Caymmi as devices of cultural media and memory

Abstract

This research aimed to demonstrate how Dorival Caymmi songs can become an informational device
capable of subsidizing cultural mediation and aspects of Bahia's memory. In terms of methodology, the
research is descriptive, using the method documentary, since the corpus of the investigation was the
songs composed by Dorival Caymmi. Qualitative approaches were adopted to analyze and interpret the
data collected. As a result, we identified in Dorival Caymmi songs socio-cultural indications that are
representative of Bahia, indications that are considered in this research to be capable of subsidizing
cultural mediation and evoking memories and strengthening the identity constitution of subjects who, in
some way, by listening to this artist's compositions, attribute meanings that give them belonging or
expand their informational and cultural repertoires.

Keywords: Musical information. Cultural mediation. Memory. Dorival Caymmi.

Como canciones de Dorival Caymmi como dispositivos de mediacion cultural y memoria

Resumen

Esta pesquisa teve el objetivo de evidenciar como una obra de Dorival Caymmi se puede configurar un
dispositivo informativo capaz de subsidiar a mediacién cultural y los aspectos de la memoria de Bahia.
Quanto ao delineamento metodoldgico, a pesquisa se configura como descriptiva con adog¢do do método
documental, ja que o corpus de investigacdo foram as can¢des compostas por Dorival Caymmi. Quanto
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aos procedimentos de analise e interpretacdo dos dados coletados foi adotada a abordagem qualitativa.
Como resultados, identificamos nas cangdes de Dorival Caymmi indicios socioculturales representativos
de una baianidade que estad centrada mayoritariamente en Salvador. Apesar esta especificidade, esses
indicios sdo passiveis de subsidiar a mediagdo cultural e evocar memarias e fortalecer a constituicdo
identitdria de sujeitos que, de alguna manera, ao ouvirem as composi¢Ges desse artista atribuem sentidos
que les confieren pertencimento ou que amplian sus repertdrios informativos y culturales.
Palavras-chave: Informacién musical. Mediacion cultural. Memoria. Dorival Caymmi.

1 Introducao

Ainformacdo esta materializada em diversificados dispositivos que o sujeito social utiliza
e produz para interagir e se comunicar com os demais individuos. Com base nesta premissa, a
presente pesquisa compreende a musica como um desses dispositivos que pode subsidiar o
processo de apropriacdo da informacdo, ao transparecer através de letras, melodias, ritmos,
timbres etc., indicios de conhecimento sobre determinado contexto sociocultural.

A cancdo - que neste estudo é compreendida como uma linguagem musical que aglutina
texto e melodia -pode se configurar tanto um dispositivo de mediagdo cultural quanto de
memodria, ao materializar vestigios culturais de seus produtores, registrando atributos
reveladores do espaco geografico e do tempo histdrico em que foi produzida.

Esta pesquisa teve como corpus de andlise a obra de Dorival Caymmi - cantor,
compositor, instrumentista e poeta baiano. No século XX, a obra de Dorival Caymmi foi uma das
principais responsaveis pela dissemina¢do de uma série de tragos da “baianidade” no Brasil e no
mundo, e ainda hoje perpetua um imaginario cristalizado do Estado da Bahia, bem como do
povo baiano. Para Vasconcelos (2007, p. 92), “E através da musica que Caymmi passa a ser
considerado um dos maiores difusores da ideia de Bahia para o Brasil”. Esses aspectos
motivaram e justificaram o interesse da realiza¢cdo desta pesquisa.

De maneira direta, tais memdarias e atributos sdo registrados na obra do cancionista e,
indiretamente, nas can¢Oes de sua descendéncia musical, cancioneiros e cancioneiras baianas
que de algum modo se identificam com Dorival Caymmi e sua Bahia, perpetuando assim os
referidos tracos identitarios também através de suas composigoes.

Nas palavras de Vasconcelos (2007, p. 22), “As identidades sdo como [...] uma tessitura,
um entrelacamento de ideias que compdem um arranjo hegemodnico na significacdo de quem
somos”. Assim sendo, ainda de acordo com a pesquisadora, a baianidade pode ser entendida
como a representacdo de um modo de vida “[...] dotado de caracteristicas peculiares que se

I”

diferencia[m] do Brasil” (Vasconcelos, 2007, p. 21). Com base no exposto, esta pesquisa teve
como pergunta norteadora: como a obra de Dorival Caymmi se configura um dispositivo

informacional de mediac¢do cultural e de memoria?

RICI: R.Ibero-amer. Ci. Inf., ISSN 1983-5213, Brasilia, v. 17, n. 3, p. 484-504, set./dez. 2024. 485



Aspectos que sdo investigados no presente estudo, cujo objetivo foi evidenciar como a
obra de Dorival Caymmi pode se configurar um dispositivo informacional capaz de subsidiar a
mediacdo cultural e os aspectos de memdria da Bahia. Para tanto, foram levantadas as
composicdes de Dorival Caymmi que descrevem tracos socioculturais da Bahia e identificados
indicios socioculturais e de memaria que sao representativos deste lugar.

A pesquisa se caracteriza como descritiva com a ado¢ao do método documental, uma
vez que o corpus de investigacao se refere as can¢des compostas por Dorival Caymmi. Quanto
aos procedimentos de analise e interpretacdo dos dados, foi adotada a abordagem qualitativa.

Esta pesquisa se justifica pelo fato de na drea da Ciéncia da Informacdo ainda existirem
poucos trabalhos que abordam a can¢ao como dispositivo informacional, com dezessete artigos
recuperados na Base de Dados em Ciéncia da Informagdo (BRAPCI) pelo termo ‘cancdo’, dentre
0s quais apenas dois investigam os efeitos das informacgdes intrinsecas as obras nos sujeitos

informacionais, especificamente a nivel dos aspectos identitarios.

2 A cang¢do como dispositivo de mediag¢ao cultural e de memoria

A cancdo, linguagem hibrida de texto e musica, pode ser compreendida e atuar como
dispositivo informacional. Um cancionista, mesmo ndo sendo “eu-lirico” de suas cancdes,
produz sua obra, sobretudo, de acordo com quem é. Suas identidades individual e coletiva, bem
como suas memdrias, elementos que se constroem a partir da vista do seu ponto, dos contextos
nos quais este sujeito se encontra inserido, pois como julgam Moura e Almeida (2019, p. 31-32),
a musica “[...] por estar inserida em quase todas as esferas da vida humana é um fendmeno
social e carrega consigo os elementos de simbologia, contextualizagao social, cultural, de
significagao e significante, em suma, potencial informativo”.

Classificamos a can¢do como dispositivo informacional respaldadas na compreensao de
Pieruccini (2007, p. 5) sobre dispositivo ser “[...] um signo, um mecanismo de interveng¢do sobre
o real, que atua por meio de formas de organiza¢do estruturada, utilizando-se de recursos
materiais, tecnoldgicos, simbdlicos e relacionais, que atingem os comportamentos e as condutas
afetivas, cognitivas e comunicativas dos individuos”. Ou seja, entendemos que uma cang¢do
carrega sentido informacional e cultural.

A cancgdo, por vezes através da mediac¢do cultural e por outras sendo mediadora em si,
pode servir, e muitas vezes o faz, como fonte de informag¢des. Em seu carater subjetivo, a cancado
pode ser facilitadora da apropriacdo informacional e, portanto, da expansdo do conhecimento
e repertdrio cultural do individuo ouvinte, ou, no vocabulario da Ciéncia da Informacdo, do
usudrio ou sujeito informacional. Dessa maneira, entendemos que a can¢do é um dispositivo de

notavel contribuicdo para os processos de apropriacdo cultural e informacional de seus ouvintes
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e que, por consequéncia, pode ser utilizada em ag¢bes de media¢do da informacao, da leitura e
da cultura.

De acordo com Gomes (2019, p. 16), “A apropriacdo da informacgdo é sustentaculo do
processo de conscientizacdo, de dominio do conhecimento e de exercicio da critica, elementos
essenciais a constituicdo do sujeito protagonista”. Compreendemos que a apropria¢do da
informacdo se torna essencial para que o sujeito alcance a emancipacdo e amplie sua leitura de
mundo. O acesso aos diversificados dispositivos informacionais, tais como os acervos
bibliograficos, as iconografias, a musica etc., pode fomentar este processo de atribuicao de
sentido.

A cancdo, no papel de mediadora cultural e informacional, assume “por si prépria”, a
funcdo de dispositivo informacional carregado de valor simbélico nos casos em que produtor e
ouvinte partilham tracos identitarios e memorialisticos comuns.

A musica, enquanto fendmeno cultural, pode ser um dispositivo
representativo de um povo, ao carregar consigo informagdes concernentes
as praticas sociais dos sujeitos e grupos. Ao considerar tanto o seu potencial
cultural quanto o informativo, a mediagdo apresenta-se como elemento
essencial no tocante a apropriagdo da informagdo musical (Sousa. et al., 2023,

p. 5).

Com base nessa reflexdo, entendemos que a canc¢do pode atuar no processo de
identificacdo dos sujeitos com seus pares, fortalecendo a identidade e o senso de
pertencimento; pode colaborar também com a nomeacdo e compreensdo de processos
psicolégicos, emocionais, sociais, politicos e culturais que se manifestam em contextos
partilhados. A exemplo de um sujeito que ao ser atravessado por determinada cancio consegue
nomear suas angustias e adquirir repertdrio cognitivo para administrar suas vulnerabilidades
com maior destreza; ou de um sujeito que encontra numa cancdo significantes e significados
qgue atuam como facilitadores na compreensdo de processos anteriormente vivenciados de
maneira incégnita, seja no ambito privado, seja na esfera social.

A apreciagdo de uma cang¢do, pode ser entendida como um didlogo intersubjetivo,
através do qual o ouvinte pode alcangar o maravilhamento de ndo estar sozinho em sua forma
de experienciar o mundo, o alumbramento de pertencer e saber-se pertencente. Nesse processo
é possivel localizar o cancionista e a prépria cangdo também como mediadores culturais.

Por outro lado, quando cancionista e ouvinte ndo comungam dos mesmos tragos
identitarios e memorialisticos, sobretudo daqueles cujos vestigios estdo impressos na can¢do
apreciada, para que a obra realize seu potencial informacional, ou pelo menos para que no
processo de apropriacdo o ouvinte se aproxime do que Almeida Junior (2009, p. 97) descreve

como “verdade do texto” e diriamos também “verdade da canc¢do”, ou seja, para que se torne
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mais ou menos inteligivel o que o cancionista quis expressar na sua criacdo, faz-se necessaria,
em seu papel conciliador, a contextualizacdo da obra, sua critica e/ou andlise, a fim de criar
condigbes favoraveis ao desdobramento do didlogo intersubjetivo entre cancionista e ouvinte.
Estas interven¢bes mediadoras s3ao realizadas por mediadores culturais, tais como
bibliotecdrios, arquivistas e musedlogos.

A estes agentes mediadores, aos quais compete a tarefa da mediag¢3o, cabe a conciliagio
entre culturas e contextos de produtor e ouvinte, por isto, é pré-requisito da prdatica de
mediacdo o conhecimento aprofundado das partes envolvidas no processo, buscando criar
condic¢des para o didlogo entre culturas. Fazendo assim com que a cangdo alcance/realize seu
potencial informativo, tornando-a dispositivo informacional também nesta circunstancia, na
gual a cancdo promove, alids, um novo maravilhamento: ‘o descobrimento do outro’.

Almeida Junior (2009) indica a “ponte" como uma das principais metaforas utilizadas
para aludir ao processo da mediacdo e entende tal alegoria como inadequada a esta
representacdo. Nas palavras do autor:

A imagem da ponte parece-nos inapropriada, em especial porque apresenta
a ideia de algo estatico, que leva alguma coisa de um ponto a outro ponto,
sendo estes predeterminados e fixos, e sem interferir no trajeto, no modo de
caminhar e no final do percurso (Almeida Junior, 2009, p. 92).

Tendo em vista que o mediador, enquanto individuo, também escuta, exprime sua
interpretacdo sobre a obra e realiza as interferéncias necessdrias ao processo de mediagao de
acordo com quem é, se ndgo hd uma preocupacao criteriosa em compreender os contextos em
gue estdo imersos cancionista e ouvinte, a tarefa mediadora pode acabar induzindo a uma
apropriacdo deturpada da informacdo, podendo conduzir o ouvinte a uma visdo igualmente
turva sobre o cancionista, sua obra e o contexto sociocultural do qual ele emerge.

Levando em consideracdo a interferéncia inextricdvel do mediador no conteldo
informacional e/ou cultural mediado, Almeida Janior (2009) prossegue seu pensamento
afirmando que:

A imparcialidade e a neutralidade, embora procuradas, ndo se concretizam,
pois o profissional da informacdo atua como matéria-prima que, por si, ndo é
neutra. A informacdo é carregada e esta envolta em concepgdes e significados
gue extrapolam o aparente. A informagdo estd imersa em ideologias e em
nenhuma hipdtese se apresenta desnuda de interesses, sejam econOmicos,
politicos, culturais, etc. (Almeida Junior, 2009, p. 93).

Neste sentido, quando utilizamos a cangdao como dispositivo de mediag¢do cultural, por
mais que nos empenhemos em nos preparar para adequar o terreno e criar melhores condigdes
de didlogo entre culturas, ndo devemos mascarar o fato de que nao é possivel que a mediagao

ocorra sobre terreno realmente neutro, desta maneira, Almeida Junior (2009, p. 94), prossegue
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seu pensamento dizendo que: “A interferéncia ndo deve ser negada, mas, sim, explicitada,
afirmada, tornada consciente para que, criticamente, o profissional possa lidar com ela de
maneira a amenizar / minimizar possiveis problemas que dela decorram”. Porque, ainda de
acordo com o autor: “Ha uma linha ténue entre interferéncia e manipulagao” (Almeida Junior,
2009, p. 94) e explicitar a ndo neutralidade diminuiria o risco de possiveis acdes manipuladoras.

Assim como ndo estd imbuido de neutralidade o mediador, também é importante
considerar que os tragos identitarios e memorialisticos de cancionista e ouvinte, ndo sao
realidades estaticas e imutaveis, mas sim, fatores cambiantes, que se modificam a partir da
relacdo com incontdveis elementos, inclusive o processo de mediacdo em curso, ou seja, a
mediacao ndo se dd em um laboratério, onde todas as varidveis que compdem o fendbmeno sao
previstas e controladas em um sistema fechado e isolado da interferéncia de fatores externos.
Na pratica humana e social ndo existem sistemas fechados, e paralelamente ao processo de
mediacdo existem inumeras outras relacdes conhecidas e desconhecidas que interferem em
todas as partes do complexo ‘sistema de mediacdo’, neste caso: Cancionista - dispositivo
informacional e/ou cultural - ouvinte. Em suma, ndo é possivel prever com exatiddo os
resultados gerados através dos processos de mediac¢do, exceto a expansao do repertdrio cultural
das partes envolvidas.

Diante do exposto, essa discussdo requer uma reflexdo sobre as concepg¢bes que versem
sobre o agir mediador. Para Lima (2016, p. 114), “[...] a mediacdo cultural é um ato complexo e
estd implicada em relacGes e interagGes socioculturais e na superacdo de obstaculos a

IM

apropriagao cultural”. Essa agdo mediadora promove a aproximagao de sujeitos sociais para com
os dispositivos culturais, e como julga a autora, é uma agdo complexa que requer a atuagao
consciente do mediador.

De acordo com Gomes (2010, p. 87) “Para tratar de mediac¢do, de inicio, é preciso situa-
la como agdo vinculada a vida, ao movimento, ao processo de constru¢do de sentidos”. O
mediador ird favorecer o processo de encontro entre o sujeito informacional e o dispositivo

informacional/cultural. Esse entendimento corrobora com a concepc¢do de Rasteli e Cavalcante

(2014, p. 47), ao defenderem que

A mediagdo cultural é percebida também pelo prisma da aproximagdo de
sujeitos a produtos e artefatos culturais, como obras de arte, livros,
exposicOes, espetaculos e acbes de incentivo a leitura. Dessa forma,
mediacgdo cultural é vista como uma atividade processual, que possibilita o
encontro, o acesso e a apropriagdo.

A compreensao da mediacgdo cultural e informacional como um processo permeado de

complexidades é relativamente recente. De acordo com Sousa e colaboradores (2023, p. 2),
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“Quando essas a¢des [mediadoras] se tornam conscientes, podem pautar-se no viés da
alteridade, através das identificagGes das particularidades e dos contextos sociais inerentes a
cada individuo”. Ou seja, o agente mediador pode adotar a can¢do na realizacdo de uma
mediacao cultural, utilizando-a como recurso estratégico que tem a capacidade de despertar no
ouvinte o senso critico em relagdo a suas identidades individuais e coletivas, e também
identidades, memdrias e contextos que lhe sdo ‘estrangeiros’, contudo, respeitando-os.

Metaforizando a cangcdao como uma ‘fotografia sonora’ que captura paisagens, contextos
e percepcdes dos fenOmenos visiveis e nado-visiveis através das lentes do cancionista,
entendemos que as obras - para além de dispositivos de mediacao cultural - também podem ser
compreendidas como dispositivos de memodria, que podem contribuir para a evocacao,
preservacdo e fortalecimento dos vestigios de memdéria de um individuo e/ou coletividade.
Quando adotada como dispositivo na acdao mediadora, a cancdo, pode se configurar um
referencial de meméria que provoca o acionamento de lembrancgas por meio de seus elementos
sonoros e literdrios, que sdo capazes de levar os sujeitos/ouvintes a rememorar fatos,
sentimentos e sensagdes, além de |hes servir, em alguns casos, como ‘guardias’ e ‘contadoras’
de histérias.

A memoria pode ser entendida como a capacidade humana consciente ou inconsciente
de reter os mais diversos tipos de informagdo ao longo do tempo, e acessd-los de maneira
também consciente ou inconsciente, voluntdria ou involuntdria, podendo recupera-las tanto no
meio psicoldgico, por meios das lembrancas, quanto através do corpo fisico, como é o caso da
‘memodria muscular’ e das reagGes emocionais. Associando o conceito de memdria aos
dispositivos informacionais, podemos dizer que esses elementos nutrem uma relagdo de
retroalimentagdo:

[...] construcGes memorialisticas e identitarias favorecem e fortalecem a
histéria e a cultura de um local e de um povo, interligando o passado, o
presente e o futuro, e tem nas representagdes base para sua continuidade.
Representagdo essa que pode estar materializada nos dispositivos, sendo
esses imagéticos, textuais, entre outros, que possibilitam a identificacao de
tragos representativos de seus produtores. Entre tais dispositivos, aqueles
provenientes das praticas musicais sdo expressdes do sujeito em sua tentativa
de representar seu contexto sociocultural, como também materializar
percepgdes de mundo, que sofrem interferéncias como também interferem
na vida de outros sujeitos (Sousa et al., 2023, p. 5).

Na medida em que os dispositivos informacionais podem subsidiar a evocacdo de
lembrancas carregadas de indicios memorialisticos, também fomentam a produc¢do de novos
dispositivos carregados de valores simbolicos, podendo se configurar um novo referencial de
memoria. Por isso, compreendemos como um processo de retroalimentac¢do, pois se por um

lado a memdria coletiva é constituinte da cultura na qual o sujeito esta imerso, abarca a
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memoria individual do sujeito em questdo e contribui diretamente para a formacdo de suas
identidades individual e coletiva, por outro lado, entendemos que os dispositivos informacionais
sdo produtos dessas memdrias e identidades, que ao serem concebidos, passam a fazer parte
da cultura, expandindo e transformando-a.

Pollak (1992, p. 212) compreende a memdria como um:

[...] elemento constituinte do sentido de identidade, tanto individual como
coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentido de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de
um grupo em sua reconstrucdo de si.

Com base nesse entendimento, a memodria e a identidade sdo interligadas e uma
favorece o fortalecimento da outra, respectivamente. A concepgao do autor também enfatiza o
guanto a memoria e a identidade sdo essenciais na constituicdo do sujeito e interferem na sua
maneira de agir no mundo.

Ao entender a memadria como entidade que resulta da relagdo dicotdmica entre lembrar
e esquecer, é interessante pensar que ao passo que determinado cancioneiro - conjunto de
cancdes - pode funcionar como um agrupamento de dispositivos de memdria que contribuem
para unificar/cristalizar as memdrias coletivas, sendo parte indissociavel da cultura, e atuando,
portanto, na dialogia entre identidade versus alteridade, podemos supor que ao eleger um
cancioneiro - quase nunca de maneira neutra - como representante da memoria e identidade
de um povo, que tem sua cultura ‘artificialmente’ homogeneizada, outros grupos de dispositivos
de memdria - também cang¢des - acabam por ser relegados ao esquecimento, sobretudo na
relacdo identidade/alteridade. N3o considerar que as memdrias coletivas sdo também
compostas de esquecimentos pode contribuir para a criacdo e perpetuagdo de um imagindrio
estereotipado com relagdo ao ‘outro’, correndo o risco, nesta construcdo identidade/alteridade,
de tomar a parte pelo todo.

Com base no exposto, é necessario reiterar a relevancia de mediadores buscarem
dispositivos informacionais e culturais que favorecam o acionamento de vestigios de memaria
e identidade nos sujeitos informacionais, para que estes possam ampliar seus repertérios
culturais, fortalecer seus tracos de memdria, senso de pertencimento e identidade, e assim,
consequentemente, atuarem de maneira consciente e emancipatdria no mundo. E, no caso
desta pesquisa, compreendemos que a musica e/ou cancdo se configura um dispositivo singular
que pode favorecer os processos mediacionais e subsidiar a evocacdo e fortalecimento de

memodrias e identidades.

3 Metodologia
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Esta pesquisa se configura como descritiva, uma vez que “[...] ttm como objetivo
primordial a descri¢do das caracteristicas de determinada popula¢do ou fenémeno ou, entdo, o
estabelecimento de relagdes entre varidveis” (Gil, 2010, p. 42). Foi adotado o método
documental, que para Gil (2010), deve ser considerado uma significativa fonte de dados, uma
vez que os documentos subsistem ao longo do tempo, portanto, se configuram ricas fontes de
informacgdes para pesquisas.

Os registros apontam que Dorival Caymmi compos aproximadamente 140 cangdes, de
acordo com a descri¢cdo de Stella Caymmi (2001). Destas conseguimos localizar 120, e dentre
estas, tomamos como corpus da nossa andlise 6 cancOes para andlise e alcance do objetivo
proposto, por compreender que - de alguma maneira - essas cangdes carregam elementos
representativos das demais. O levantamento das cangdes foi realizado no livro Caymmi, o Mar
e o tempo, de Stella Caymmi (2001), nos volumes | e |l songbooks de Dorival (Chediak, 1994) e
no acervo digital de Dorival Caymmi, abrigado pelo Instituto Anténio Carlos Jobim.

Quanto aos procedimentos de andlise e interpretacdo dos dados coletados foi adotada
a abordagem qualitativa. As canc¢Ges foram interpretadas com a ado¢do da andlise de conteudo,
atendo-se, mais precisamente ao seu viés da andlise tematica, que se ocupa dos significados
contidos no texto, diferentemente da andlise de conteddo léxica e da andlise dos
procedimentos, que se detém aos significantes contidos no objeto de estudo (Bardin,1977).

Ainda de acordo com Bardin (1977), a andlise de conteudo é um conjunto de técnicas
de analise de textos, que viabiliza a sistematiza¢do e descricdo do conteldo que as mensagens
expressam, como também subsidia o processo de inferéncia sobre os aspectos relativos as
condicdes de producdo/recepcdo das mensagens. A técnica de andlise de conteldo auxiliou na
interpretacdo e sistematiza¢do dos dados em consonancia com as relagdes entre a produgao da
composi¢ao musical e os elementos acionadores de memdria, identidade e mediagcao da cultural
registrados nas cang¢des, considerando os aspectos sociais e culturais que transparecem
baianidade e apropriagcdes desses fendOmenos. Portanto, a sele¢do das cang¢des resultou da
associagdo e convergéncia entre os discursos apresentados nas musicas, sendo selecionadas
aquelas que, em certa medida, apresentam tragos comuns entre as tematicas abordadas por
Dorival Caymmi ao versar sobre as praticas culturais de uma Bahia soteropolitana, tais como os
temas maritimos, o labor de pescadores, oficios de baianas e entidades do Candomblé, sdo
conteudos recorrentes na obra desse compositor, além de loas (rimas e métricas) que fazem

alusao ao samba de roda.

4 As cangOes de Dorival Caymmi como dispositivos de mediagao cultural e referenciais de
memoria
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Das cangGes de Dorival Caymmi que versam sobre os tragos socioculturais que fazem
alusdo a Bahia, optamos aqui por fazer a analise de seis canc¢des, sdo elas: Roda Pido; A preta do
acarajé; Festa de rua; Dois de Fevereiro; O que é que a baiana tem?; e Sdo Salvador; sendo essas
cangdes a amostra desta pesquisa.

Iniciando por Roda Pido, que foi composta em 1939, nesta can¢do o compositor mostra-
se saudoso da sua infancia e apresenta praticas culturais de sua meninice, utilizando-se de uma
cantiga para aludir as agruras da maturidade. Ao observarmos a cantiga trazida diretamente da
infancia de Dorival Caymmi e agregada a sua cancgdo, pratica que, alids, ele repete em outras
cangdes, como Santa Clara Clareou e Acalanto, podemos observar a estrutura do Samba de
Roda, ou do Samba Baiano. Nas palavras de Dorival Caymmi, citado por Stella Caymmi (2001, p.
132-133): “[...] o samba na Bahia era um estilo de samba mote e glosa, era vocé abrir um
estribilho e o outro responder. E o samba de umbigada, samba de rua, com influéncia
portuguesa e africana”. Esta caracteristica do samba baiano pode ser observada em todos os
versos da cang¢do que sdo marcados por sinal de repeticdo - [bis] -, nos quais geralmente o verso
é inicialmente cantado somente por Dorival Caymmi, e, em seguida, repetido por um coro. Outra
caracteristica marcante do samba de umbigada, - baiano - sdo as frases enunciadas no
imperativo, tais como nos versos: “Sapateia no tijolo”, “Passa de um lado pro outro”, “Roda
pido” e “Bambeia pido”, que, em geral, costumam ditar os movimentos desses sambas
brincantes. Em Roda Pido, os tragos socioculturais da Bahia de Dorival Caymmi ndo sdo
apresentados de maneira explicita, mas podem ser notados. A pratica de fazer referéncia a
cantigas que alicergaram as praticas culturais de sua infancia em conjunto com as expectativas
do cenario nacional que recebia as obras de Dorival Caymmi, pode ser um dos fatores que levou
o cancionista e, talvez, junto com ele, seu lugar de pertenca, a ter seus fazeres culturais
folclorizados. Para além disso, essa cangao, traz em sua poética outro elemento que interessa a
presente pesquisa, Dorival Caymmi registra o poder de evoca¢dao de memorias que tem esses
dispositivos informacionais, e, este registro é evidenciado de maneira mais explicita na segunda
estrofe, na qual o autor afirma: “Como comove a lembrang¢a de um tempo feliz, quando ouvimos

cantar, ai [...]”. Vejamos abaixo a letra completa da cancao:

Roda Pido (Dorival Caymmi)

Quando a gente é criancinha
Canta quadras pra brincar
Quando fica gente grande

Ouve quadras a chorar
Como comove a lembranca
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De um tempo feliz
Quando ouvimos cantar, ai...
Roda, pido
Bambeia, 6 pido [bis]

O pido entrou na roda, 6 pido [bis]
Roda, pido
Bambeia, 6 pido [bis]
Sapateia no tijolo, 6 pido [bis]
Roda, pido
Bambeia, 6 pido [bis]

Passa de um lado pro outro, 6 pido [bis]
Roda, pido
Bambeia, 6 pido [bis]
Também a vida da gente
E um pido sempre a rodar
Um pido que também para
Quando o tempo o faz cansar
Como comove a lembrancga
De um tempo feliz
Quando ouvimos cantar, ai...
Fonte: (Caymmi, 2013, p. 179-180).

Os aspectos abordados na can¢do rememoram a infancia, e, por isso, podem levar os
ouvintes a evocarem lembrancas de suas vivéncias infantis, ou seja, a musica aqui pode ser
considerada um referencial de memdria. Esse entendimento se aproxima da compreensdo de
Sousa et. al. (2023) quando afirmam que os dispositivos provenientes das praticas musicais sdo
carregados de vestigios de memdria, pois ao transparecer o contexto sociocultural do
compositor, fomentam processos de evocacao de lembrangas no prdoprio compositor e em seus
ouvintes.

Na can¢do A preta do acarajé podemos observar o aprofundamento que Dorival
Caymmi traz a preexistente iconografia baiana. Embora a cangdo incorpore a figura ja conhecida
da baiana de acarajé, juntamente com a culindria que tem como base o azeite de dendé - neste
caso, os quitutes “Acarajé” e “Abard” - gastronomia com a qual, alids, de acordo com
Vasconcelos (2007), pouco se identifica a populagdo baiana afastada do litoral, aqui esta
‘personagem’ ganha tragos de humanizagao, no momento em que os elementos “Acarajé” e
“Abara” deixam de ser somente vinculados a “comida tipica baiana” e passam a ser vinculados
ao labor destas quituteiras, nos versos: “Todo mudo gosta de acarajé / O trabalho que da pra
fazer é que é” e “Todo mundo gosta de abara / ninguém quer saber o trabalho que da”, que
descrevem o esfor¢o que estas mulheres dedicam ao preparo destes alimentos. A descri¢cdo da
lida cotidiana de baianas, nas quatro primeiras estrofes, também sdo elementos que reafirmam

essa humanizacdo e aprofundamento tematico que se da pela vinculacdo aos elementos laborais
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e aos desafios encarados por essas mulheres. Para além disso, o uso dos pregdes': “Ié Abard” e
“O acarajé eco olalai 6 / Vem Benzé-é-em / Ta quentinho”, levam para o cendrio nacional
aspectos desta cultura soteropolitana que evocam a ancestralidade de Africa. Portanto,
podemos inferir que essa can¢do pode fomentar os processos de evocacdo de lembrangas e
acionar o sentimento de representatividade e de pertencimento nos sujeitos que nela se
reconhecerem, conforme defendem Sousa et. al. (2023) quando citam a musica como

referencial de memoria.

A Preta do Acarajé (Dorival Caymmi)

Dez horas da noite
Na rua deserta
A preta mercando
Parece um lamento...
I1é Abara
Na sua gamela
Tem molho cheiroso
Pimenta da Costa
Tem acarajé
O acarajé eco olalai 6
Vem Benzé-é-em
Ta quentinho
Todo mundo gosta de acarajé [bis]
O trabalho que da pra fazer é que é [bis]
Todo mundo gosta de acarajé [bis]
Todo mundo gosta de abara [bis]
Ninguém quer saber o trabalho que da [bis]
Todo mundo gosta de abara [bis]
Todo mundo gosta de acarajé
Dez horas da noite
Na rua deserta
A preta mercando
Parece um lamento...
Ié Abara
Fonte: (Caymmi, 2013, p. 136).

Ao analisar essas cang¢des de Dorival Caymmi, fica evidente que suas composi¢ées
registram conteldos que subsidiam também a mediac¢do cultural, neste caso, favorecendo aos
ouvintes a possibilidade de atribuicdo de sentido aos aspectos que permeiam as praticas
cotidianas das baianas de acarajé. Ao considerar essas can¢des como dispositivos de mediacdo
cultural, nos aproximamos de Sousa et. al. (2023), ao defendermos que a musica carrega
potencial cultural e informativo que fomenta aos ouvintes se aproximar de objetos, praticas e

fendmenos culturais.

! Versos de finalidade mercante entoados melodicamente pelos negros e negras vendedeiras na cidade
de Salvador.
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Na canc¢do Festa de ruasdo evidenciados os tracos geograficos soteropolitanos, que
evocam os temas marinhos, uma vez que os primeiros versos da cangdo descrevem a procissao
maritima em devogao ao Bom Jesus dos Navegantes e a Nossa Senhora da Concei¢do da Praia,
manifestacdo cultural que acontece em Salvador desde o ano de 1750. O carater sincrético
marcadamente presente nas manifestagGes culturais soteropolitanas, bem como a vinculagdo
de festas religiosas a manifestacdes “profanas” fica evidente na poética da canc¢do, sobretudo
nos versos: “Uma galeota / a Jesus levar” e “De toda parte vem um baticum de samba / batuque,
capoeira e também candomblé”. Este sincretismo religioso-popular, também é evidenciado no
componente musical da obra, que inicia como um cantico de procissao e desemboca, a partir do

quinto verso, num samba baiano.

Festa de Rua (Dorival Caymmi)

Cem Barquinhos brancos
Nas ondas do mar
Uma galeota
A Jesus levar
Meu senhor dos navegantes
Venha me valer [bis]
A Conceigdo da praia
Estd embandeirada
De tudo quanto é canto
Muita gente vem
De toda parte vem um baticum de samba
Batuque, capoeira e também Candomblé
O sol esta queimando
Mas ninguém da fé
Fonte: (Chediak, 1994).

Em se tratando da representa¢do de tracos identitarios e memorialisticos do povo
baiano, podemos observar que a parcela da obra Caymminiana que alude direta ou
indiretamente a Bahia, centra-se majoritariamente na cidade de Salvador, onde em 1914
nascera o cancionista, até a sua partida para o Rio de Janeiro, no ano de 1938. As vivéncias que
impregnam neste primeiro momento as memorias e identidades da crianga e do jovem Dorival
Caymmi, e desembocam consequentemente nas suas cangdes, aparentemente decorrem de
duas fontes principais: para além de viver o contexto sociocultural, politico e histdrico-
geografico da ‘velha S3ao Salvador’, naquele momento Dorival Caymmi ja era atravessado por
outras identidades culturais e musicais através da cultura de massas, a exemplo dos conteudos
veiculados através do radio, que chegara ao Brasil em 1923.

A pratica musical ao estar inserida na vida humana, é reconhecida como um fenémeno

social (Moura; Almeida, 2019), pois transparece os elementos que sdo simbdlicos para seus
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produtores, portanto, seus dispositivos podem contribuir de maneira significativa nas agées
mediadoras.

A composicao Dois de Fevereiro, por exemplo, além de retratar a Festa de Yemanja, um
festejo soteropolitano que apresenta carater religioso-popular, assim como a manifestacdo
cultural descrita na cangao Festa de Rua, traz a relagdo de devogao com a religiosidade de matriz
Africana e, para além disso, a relagdo de intimidade e cumplicidade com os deuses do
candomblé, evidenciada, sobretudo, na quarta estrofe, que diz: “Escrevi um bilhete a ela /
Pedindo pra ela me ajudar / Ela entdo me respondeu / Que eu tivesse paciéncia de esperar”;
onde Dorival Caymmi, que aqui é eu-lirico de sua prdpria cangao, exibe-se em didlogo com
Yemanja, orixd de dominios maritimos, tal como quem conversa com uma amiga, uma familiar
mais velha ou uma conselheira. A relacdo de proximidade evidenciada nesse verso exibe, alias,
de maneira implicita, uma caracteristica prdpria aos orixas - deuses do candomblé - que é o traco
de humanidade que as entidades desta espiritualidade carregam. Outros dois versos que além
de apresentarem essa relagdo afetiva, acabam por descrever parte da ritualistica desta data
dizem: “O presente que eu mandei pra ela / De cravos e rosas vingou”, mostrando um fazer que
por um lado é tipico das relagGes de afeto, o ato de presentear, e por outro, faz parte das praticas
socioculturais e religiosas dessa manifestacdo, onde os devotos levam ao mar flores e outros

presentes para entregarem a esta divindade de origem africana.

Dois de fevereiro (Dorival Caymmi)

Chegou, chegou, chegou
Afinal que o dia dela chegou
Dia dois de fevereiro
Dia de festa no mar
Eu quero ser o primeiro
Pra salvar Yemanja
Dia dois de fevereiro
Dia de festa no mar
Eu quero ser o primeiro
Pra salvar Yemanja
Escrevi um bilhete a ela
Pedindo pra ela me ajudar
Ela entdo me respondeu
Que eu tivesse paciéncia de esperar
O presente que eu mandei pra ela
De cravos e rosas vingou
Chegou, chegou, chegou
Afinal que o dia dela chegou
Chegou, chegou, chegou
Afinal que o dia dela chegou
Fonte: (Chediak, 1994).

Ainda em Dois de Fevereiro, por se tratar de uma cancdo que aborda a tematica de uma

religiosidade que é praticada de maneira individual e coletiva, também é possivel encontrar
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vestigios de memdria ao considerarmos o pensamento de Pollak (1992), que compreende essa
instdncia como um elemento constituinte do sentido de identidade que, quando somadas,
possibilitam o fortalecimento do sentimento de pertencimento a dado elemento sociocultural.

A cancdo O que é que a baiana tem?, assim como A preta do acarajé, traz em seu
componente textual o aprofundamento deste elemento da iconografia de baianidade: a baiana
de acarajé. Também dessa vez trazendo no seu vocabuldrio uma palavra de origem africana:
“Balangandas”, da qual alids, Dorival Caymmi tomara conhecimento na infancia. A estes
acessorios, os Balangandas, sdo somados diversos outros componentes da indumentdria destas
baianas: “torco de seda”; “brinco de ouro”; “corrente de ouro”; “pano-da-costa”; “bata
rendada”; “pulseira de ouro”; “saia engomada”; “sanddlia enfeitada” e “rosdrio de ouro” que
somados, ddo a descricdo completa do vestudrio dessas mulheres. A sensualidade ja antes
associada a imagem da mulher baiana, bem como a fluidez atribuida a esses corpos
soteropolitanos é aqui reforcada nos versos: “Como ela requebra bem” e “Quando vocé se
requebrar caia por cima de mim”. Nessa can¢do Dorival Caymmi cita também um bairro
tradicional da cidade de Salvador, o “Bonfim” e, traz, como em muitas outras can¢des, um
vocabulario bastante coloquial, talvez mais bem ilustrado nesta obra pelo uso da palavra
“bolota”, no trecho: “Um Rosario de ouro / uma bolota assim”, esta pratica, alids, é estimada

pelo cancionista.

O que é que a baiana tem? (Dorival Caymmi)

O que é que a baiana tem?
O que é que a baiana tem ?
Tem torgo de seda, tem!
Tem brincos de ouro, tem!
Corrente de ouro, tem!
Tem pano-da-Costa, tem!
Tem bata rendada, tem!
Pulseira de ouro, tem!
Tem saia engomada, tem!
Sanddlia enfeitada, tem!
Tem graga como ninguém
Como ela requebra bem!
Quando vocé se requebrar
Caia por cima de mim
Caia por cima de mim
Caia por cima de mim
O que é que a baiana tem?
O que é que a baiana tem?
Tem torgo de seda, tem!
Tem brincos de ouro, tem!
Corrente de ouro, tem!
Tem pano-da-Costa, tem!
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Tem bata rendada, tem!
Pulseira de ouro, tem!
Tem saia engomada, tem!
Sandalia enfeitada, tem!
Sé vai no Bonfim quem tem
O que é que a baiana tem?
Sé vai no Bonfim quem tem
Um rosario de ouro,
uma bolota assim
Quem ndo tem balangandas,
nao vai no Bonfim
Um rosario de ouro, uma bolota assim
Quem ndo tem balangandas, ndo vai no Bonfim
0i, ndo vai no Bonfim
0i, ndo vai no Bonfim
Fonte: (Chediak, 1994).

Ao citar artefatos utilizados pelas baianas, com suas can¢des Dorival Caymmi possibilita
aos ouvintes a aproximacdo de produtos e fen6menos culturais. Com isso, podemos inferir que
o compositor realiza a mediacdo cultural, posto que como julgam Rasteli e Cavalcante (2014), a
mediacdo cultural é entendida pelo prisma da aproximacdo de sujeitos a produtos e artefatos
culturais, dentre eles, a musica e seus espetdculos. Com isso, entendemos que a mediacao
cultural identificada na atuacdo de Dorival Caymmi e registrada em suas composicdes,
possibilitam que os ouvintes acessem e se apropriem de aspectos culturais inerentes ao
contexto social desse artista; como também, essas can¢des podem ser adotadas por mediadores
culturais para abordar as tematicas que atravessam a obra de Dorival Caymmi.

Como ultima cancdo selecionada nesta analise, trataremos agora de Sao Salvador, na
qual podemos observar, assim como em outras canc¢des desse artista - Adalgiza, Saudade da
Bahia e outras -a recorréncia do uso do nome do estado onde nascera Dorival Caymmi, embora,
aqui, diferentemente das outras cang¢des, o nome da “Cidade de S3do Salvador” seja
recorrentemente citado.

E curioso observar que neste caso as palavras que nomeiam o estado e a cidade,
aparecem configuradas em uma ordem de pertencimento invertida como se o nome do estado
fosse tomado pelo nome da cidade e vice-versa. Seja como seja, referindo-se a este local como
“Bahia de S3o Salvador” ou tratando Salvador por “Cidade da Bahia”, podemos inferir a
contribuicdo para a confusdo de significante e significado que atua no reforgamento de uma
iconografia baiana centrada em elementos soteropolitanos. De todo modo, aqui Dorival Caymmi
sinaliza o recorte de Bahia que lhe confere pertencimento, na estrofe: “S3o Salvador / Bahia de
Sdo Salvador / A terra do Nosso Senhor / Pedacgo de terra que é meu” (Grifo nosso). A cangdo

traz também o reforcamento da ideia de que, nesta Bahia - de S3o Salvador - a convivéncia entre
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classes e ragas distintas, o que é evidenciado na estrofe: “Sdo Salvador / Bahia de S3o Salvador

/ A terra do branco mulato / A terra do preto doutor”.

Sdo Salvador (Dorival Caymmi)

Sao Salvador
Bahia de Sdo Salvador
A terra do Nosso Senhor
Pedaco de terra que é meu
Sdo Salvador
Bahia de Sdo Salvador
A terra do branco mulato
A terra do preto doutor
Sdo Salvador
Bahia de Sdo Salvador
A terra do Nosso Senhor
Do Nosso Senhor do Bonfim
Oh, Bahia
Bahia cidade de S3o Salvador
Bahia, oh, Bahia
Bahia cidade de Sao Salvador
Bahia, oh, Bahia
Bahia cidade de S3o Salvador
Fonte: (Chediak, 1994).

Por evocar especificamente um espaco geografico, essa cancdo fomenta no sujeito
ouvinte a evocacdo do sentimento de pertencimento. Nessa conjuntura, identificamos nas
cangbes de Dorival Caymmi indicios socioculturais representativos da Bahia, sobretudo de
Salvador, indicios esses, que sdo considerados nesta pesquisa como passiveis de subsidiar a
mediacdo cultural, evocar memdrias e fortalecer a constituicdo identitaria de sujeitos que, de
alguma maneira, ao ouvirem as composicoes desse artista atribuem sentidos que lhes conferem
pertencimento ou que ampliam seus repertdérios informacionais e culturais.

A tomada da parte pelo todo nesta narrativa de baianidade, que como ja fora dito,
suprime uma consideravel parcela das praticas culturais oriundas deste territério, pode derivar
de uma questdo puramente linguistica, uma relagdo entre significante e significado. Desde o
século XVII na obra do poeta, também soteropolitano, Gregdrio de Mattos, podemos encontrar
diversas alusGes a cidade de Salvador, quando Gregodrio se refere como ‘Cidade da Bahia’ ou
apenas como ‘Bahia’ (Spinna, 1995 apud Vasconcelos 2007), o que pode esclarecer a associagdo
majoritaria dos tragos identitarios e memorialisticos da cidade de Salvador ao que se entende
por cultura baiana. A iconografia idilica que serve de sustentaculo as obras de Dorival Caymmi e
do escritor Jorge Amado ainda ndo aparece nos escritos do poeta, que retrata uma Bahia
permeada de misérias e agruras, com poemas exprimem denuncias sociais, de onde deriva, alias,

seu famigerado epiteto de ‘Boca do inferno’.
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Além desta possivel relacdo confusa de significante e significado entre ‘Salvador’,
‘Bahia’, ‘Cidade da Bahia’, ‘Baia de todos os Santos’, que alids, vai se perpetuar através das obras
de Dorival Caymmi e de Jorge Amado, ainda ha outras trés hipéteses que podem justificar a
exclusdo de parte significativa da cultura baiana dos elementos presentes neste ‘arquétipo’ de
baianidade. Uma delas é que entre o fim do século XIX e os meados do século XX, por enfrentar
uma grande crise econémica e politica, a Bahia e, sobretudo, a elite baiana sentia a necessidade
de recuperar os prestigios de outrora, quando era ainda capital colonial, e, por isso, vincular-se
a iconografia que simbolizava o nordeste, e consequentemente o sertdo, que tinha tatuadas em
suas representacdes imagéticas esteredtipos das agruras da seca e da miséria, ndo seria uma
estratégia politica favoravel ao Estado (Vasconcelos, 2007). Alids, um dos fatores que evidencia
este momento histérico é a migracao de artistas, e trabalhadores baianos em geral, para estados
das regides Sul e Sudeste, a exemplo do préprio Dorival Caymmi, que fora tentar a vida no Rio
de Janeiro, visando inicialmente estudar Direito e, dentre outras coisas, empregar-se como
desenhista nas redacdes de jornais e revistas.

Outra hipdtese que a autora nos revela se relaciona com a antiga setorizacdo regional
brasileira, onde a Bahia fazia parte da regido sul e os demais estados da atual regido nordeste -
gue até entdo ndo existia - eram parte da regido norte. Assim sendo, é possivel que na época
que se iniciara o tragado identitario da “cultura baiana”, o senso de pertencimento do estado
ao conglomerado nordestino ainda ndo tivesse se estabelecido. Uma Ultima conjectura é de que
o radio e os demais meios de comunica¢do de massas, ao veicularem obras que, tais como a de
Dorival Caymmi, disseminavam tragos identitdrios e memorialisticos desta cultura
soteropolitana, o tenham feito de maneira homogeneizadora; fenbmeno que, de acordo com
Stella Caymmi (2006), foi fundamental para a reintegracdo de uma Bahia em grande crise
politica, econGmica e social, ao que no momento se entendia como cultura Brasileira, centrada
nas regides sul e sudeste.

Com base no exposto, é necessario problematizar que, quando consideramos as cangdes
de Dorival Caymmi como dispositivos informacionais, culturais e de memadria e pensamos na
Bahia “Caymminiana” como uma representagdo, majoritariamente, soteropolitana faz-se
necessario ressaltar que a escolha desses tracos identitarios como representativos hegemaonicos
da Bahia e do povo baiano provocam, intencionalmente ou nao, a invisibilidade de uma extensa
parcela do arcabouco cultural do Estado que, abarca também, a regido do Semidrido, a Chapada
Diamantina e o Baixo Sul.

A narrativa de baianidade que alicerca as cang¢des de Dorival Caymmi, se soma ao
encantamento com as coisas que rodeavam sua infancia e juventude. Assim, podemos inferir

que Dorival Caymmi expressou em suas cang¢Ges a visdo da Bahia que |he conferia
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pertencimento, bordada através de seu olhar para o mundo, de suas vivéncias familiares e sua
interacdo sociocultural. A obra de Dorival Caymmi traz em seu corpus inovagdes tematicas e
estéticas, ao passo que preenche as necessidades advindas dos contextos que circunscrevem
sua primeira audiéncia, o que para Stella Caymmi (2006), faz com que o seu cancioneiro se
configure como uma obra de valor. Os temas maritimos, a pormenoriza¢cdo do cotidiano dos
pescadores soteropolitanos, a descricdo detalhada dos trajes tipicos das baianas e a relacdo de
intimidade e devo¢ao com as entidades do Candomblé, sdo algumas dessas inovacdes tematicas.

Ao desembarcar do Itapé, Dorival Caymmi traz na sua bagagem canc¢des que retratam
sua Bahia e porta dentro de si, memodrias desta baianidade que se materializaram em novas
cangdes. Através das obras que vieram consigo e das que floresceram mais tarde, Caymmi
amplia os limites iconograficos da Bahia hegemdnica, dando a eles detalhamento, profundidade
e humanizacdo, muito embora seja possivel a inferéncia de que resulte deste didlogo entre
culturas, que se da a partir de suas obras, um reforcamento desta Bahia de centralidade
soteropolitana, em parte por esta ser a baianidade que conferia pertencimento ao artista e em

parte por ser este o referencial de Bahia presente nas experiéncias prévias de seus ouvintes.

5 Consideragoes finais

No decorrer da presente pesquisa procuramos responder como a obra de Dorival
Caymmi se configura um dispositivo informacional de mediacdo cultural relacionado a Bahia,
procurando recuperar os significados e sentidos gerados pelas can¢bes que fomentam um
didlogo entre Dorival Caymmi, sua Bahia soteropolitana e a cultura hegemdnica do cenario
nacional na época de producgao, centrada majoritariamente na regido sudeste do Brasil.

Procuramos evidenciar que as cang¢des de Dorival Caymmi podem ser adotadas em
acGes mediadoras por carregarem tragos culturais, além de materializar vestigios de memodria,
buscando identificar, sobretudo nas can¢des que versam direta ou indiretamente sobre
aspectos socioculturais, histéricos e/ou geograficos da Bahia, atributos capazes de evocar
lembrancas e conferir senso de pertencimento aqueles ouvintes que, de algum modo, partilham
com o cancionista tracos identitdrios e culturais retratados nas composicoes.

Como resultados, identificamos nas can¢des de Dorival Caymmi indicios socioculturais
representativos de uma baianidade que esta centrada em Salvador. Apesar dessa especificidade,
esses indicios sdo passiveis de subsidiar a mediac¢do cultural e evocar memorias e fortalecer a
constituicdo identitaria de sujeitos que, de alguma maneira, ao ouvirem as composicoes desse
artista atribuem sentidos que Ihes conferem pertencimento ou que ampliam seus repertérios

informacionais e culturais.
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Afora isso, a forca da disseminagdo e propagacao da obra de Dorival Caymmi é de
incomensuravel relevancia para tornar visiveis saberes e fazeres culturais - e religiosos - Afro
Diaspdricos Baianos, assim como para reacender o prestigio do Estado junto ao cendrio nacional
e inscrevé-lo num imaginario de belezas e afeto, dotado de profundidades e rebuscamento
artistico, agregando-lhe o registro, a guarda e a reafirmagdo de um capital imaterial de
inestimdvel valia. Ndo esquegcamos que, ao ser cronista e cantador desta soteropolitaneidade
de sua infancia e adolescéncia, Dorival Caymmi confere a suas canc¢des o poder de preservar,
evocar memorias e fortalecer o senso de pertencimento nos ouvintes que sdo ou se sentem
parte deste pedaco de terra - que é seu. A obra de Dorival Caymmi descortina e torna visivel
mais um cantinho de Bahia, no curso deste eclipse continuo e eterno; este continuo

descortinamento é, alids, caracteristica intrinseca ao processo de mediagao cultural.
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